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संपादकीय

छले दिनों सोशल मीदिया पर िशकों पहले दिल्ी में 
आयोदित एक कदि-सममेलन का पत्रक (पोस्टर) बहुत 
चदचचित हुआ। कदि-सममेलन के अधयक्ष के रूप में महाकदि 
सुदमत्रानंिन पंतिी का नाम है। अनय गयारह कदियों में िाॅ. 

भगितीचरण िमाचि, सोहनलाल दवििेिी, िाॅ. रामकुमार िमाचि, दशिमंगल 
दसंह ‘सुमन’ सदहत सारे नाम सादहतय-िगत् में प्रदतष्ठित एिं समादृत 
कदियों के हैं। िेश के मूरचिनय कदि िनता के समक्ष अपनी कदिताएँ प्रसतुत 
करें, यह दकतना सुखि एिं श्ेठि है। युिा पीढी को कदि-सममेलनों का 
ितचिमान सिरूप िेखकर अिशय ही अचरि होगा, दकंतु पहले कदि-
सममेलनों का सिरूप ऐसा ही होता था। महाकदि दनराला, महािेिी िमाचि, 
सुभद्ाकुमारी चौहान, दिनकरिी िैसे कदि भी कदि-सममेलनों में िाते 
थे। श्ेठि कदिताओं की प्रसतुदत ही तब कदि-सममेलनों का एकमात्र लक्य 
होता था। भारत की महान् िादचक परंपरा का यह एक अतयंत उज्िल 
रूप था। कदि-सममेलनों का सिरूप कैसे दनरंतर पररिदतचित होता गया, 
यह अधययन का दिषय है।

यह भी दनदिचििाि है दक कदि-सममेलन कभी लोकरंिन का 
सिाचिदरक सशक्त माधयम होते थे। पुराने दिनों में न रेदियो का प्रसार 
हुआ था, न ही ्टेलीदििन आया था, इसदलए लोकनाट्य, िैसे नौ्टंकी 
या रनुषयज्ञ लीला आदि कुछ ही आयोिन थे, िहाँ िनता िु्टती थी। 
कदि-सममेलन का आयोिन अपेक्षाकृत आसान रहा है। उन दिनों दकसी 
शहर या कसबे में कदि-सममेलन हो तो आसपास के छो्टे शहरों, कसबों 
से लोग दसर्फ कदि-सममेलन सुनने आते थे। ये कदि-सममेलन प्राय: तीन 
चक्र में संपन्न होते थे। िो चक्रों के कदितापाठ के पश्ात् तीसरे चक्र 
में कुछ कदि अपनी चुदनंिा रचनाएँ सुनाते थे। रीरे-रीरे कदि-सममेलनों 
की लोकदप्रयता बढती गई तथा आयोिनों की संखया भी बढती गई। 
कदि-सममेलनों में गीतकारों, लोकगीतकारों, िीर रस के कदियों के 
साथ हासयकदि भी शादमल होने लगे। तब इनकी भूदमका रस पररितचिन 
के दलए उसी तरह होती थी, िैसे गंभीर दहंिी दरलमों में हासय कलाकार 
िातािरण की गंभीरता को सहि कर िेते थे। कुछ बरसों बाि कदि-
सममेलनों का आयोिन गैर-दहंिीभाषी प्रांतों में भी होने लगा तथा िहाँ की 
िनता की समझ के अनुरूप कदिता भी आसान हुई, हासय का प्रभाि 
बढा। गैर-दहंिी प्रांतों में पाररश्दमक भी बहुत बढा और इस कारण कदि-
सममेलनों में रन की भूदमका भी बढने लगी। इस प्रकार कदि-सममेलनों 
का वयािसादयक रूप प्रबल होता गया। आकाशिाणी केंद्ों की बढती 

कवि-सम्मेलनों की कविता
संखया के साथ कदि-सममेलनों में श्ेठि कदियों तथा श्ेठि कदिताओं 
को मंच प्रिान करने का िादयति आकाशिाणी ने सँभाल दलया। कुछ 
सादहष्तयक संसथाओं ने भी कदि-सममेलनों में कदिता के सतर को बनाए 
रखने का प्रयास दकया, लेदकन समय के साथ ‘कदि-सममेलनों’ का 
सिरूप आमूलचूल बिल गया। ितचिमान समय में तो ‘कदि-सममेलन’ 
नाम भी सही सलामत नहीं बचा है। कभी कदि-सममेलनों के दलए 
‘अदखल भारतीय कदि-सममेलन’, ‘राष्टीय कदि-सममेलन’, ‘दिराट् 
कदि-सममेलन’ िैसे शबि प्रयोग दकए िाते थे, अब उनहें प्राय: ‘हासय 
कदि-सममेलन’ का नाम दिया िाता  है और प्रमुखता भी तथाकदथत हासय 
कदियों को ही िी िाती है। औपचाररकता पूदतचि की तरह प्राय: एक-िो 
गीतकार तथा एक-िो किदयदत्रयों को रख दलया िाता है, दकंतु केंद् में 
हासय कदिताएँ ही रहती हैं। हालाँदक यहाँ भी एक बहुत बडी समसया 
रहती है! हासयरस भी एक रस है तथा हासय कदिता का भी महत्ि है, 
दकंतु हासय के नाम पर प्राय: चु्टकुलों की बरसात की िाती है या दरर 
अनािशयक दकससे परोसे िाते हैं। पुराने कदि-सममेलन की ओर लौ्टें 
तो आि इस बात की कलपना भी कदठन है दक कोई मुखयरारा का या 
सादहतय से िुडा कदि इस प्रकार के आि के कदि-सममेलनों में भाग 
ले सकेगा। कदि-सममेलनी कदि तथा कदि-सममेलनी कदिता दबलकुल 
अलग ही रूप ले चुकी हैं। 

इस प्रसंग में िेनेिुएला में आयोदित दिश्व कदिता महोतसि का 
समरण हो आता है। िब कोई दिशाल आयोिन हुआ तो साथ में िाद्ययंत्रों 
का एक िल (आककेसट्ा) रहता था, िो िो-तीन रुनें सुनाता था, दरर 
चार-पाँच िेशों के कदि कदिताएँ सुना िेते थे। यही क्रम चलता रहता था। 

यदि छो्टे सतर का आयोिन हुआ तो एक दग्टारिािक यही कायचि 
करता था। िह एक-िो रुनें सुनाता, दरर कदिताएँ हो िातीं। कुछ सथानों 
पर नाट्य दिराओं का सहारा दलया गया अथाचित् सीरे-सीरे कदिता पाठ 
की बिाय कदिता को संगीत या नाट्य दिरा का सहारा लेना पडा। िुदनया 
के िो सौ िेशों में दसर्फ भारत है, िहाँ हिारों लोग रात-रात भर कदिताएँ 
सुनते हैं।

इसीदलए भारत की इस िादचक परंपरा का संरक्षण आिशयक है। 
यह दकतना दिदचत्र और दििंबनापूणचि है दक िो कदिता की गररमा को 
क्षदत पहुुँचा रहे हैं, उसे प्रिूदषत कर रहे हैं, िही मान-सममान पा रहे हैं। 
लोकदप्रयता के कुचक्र के कारण ्टी.िी. चैनल इस प्रकार की कदिताओं 
को बढािा िे रहे हैं, दिनका उद्ेशय ससता मनोरंिन है। 

दप
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यहाँ एक और पहलू पर भी धयान दिए िाने की आिशयकता है। 
भारत के बाहर कई िेशों में आयोदित होने िाले मुशायरों में दहंिी कदियों 
को भी आमंदत्रत दकया िाता है। िहाँ उिूचि से ज्ञानपीठ पुरसकार से सममादनत 
शहरयार िैसे कदि या सादहतय अकािेमी सममान से सममादनत दनिा 
रािली या अनय कदि शादमल होते हैं, िहाँ दहंिी से िही लतीरे सुनाने 
िाले या ससती हासय कदिताएँ सुनाने िाले कदि दहंिी का प्रदतदनदरति 
करते हैं। ऐसे में दहंिी और दहंिी कदिता की कया छदि बनती है, यह प्रशन 
गहन दिचार की माँग करता है। कया १०० करोड लोगों की दिराट् दहंिी 
की कदिता इतनी ससती है! दहंिी कदिता के सच्े शुभदचंतकों, कदिता-
प्रेदमयों को एक नई पहल करनी होगी तथा सच्ी कदिता को िनता के 
मधय ले िाना होगा। दसर्फ रन कमाने के उद्ेशय से कदि-सममेलनों में 
िमे तथाकदथत कदियों से कदि-सममेलनों को मुक्त करना होगा। कदि-
सममेलनों में सच्े कदियों तथा कदिताओं की िापसी िेश एिं समाि, 
िोनों के दलए शुभ होगी। 
प्रेरणा का अक्षय स्रोत 

भारतीय सेना के कैप्टन अरुण िसरोद्टया की तैनाती सेनाधयक्ष की 
सुरक्षा में तय की गई थी। यह न केिल अतयंत प्रदतठिा भरी पोष्स्टंग थी 
िरन् रािरानी दिल्ी में सुदिरा युक्त भी थी। लेदकन कैप्टन अरुण ने 
रररयाि की, उनहें िहाँ तैनात कर दिया िाए, िहाँ उनकी यूदन्ट के साथी 
सरहि पर आतंकिादियों से िूझ रहे हैं। सेना उनकी प्राथचिना सिीकार 
कर लेती है। कैप्टन सुदिराओं िाली पोष्स्टंग छोडकर सरहि पर पहुुँच 
िाते हैं। कैप्टन अरुण को दिस अदभयान का िादयति सौंपा गया, उसे 
उनहोंने अिमय साहस और पराक्रम से सरल बनाया तथा ‘लोलाबघा्टी’ 
से आतंकिादियों का खातमा कर दिया। इस अदभयान के िौरान कैप्टन 
अरुण गंभीर रूप से घायल हुए तथा िेश के दलए उनहोंने अपना सिवोच् 
बदलिान िे दिया। एक बार कैप्टन अरुण दकसी ट्ेदनंग से लौ्ट रहे थे। 
रासते में स्टेशन से मात्र २ दकलोमी्टर पर उनका घर था। माँ ने रोन पर 
कहा भी दक एक घं्टे का ब्ेक ले लेते। लेदकन कैप्टन अरुण ने कहा दक 
डयू्टी सिवोपरर है माँ। 

ऐसी ही कतचिवयदनठिा, अ्ूट्ट िशेप्रमे, अिमय साहस, िीरता, पराक्रम, 
रीरि और दहममत की गाथाए ँहैं सनेा में उच्ादरकारी (सेिादनितृ्त) की 
पतनी एिं सपु्रदसद्ध लदेखका शदश पारा की ‘शौयचिगाथाए’ँ नामक दकताब में। 

आम नागररक सेना तथा सैनय िीिन के दिषय में बहुत कम ही 
िानकारी रखता है। आए दिन सरहि से िीर सपूतों की शहाित के 
समाचार दमलते हैं। इन िीर सपूतों के अंदतम संसकार के दृशय हम अिशय 
्टी.िी. चैनलों पर िेख लेते हैं या गणतंत्र दििस पर सममान की एक 
झलक माननीय राष्टपदत विारा िीरता अलंकरण प्रिान करने के समय 
बहुत थोडी सी झलक पा लेते हैं। सैदनकों तथा उनके पररिारों का पूरा 
िीिन दकतनी चुनौदतयों से िूझता है, हम सब नहीं िानते। 

यह सुखि है दक दहंिी में अब ऐसी दकताबें आई हैं, िो सैदनकों के 

िीिन की रोमांचक कहादनयों से पररदचत कराती हैं। सैदनकों के पररिारों 
के संघषचि पर एक उपनयास ‘दकतने मोरचे’ आया, ‘सैदनक पष्तनयों की 
िायरी’ नामक दकताब आई। ितचिमान समय में िब समाि में तरह-तरह 
के अपरार, दहंसा, क्ररूरता, संिेिनहीनता, अमानिीयता के समाचार हमारे 
सभय होने पर प्रशनदचह्न खडे कर रहे हैं, तो सैदनकों की शौयचिगाथाएँ हमें 
एक नए मनुषय से पररदचत कराती हैं। 

िह मनुषय िो िेशप्रेम, अनुशासन, रैयचि, पररश्म, तयाग, बदलिान 
परोपकार की साकार मूदतचि है। शौयचिगाथाओं का एक नायक लांस नायक 
रमेश खिूररया एक अदभयान में आतंकिादियों के दठकाने नष्ट करके 
आता है तो पता चलता है दक एक साथी िहीं छू्ट गया। 

रमेश पुन: साथी को खोिने िाते हैं, िहाँ छुपे हुए आतंकिािी के 
हमले से घायल हो िाते हैं, दकंतु घायल अिसथा में भी अपने बेहोश साथी 
को सुरदक्षत पहुुँचा िेते हैं और सियं िम तोड िेते हैं। नायक िगपाल दसंह 
की िोनों आँखें तथा िोनों ्टाँगें आतंकिािी हमले में बेकार हो िाती हैं। 
िे िीिन के प्रदत इसदलए दनराश हैं दक नई-नई शािी करके आई उनकी 
पतनी के दलए िे एक बोझ बन िाएँगे। लेदकन पतनी कहती है दक उनका 
होना ही बहुमूलय है, िे िैसे हैं, उसी रूप में सिीकायचि हैं।

‘शौयचिगाथाएँ’ का एक प्रसंग अतयंत हृियदििारक है। एक युिा 
सैदनक अदरकारी मेिर राठौर अपने दमत्र कैप्टन मदलक को लेकर 
शदशिी के घर आते हैं दक इनकी नई-नई शािी हुई है और इनका सरहि 
से बुलािा आ गया है तो हमने इनकी पतनी को ५ दिसंबर को बुला दलया 
है दक िे कुछ दिन आपके घर रुक िाएँ तो कैप्टन मदलक कभी-कभार 
दमल लेंगे। 

अचानक युद्ध शुरू हो िाता है और ५ दिसंबर को कैप्टन मदलक 
की पतनी नहीं आ पातीं। मेिर राठौर से शदशिी को पता लगता है दक 
कैप्टन मदलक ४ दिसंबर को ही शहीि हो गए थे। 

इन शौयचिगाथाओं में शहीिों के माता-दपता का रैयचि, उनका िेशप्रेम, 
अपने िूसरे बे्टे को या शहीि के बे्टे को भी सेना में भेिने का संकलप 
रोमांच पैिा कर िेता है। आम लोग िरा सी असुदिरा से परेशान हो िाते 
हैं, लेदकन हमारे िीर सैदनक रात-दिन तपते रेदगसतान, िुगचिम बरफीली 
चोद्टयों, िुरूह िंगलों आदि में ि्टे रहते हैं। इन िीर सैदनकों में एक 
प्रेम, करुणा, संिेिना से भरे मनुषय का दिल रडकता है। इनके भीतर भी 
तरह-तरह की प्रदतभाएँ तथा कलाएँ होती हैं, लेदकन िेशप्रेम के यज्ञ में 
ये सबका बदलिान कर िेते हैं। ‘शौयचिगाथाएँ’ की हर गाथा एक अनूठा 
रंग, अनूठा संिेश दलये हुए है। काश ये गाथाएँ युिा पीढी तक पहुुँचें, 
छात्र-छात्राओं तक पहुुँचें। इन मादमचिक गाथाओं से दनश्य ही ऐसी प्रेरणा 
दमलेगी, िो कभी भी मानसप्टल से दम्ट नहीं सकेगी। एक प्रेरक कथा 
दकसी का िीिन बिलने में सक्षम होती है, शौयचिगाथाएँ की सत्रह प्रेरक 
गाथाएँ तो दनश्य ही युिा पीढी को बिल िेंगी। 

(लक्ष्मी शंकर वाजपेयमी)
¥€ïÌêÕÚU 2024  Âæ¡¿



प्रतिस्मृति

·¤ ÕæÚU »éÁÚUæÌ ·ð¤ ÙãUÚUßæâæ Ù»ÚU ÂÚU ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·¤æ àææâÙ 
SÍæçÂÌ ãéU¥æÐ ÚUæÁæ ÁØçâ¢ãU ÕÇ¸Uæ ‹ØæØçÂýØ, ÂýÁæßˆâÜ 
ÌÍæ Õéçh×æÙ àææâ·¤ Íæ, çÁâÙð ÒÚUæØÓ ·¤è ÕÇ¸Uè ÂÎßè 
ÏæÚU‡æ ·¤è ÍèÐ §â·¤æ ·¤æÚU‡æ ØãUè Íæ ç·¤ ßãU ¥ÂÙð ÂýÎðàæ 

ÂÚU ãUè ÙãUè´, ¥ÂÙè ÂýÁæ ·ð¤ ×Ù ÂÚU Öè °·¤‘ÀU˜æ àææâÙ ·¤ÚUÌæ Íæ ¥æñÚU 
Üæð» ©Uâð ÒÚUæØÓ ·¤ãU·¤ÚU ¹éàæ Öè ÕãéUÌ ãUæðÌð ÍðÐ 

ÏèÚðU-ÏèÚðU ©Uâ·¤è Âýçâçh ¿æÚUæð́ çÎàææ¥æð́ ×ð́ Èñ¤Ü »§üÐ Èñ¤ÜÌð-Èñ¤ÜÌð 
°·¤ ¼ýçßÇ¸U Îðàæ ·ð¤ â×ýæÅ÷Uï ·¤è ÚUæÁâÖæ ×ð´ Öè Âãé¡U¿èÐ ©Uâ·¤è ÂÎßè Öè 
ÒÚUæØÓ ·ð¤ Ùæ× âð ãUè ÁæÙè ÁæÌè ÍèÐ ¼ýçßÇ¸U Îðàæ ·ð¤ ÚUæÁæ ·¤æð §â ÂÚU 
ÕÇ¸Uæ ·ý¤æðÏ ¥æØæÐ ©UâÙð ÌéÚ¢UÌ ¥ÂÙð ·é¤ÀU ÚUæÁÎêÌ ÚUæÁæ ÁØçâ¢ãU ·ð¤ Âæâ 
ÖðÁðÐ ©UÙ·ð¤ ãUæÍæð´ ©UâÙð ØãU â¢Îðàæ Öè ÖðÁæ—

ÒÒÙãUÚUßæâæ ÂÚU ¥æÁ Ì·¤ ·¤æð§ü ÒÚUæØÓ ÙãUè´ ãéU¥æÐ ØãU ·ð¤ßÜ ¿æðÚUæð´ 
¥æñÚU ÜéÅðUÚUæð´ ·¤è Öêç× ÚUãUè ãñUÐ ØãUæ¡ ÂÚU €Øæ ×ÚUÙð ¥æñÚU ÜéÅUÙð ·ð¤ çÜ° Ìé× 
ÒÚUæØÓ ·¤æ ÕéÌ ÕÙ ÕñÆðU ãUæð? Ìæð Ìé�ãð´U âêç¿Ì ç·¤Øæ ÁæÌæ ãñU ç·¤ ØãU ¹ðÜ 
ÕÇ¸Uæ ¹ÌÚUÙæ·¤ ãñUÐ ãU×æÚUæ â¢Îðàæ ÂæÌð ãUè Ìé×Ùð ÒÚUæØÓ ·¤è §â ×ãUžßÂê‡æü 
ÂÎßè ·¤æð ¥ÂÙð ¥Âçß˜æ ÌÙ âð ¥Ü» Ù ç·¤Øæ, Ìæð ãU×æÚðU §ÌÙð ¥àßæÚUæðãUè 
»éÁÚUæÌ ·ð¤ ª¤ÂÚU ¿É¸U ÎæñÇ¸ð´U»ð ¥æñÚU ©UÙ·ð¤ ¥àßæð´ ·¤è ÌÚUÙæÜæð´ âð »éÁÚUæÌ 
·¤è Âë‰ßè ãUè ©UÜÅU Áæ°»èÐÓÓ

Îæð-ÌèÙ çÎÙ ©UÙ ÚUæÁÂêÌæð´ ·¤è °ðâè âðßæ ãéU§ü ç·¤ ßð ¥ÂÙð-¥æÂ 
·¤æð ÚUæÁÎêÌ Ù â×Ûæ·¤ÚU ÀUæðÅðU-×æðÅðU ÚUæÁæ ãUè â×ÛæÙð Ü»ðÐ ÌèÙ çÎÙ 
ÕæÎ ©U‹ãð´U ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·¤è ÚUæÁâÖæ ×ð´ ©UÂçSÍÌ ãUæðÙð ·¤æ çÙ×¢˜æ‡æ 
ç×ÜæÐ â×Ø ·¤æÅðU Ù ·¤ÅU ÚUãUæ Íæ, §âçÜ° ßð âãUcæü ÚUæÁæ ÁØçâ¢ãU ·¤è 
âÖæ ×ð´ Áæ Âãé¡U¿ðÐ 

·é¤ÀU ÎðÚU ÚUæÁæ ÁØçâ¢ãU âæ×æ‹Ø ·¤æ×·¤æÁ çÙÕÅUæÌð ÚUãðUÐ §â·ð¤ 
ÕæÎ È¤çÚUØæÎè ·ð¤ M¤Â ×ð´ °·¤ ÙÌü·¤è ·¤æð ÚUæÁâÖæ ×ð´ ÂýSÌéÌ ç·¤Øæ 
»ØæÐ 

ÙÌü·¤è ·¤æ ¥æÚUæðÂ Íæ ç·¤ çÂÀUÜè ÚUæÌ ·¤æð ©Uâ·ð¤ ƒæÚU °·¤ ÚU§üâÁæÎæ 
¥æØæ ÍæÐ ©UâÙð ©Uâ·¤æ ÙëˆØ Îð¹æ, »æÙæ âéÙæ ¥æñÚU ÚUæÌ ÖÚU ©Uâ·ð¤ ƒæÚU 
¥çÌçÍ ÕÙ·¤ÚU ÚUãUÙð ·¤è ÂýæÍüÙæ ·¤èÐ ÁÕ ©Uâ·¤æð ¥Ùé×çÌ ç×Ü »§ü 
¥æñÚU ©Uâð âæðÙð ·¤æð Á»ãU Îð Îè »§ü, Ìæð ÙÌü·¤è Öè çßŸææ× ·¤ÚUÙð ¿Üè 
»§üÐ çÈ¤ÚU Ù ÁæÙð ÚUæÌ ×ð´ ç·¤â â×Ø ©UâÙð ©UÆU·¤ÚU ƒæÚU ·¤æ âæÚUæ ·¤è×Ìè 
âæ×æÙ â×ðÅUæ ¥æñÚU ·ê¤¿ ·¤ÚU »ØæÐ ÙÌü·¤è ·¤æ ¥æÚUæðÂ Íæ ç·¤ ©Uâ·ð¤ çÜ° 
àæãUÚU ·¤æðÌßæÜ ©UžæÚUÎæØè ãñUÐ ©Uâð ©Uâ·¤æ ¿éÚUæØæ ãéU¥æ ÏÙ ßæÂâ ç·¤Øæ 
Áæ° ÌéÚ¢UÌ!

ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð àæãUÚU ·¤æðÌßæÜ ·¤æð ãUæçÁÚU ãUæðÙð ·¤æ ãéU€× çÎØæÐ 
ÁÕ ©Uâ·ð¤ âæ×Ùð ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð ÙÌü·¤è ·¤æ ¥æÚUæðÂ ÚU¹æ ¥æñÚU ©Uâð 
¥æ™ææ Îè ç·¤ ßãU ÙÌü·¤è ·ð¤ Ùé·¤âæÙ ·¤è ÖÚUÂæ§ü SßØ¢ ¥ÂÙð ÏÙ âð 
·¤ÚðU, Ìæð ßãU ¿·¤ÚUæØæÐ çâÚU Ûæé·¤æ·¤ÚU ÕæðÜæ, ÒÒÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·¤è ÁØ 
ãUæðÐ ØãU âãUè ãñU ç·¤ àæãUÚU ×ð´ ØçÎ ·¤æð§ü ¿æðÚUè-ÇU·ñ¤Ìè ãUæð, Ìæð ©Uâ·¤æ 
ÂÌæ Ü»æÙð ·¤è çÁ�×ðÎæÚUè §â Îæâ ·¤è ãñUÐ ÂÌæ Ù Ü»Ùð ÂÚU Ùé·¤âæÙ 
·¤è ÖÚUÂæ§ü Öè ×ñ´ ·¤ÚUÙð ·¤æð ÌñØæÚU ãê¡UÐ §â·ð¤ çÜ° °·¤ âŒÌæãU ·¤æ 
¥ßâÚU çÎØæ Áæ°ÐÓÓ

ÚUæÁæ Ùð ·¤ãUæ, ÒÒç·¢¤Ìé ØãU Ùžæü·¤è ¥ÂÙð Ùé·¤âæÙ ·¤è ÖÚUÂæ§ü ÌéÚ¢UÌ 
¿æãUÌè ãñUÐ §âçÜ° Ìé�ãð´U ÖÚUÂæ§ü ÌéÚ¢UÌ ·¤ÚUÙè ãUæð»èÐÓÓ

ÒÒ×ãUæÚUæÁ,ÓÓ ·¤æðÌßæÜ ÕæðÜæ, ÒÒ¥æÂ·¤è Áæð ¥æ™ææ ãUæð»è, âðß·¤ 
©Uâ·¤æ ÂæÜÙ ¥ßàØ ·¤ÚðU»æÐ ç·¢¤Ìé §ÌÙð çßàææÜ »éÁÚUæÌ Îðàæ ×ð´ ç·¤â·ð¤ 

°

ÕæðÜÙð ßæÜæ ÕéÌ
l आनंद प्रकाश जैन

श्री आनंद प्रकाश का जन्म उ.प्र. के ्मुजफ्फरनगर जनपद के कस्ा शाहपुर ्में १५ अगस्त, १९२७ को 
हुआ था। उनकी पहलरी कहानरी ‘जरीवन नैया’ सरसावा से प्रकाशश्त ्माशसक ‘अनेकां्त’ ्में सन् १९४१ 
्में प्रकाशश्त हुई थरी। श्री जैन ने अनेक पत्र-पशत्रकाओं का कुशल संपादन शकया। वे सन् १९५९ से १९७४ 
्तक उस स्मय की प्रशसद्ध ्ाल पशत्रका ‘पराग’ के संपादक रहे। उनहोंने ‘चंदर’ उपना्म से अससरी से 
अशिक रो्मांचकाररी उपनयासों का लेखन शकया। उनहोंने अनेक ऐश्तहाशसक और सा्माशजक उपनयास 
शलखे शजन्में प्र्मुख हैं—‘कठपु्तलरी के िागे’, ‘्तरीसरा नेत्र’, ‘कुणाल की आँखें’, ‘पलकों की ढाल’, 
‘आठवीं भाँवर’, ‘्तन से शलपटरी ्ेल’, ‘अं्त्मुमुखरी’, ‘्ताँ्े के पैसे’ ्तथा ‘आग और ्फूस’। उनहें अपने इस सा्माशजक 
उपनयास ‘आग और ्फूस’ पर उत्तर प्रदेश सरकार का शलाघनरीय पुरसकार प्राप््त हुआ।

ÀUãU  ¥€ïÌêÕÚUU 2024



×Ù ×ð´, ç·¤â â×Ø, €Øæ ÂæÂ â×æ Áæ°»æ ¥æñÚU ·¤æñÙ €Øæ ¥ÂÚUæÏ ·¤ÚU 
ÕñÆðU»æ, ØãU çâßæ ¥¢ÌØæü×è ·ð¤ ¥æñÚU ·¤æñÙ ÁæÙ â·¤Ìæ ãñU? ×ñ́ ÂÌæ Ü»æ·¤ÚU 
Î¢ÇU ·¤è ÃØßSÍæ ·¤M¡¤, ØãUè ×ðÚUè ·é¤àæÜÌæ ¥æñÚU ×ðÚUæ ©UžæÚUÎæçØˆß ãñUÐ 
§â·ð¤ çÜ° °·¤ âŒÌæãU ·¤æ â×Ø ·¤×-âð-·¤× ãñUÐ §â·ð¤ ÕæÎ ÂÌæ Ù 
Ü»æ, Ìæð Îæâ ÚUæØÁê ·¤è ¥æ™ææ ·¤æ ÂæÜÙ ·¤ÚðU»æÓÓ

ÒÒÙãUè´,ÓÓ ÚUæÁæ ÁØçâ¢ãU Ùð ¼ýçßÇ¸UÚUæÁ ·ð¤ ÚUæÁÎêÌæð´ ·¤è ¥æðÚU 
·¤Ùç¹Øæð´ âð Îð¹Ìð ãéU° ·¤ãUæÐ ÚUæÁÎêÌ Öè ¿ç·¤Ì ÍðÐ Îð¹Ìè ¥æ¡¹æð´ 
·¤æðÌßæÜ ·¤æ Ì·ü¤ °·¤Î× ©Uç¿Ì ¥æñÚU â¢ØÌ ÍæÐ ©U‹ãUæð´Ùð ¥æà¿Øü âð 
ÚUæØ ·¤è ¥æðÚU Îð¹æÐ ÚUæØ ·¤æðÌßæÜ âð ·¤ãU ÚUãUæ Íæ, ÒÒ¥ÂÚUæÏ ·¤æð 
ÚUæð·¤Ùæ, ¥æñÚU ¥ÂÚUæÏ ãUæð ÁæÙð ÂÚU ©Uâ·¤æ ÂÌæ Ü»æÙæ, ØðU ÎæðÙæð´ ãUè 
·¤æ× ·¤æðÌßæÜ ·ð¤ ãñ´UÐ ÂýÁæ ×ð´ âð ç·¤âè ·ð¤ ×Ù ×ð´, ç·¤âè Öè â×Ø 
¥ÂÚUæÏ ·¤è ÖæßÙæ ¥æ°, ØãU Ù ·ð¤ßÜ àæãUÚU ·¤æðÌßæÜ ·ð¤ çÜ° Ü…Áæ 
·¤è ÕæÌ ãñU, ÕçË·¤ ©Uâ ÚUæ…Ø ·ð¤ çÜ° Öè, çÁâ×ð´ ¥ÂÚUæÏ ãéU¥æ ãUæðÐ 
§âçÜ° Øæ Ìæð ÌéÚ¢UÌ ÂÌæ Ü»æ¥æð—§âè â×Ø, §âè Î×—ÙãUè´ 
Ìæð SßØ¢ ãU×ð´ ·¤cïÅU ·¤ÚUÙæ ãUæð»æÐÓÓ 

ØãU âéÙÌð ãUè ·¤æðÌßæÜ ×æÙæð ¥æâ×æÙ âð ç»ÚUæ ¥æñÚU 
©Uâ·ð¤ âæÍ-âæÍ ¥æñ´Ïð ×é¡ãU ¼ýçßÇ¸U ÚUæÁÂêÌÐ ÙÌü·¤è ¥æñÚU 
âæÚUè ÚUæÁâÖæ ¥æ¡¹ð´ È¤æÇ¸U·¤ÚU ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·¤è ¥æðÚU Îð¹Ùð 
Ü»èÐ çÁâ ¥ÂÚUæÏ ·¤æ ÂÌæ ¥ÂÙð ãUÁæÚUæð´ çâÂæçãUØæð´ ·¤è 
àæç€Ì âð, âñ·¤Ç¸Uæð´ ÏéÚ¢UÏÚU »éŒÌ¿ÚUæð´ ·ð¤ ÂýØˆÙ âð Öè 
·¤æðÌßæÜ ÒÌéÚ¢UÌÓ ÙãUè´ Ü»æ â·¤Ìæ Íæ, ©Uâ·¤æ ÂÌæ 
ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ÚUæÁçâ¢ãUæâÙ ÂÚU ÕñÆðU-ÕñÆðU ·ñ¤âð Ü»æ 
â·¤Ìð Íð? 

ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð ·¤ãUæ, ÒÒ§â×ð´ ¥æà¿Øü ·¤è ·¤æð§ü 
ÕæÌ ÙãUè´Ð §â·¤æ ÂÌæ ãU× ¥ÂÙð ãUŽàæè ÂéÌÜð âð Ü»æ â·¤Ìð ãñ´UÐ ©Uâð 
ÚUæÁâÖæ ×ð´ ãU×æÚðU âæ×Ùð ÜæØæ Áæ°ÐÓÓ

ÌéÚ¢UÌ ÚUæØ ·ð¤ ÂèÀðU ¹Ç¸ðU ©UÙ·ð¤ çßàæðcæ âðß·¤ ÎæñÇ¸ðU ¥æñÚU °·¤ ·¤æÜæ 
¥æÎ×·¤Î ÂéÌÜæ ¥ÂÙð ·¢¤Ïæð´ ÂÚU ©UÆUæ·¤ÚU ÜæÌð ÙÁÚU ¥æ°Ð ßãU ·¤æÜð 
â¢»×ÚU×ÚU ·¤æ ÕÙæ ãéU¥æ ÍæÐ ©Uâð ©U‹ãUæð´Ùð ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·ð¤ ÆUè·¤ âæ×Ùð 
ÚU¹æÐ

ÚUæØ Ùð ÂéÌÜð âð ÂêÀUæ, ÒÒ€Øæð́ ÚðU ÂéÌÜð! §â ÙÌü·¤è ·¤æ ÏÙ ·¤ãUæ¡ ãñU?ÓÓ
·é¤ÀU ÎðÚU Ì·¤ ßãU ÂéÌÜð ·¤è ¥æðÚU Îð¹Ìð ÚUãðU, ×æÙæð ©Uâ·¤è ÕæÌ ŠØæÙ 

âð âéÙ ÚUãðU ãUæð´Ð çÈ¤ÚU â¢Ìæðcæ âð »ÚUÎÙ çãUÜæ·¤ÚU ©U‹ãUæð´Ùð ¼ýçßÇU ÚUæÁÎêÌæð´ âð 
ÂêÀUæ, ÒÒ¥æÂÙð âéÙæ, ÂéÌÜð Ùð €Øæ ·¤ãUæ?ÓÓ

©U‹ãUæð´Ùð §Ù·¤æÚU ×ð´ çâÚU çãUÜæØæÐ ÒÒãU×ð´ Ìæð ·é¤ÀU âéÙæ§ü çÎØæ ÙãUè´ÐÓÓ
ÒÒÌÕ ¥æÂ Üæð»æð´ ·¤æð âéÙæ§ü Îð»æ Öè ÙãUè´, €Øæð´ç·¤ ¥æÂ·¤è ÖæßÙæ 

ãU×æÚðU ÚUæ…Ø ·ð¤ ÂýçÌ Âçß˜æ ÙãUè´ ãñUÐ §‹ãUæð´Ùð ·¤ãUæ ãñU ç·¤ ãUÙé×æÙ ×¢çÎÚU âð 
âæñ Â» ·¤è ÎêÚUè ÂÚU Áæð ¥·ð¤Üæ ¥×M¤Î ·¤æ ÂðÇ¸U ãñU, ©Uâè ·¤è ÁÇ¸U ×ð´ 
âæÚUæ ×æÜ ÎÕæ ãéU¥æ ãñUÐÓÓ

âæÚUè ÚUæÁâÖæ ×ð́ â‹ÙæÅUæ ÀUæ »ØæÐ ·¤æðÌßæÜ ·¤æ §àææÚUæ ÂæÌð ãUè ÌéÚ¢UÌ 
©Uâ·ð¤ âñçÙ·¤ ÎæñÇ¸U »° ¥æñÚU °·¤ ƒæÇ¸Uè ÕèÌÌð-Ù-ÕèÌÌð ©U‹ãUæð´Ùð ¥æ·¤ÚU 
â×æ¿æÚU çÎØæ ç·¤ ÂéÌÜð ·¤æ ·¤ãUÙæ âãUè ÍæÐ âæÚUæ ×æÜ ç×Ü »Øæ ãñUÐ 

§â Õè¿ ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ÚUæÁâÖæ ·¤æ ¥‹Ø ·¤æ× çÙÕÅUæÌð ÚUãðU ¥æñÚU ÂéÌÜæ 
ßãUè´ ¹Ç¸Uæ ÚUãUæÐ

ÙÌü·¤è Ùð ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ·¤æ Üæ¹-Üæ¹ Ï‹ØßæÎ çÎØæ, ©U‹ãð´U 
Âý‡ææ× ç·¤Øæ ¥æñÚU ©UÙ·¤è ¥æ™ææ âð ¥ÂÙæ ×æÜ Üð·¤ÚU ¿Üè »§üÐ ÚUæØ 
Ùð ·¤æðÌßæÜ ·¤è ¥æðÚU ã¡Uâ·¤ÚU Îð¹æÐ ßãU Üç…ÁÌ ãUæðÌæ ãéU¥æ ÕæðÜæ, 
ÒÒ×ãUæÚUæÁ, ØãU Ìæð ¿×ˆ·¤æÚU ãUæð »Øæ! §ÌÙæ ¥æñÚU ÕÌæ ÎèçÁ° ç·¤ ßãU 
¿æðÚU ·¤æñÙ ãñU?ÓÓ

ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð ·¤ãUæ, ÒÒ§â·ð¤ çÜ° ãU×æÚðU ÂéÌÜð ·¤æð ·¤cïÅU €Øæð´ 
ÎðÌð ãUæð? ØãU Ìé�ãUæÚUæ ·¤ÌüÃØ ãñU ¥æñÚU Ìé× ©Uâ·¤æ ÂÌæ ÕÇ¸Uè ¥æâæÙè âð 
Ü»æ â·¤Ìð ãUæðÐÓÓ

ÒÒÜ»æ Ìæð â·¤Ìæ ãê¡U, ×ãUæÚUæÁ, ×»ÚU ¥ÂÙð ·¤ÌüÃØ-ÂæÜÙ ×ð´ ×éÛæð 
âÕâð ÂãUÜð ©Uâ ÃØç€Ì ·¤æð Â·¤Ç¸UÙæ ãUæðÌæ ãñU, Áæð ×æÜ ·¤è âê¿Ùæ ÎðÌæ 
ãñUÐ §âçÜ° ¥»ÚU ×ãUæÚUæÁ §â ÂéÌÜð ·¤æð ç»ÚU�ÌæÚU ·¤ÚUÙð ·¤è ¥æ™ææ Îð´, Ìæð 

×ñ´ SßØ¢ ÂÌæ Ü»æ Üê¡»æÐÓÓ
ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ã¡Uâ·¤ÚU ÕæðÜð, ÒÒ¥ÚðU ×ê¹ü, ãU× §ÌÙð 

×æ×êÜè ·¤æ× ·ð¤ çÜ° §â ÂéÌÜð ·¤æð ·¤Öè ·¤cïÅU ÙãUè´ ÎðÌðÐ 
ßãU Ìæð ·¤ãUæð, ãU× ¥ÂÙð §Ù ¥çÌçÍØæð´ ·¤æ ×ÙæðÚ¢UÁÙ ·¤ÚUÙæ 
¿æãUÌð Íð, §âçÜ° §â ÀUæðÅUè âè ÕæÌ ·¤æ ÂÌæ Ü»æÙð ·ð¤ çÜ° 

ãU×Ùð ¥ÂÙð ÂéÌÜð ·¤æð âæðÌð âð Á»æØæÐ §â ÂéÌÜð ·ð¤ mæÚUæ 
ãU× ÕÇ¸Uè-ÕÇ¸Uè ÁçÅUÜ ÚUæÁ·¤èØ â×SØæ¥æð´ ·¤æð âÚUÜ 
ÕÙæÌð ãñ´UÐ ãU× ¥Öè ÂêÀU·¤ÚU ÕÌæÌð ãñ´U ç·¤ ßãU ·¢¤Õ�Ì 
¿æðÚU ·¤æñÙ ãñU ÒÒ¥æñÚU ØãU ·¤ãU·¤ÚU ÚUæØ Ùð çÈ¤ÚU ÂéÌÜð ·¤è 

ÕæÌ âéÙÙð ·¤æ ØˆÙ ç·¤ØæÐ ÚUæ…ØâÖæ SÌŽÏ ãUæð·¤ÚU Îð¹Ìè 
ÚUãUèÐ ÚUæÁæ ÕæðÜæ—

ÒÒ·¤æðÌßæÜ, §â ÙÌü·¤è ·ð¤ ƒæÚU âð âæÆU Â» ·¤è ÎêÚUè ÂÚU °·¤ 
ÁéÜæãUæ ÚUãUÌæ ãñUÐ ßãUè ¿æðÚU ãñUÐ ç·¢¤Ìé ÂéÌÜð Ùð ãU×ð´ ·¤ãUæ ãñU ç·¤ çßÏæÌæ 
·¤è §‘ÀUæ ãñU ç·¤ §â ÁéÜæãðU ·¤æð §â·¤æ ·¤æð§ü Î¢ÇU Ù çÎØæ Áæ°, €Øæð´ç·¤ 
©UâÙð ¥ÂÙð Îéc·¤×ü ·¤æ ÖæÚUè Âà¿æžææÂ ×Ù-ãUè-×Ù ÕãéUÌ ç·¤Øæ ãñUÐ 
ßãU ·é¤ÀU ÎðÚU ÂãUÜð ©Uâ ×æÜ ·¤æð SßØ¢ ÙÌü·¤è ·¤æð ÜæñÅUæÙð ·¤æ çÙà¿Ø 
·¤ÚU ¿é·¤æ ãñUÐÓÓ

ƒæÇ¸Uè ÖÚU ×ð´ ÁéÜæãUæ Â·¤Ç¸U ÕéÜæØæ »ØæÐ ·¤æðÌßæÜ Ùð ©Uâð ÇUÚUæØæ-
Ï×·¤æØæÐ Õð¿æÚUæ çƒæçƒæØæ »Øæ ¥æñÚU ÕæðÜæ ç·¤ ßãU ×æÜ ¹éÎ ãUè ÜæñÅUæ 
Îð»æÐ ©UâÙð ×æÜ ·¤æð Á×èÙ ×ð´ »æÇ¸UÙð ·ð¤ SÍæÙ ·¤æ ÂÌæ Öè ÕÌæØæÐ 
·¤æðÌßæÜ Ùð ©Uâð ÀUæðÇ¸U çÎØæÐ

©Uâ·ð¤ ÕæÎ ÚUæ…ØâÖæ ×ð´ ÂãUÜð ·¤è ãUè Öæ¡çÌ ÎñçÙ·¤ ·¤æ×·¤æÁ 
¿ÜÌæ ÚUãUæÐ ÂéÌÜæ ßãUæ¡ âð ãUÅUæ çÎØæ »ØæÐ ÚUæÁâÖæ ·ð¤ ¥¢ÎÚU ÂéÌÜð 
âð ÕÙð ÕñÆðU ÚUæÁÂêÌæð´ ·¤æð ¥¢Ì ×ð´ ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð ¥ÂÙð Âæâ ÕéÜæØæ 
¥æñÚU ©UÙâð ÕæðÜæ—

ÒÒÚUæÁÎêÌæð, ãU× ¥çÌçÍØæð´ ·¤æ Sßæ»Ì ·¤ÚUÌð ãñ´UÐ ¥æàææ ·¤ÚUÌð ãñ´U 
ç·¤ ÁÕ ãU× ¥æÂ·ð¤ Îðàæ ¥æ°¡»ð, Øæ ãU×æÚUè ÂýÁæ ×ð´ âð ·¤æð§ü ¥æ°»æ, 
Ìæð ©UÙ·¤æð Öè ßãUæ¡ ¥çÌçÍØæð´ ·¤è ÌÚUãU ¥æÎÚU-×æÙ ç×Üð»æÐ ç×Üð»æ 
Ù?ÓÓ
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ÒÒ¥ßàØ, ÚUæØ ÁØçâ¢ãU!ÓÓ ÚUæÁÎêÌæð´ Ùð â×ßðÌ SßÚU ×ð´ ·¤ãUæÐ
ÒÒÌæð ¥Õ ÂýˆØéžæÚU ×ð´ ãU×æÚUæ â¢Îðàæ ¥ÂÙð ÚUæØ âð ·¤ãUÙæ ç·¤ ãU× 

¿æãUÌð Ìæð ¥ÂÙè ÂýÁæ ·¤æð ¥ÂæÚU ·¤cïÅU Îð·¤ÚU 
©UÙ·¤è ÒÚUæØÓ ·¤è ÂÎßè ÀUèÙÙð ·ð¤ çÜ° ¥æÁ 
âð ÕãéUÌ ÂãUÜð ·ê¤¿ ·¤ÚU ¿é·ð¤ ãUæðÌðÐ ç·¢¤Ìé 
ãU×æÚðU ÂéÌÜð âð ãU×ð´ âÜæãU ç×Üè ç·¤ §ÌÙè 
ÎêÚU ¥æ·ý¤×‡æ ·¤ÚUÙð ·ð¤ çÜ° Áæ·¤ÚU ãU×æÚUè 
ÂýÁæ ˜ææçãU-˜ææçãU ·¤ÚU ©UÆðU»èÐ ãU× çßÁØ 
¥ßàØ ÂýæŒÌ ·¤Úð́U»ð, Üðç·¤Ù ãU×æÚUè ¥æÏè âðÙæ 
·¤ÅU ×ÚðU»èÐ ãU×Ùð ¥ÂÙæ §ÚUæÎæ ÕÎÜ çÎØæ, 
Üðç·¤Ù ØãUè âÜæãU ¥æÁ ãU× Ìé�ãUæÚðU ÚUæØ 
·¤æð Âãé¡U¿æÙæ ¿æãUÌð ãñ´U—ØçÎ ©U‹ãð´U àææ¢çÌ âð 
ÚUãUÙæ ÙãUè´ ¥æÌæ, Ìæð ¥àææ¢çÌ ·¤æ ×Áæ ¿¹Ùð 
·ð¤ çÜ° »éÁÚUæÌ ·¤è ¥æðÚU ÂýSÍæÙ ·¤Úð´UÐ ãU× 
¥ÂÙð ÂéÌÜð ·¤è âãUæØÌæ âð ÌèÙ çÎÙæð´ ·ð¤ ÖèÌÚU-ÖèÌÚU ©Uâ·¤è âæÚUè âðÙæ 
·¤æ çßŠß¢â ·¤ÚU Îð´»ðÐÓÓ

ÚUæÁÎêÌæð´ Ùð çâÚU çãUÜæØæ, ×æÙæð ¥ÂÙð ÚUæØ ·¤è ¥æðÚU âð ÚUæØ ÁØçâ¢ãU 
·¤æð ¥æàßæâÙ Îð ÚUãðU ãUæð́ ç·¤ °ðâæ Ù ãUæð»æÐ ¥æñÚU ßæSÌß ×ð́ °ðâæ ÙãUè´ ãéU¥æÐ

©UÙ·ð¤ »éÁÚUæÌ âð ·ê¤¿ ·¤ÚUÌð ãUè °·¤æ¢Ì ×ð´ ·¤æðÌßæÜ àæãUÚU ÚUæØ 
ÁØçâ¢ãU ·¤è âðßæ ×ð´ ©UÂçSÍÌ ãéU¥æ ¥æñÚU ãUæÍ ÁæðÇ¸U·¤ÚU Ùè¿è ÙÁÚð´U ·¤ÚUÌæ 

ãéU¥æ ÕæðÜæ, ÒÒÎðß, âðß·¤ âðßæ âð ¥ß·¤æàæ 
»ýãU‡æ ·¤ÚUÙæ ¿æãUÌæ ãñUÐÓÓ

ÒÒ€Øæð?ÓÓ ¥æà¿Øü âð ÚUæØ ÁØçâ¢ãU Ùð 
ÂêÀUæÐ

ÒÒ§âçÜ° ×ãUæÚUæÁ, ç·¤ ¥æÂ·¤æ ØãU 
Ìé‘ÀU âðß·¤ ØçÎ ÕðÁæÙ ÂéÌÜæð´ ×ð´ çßàßæâ 
ç·¤Øæ ·¤ÚUÌæ, Ìæð ·¤æðÌßæÜ ·ð¤ ÂÎ Ì·¤ Ù Âãé¡U¿ 
ÂæÌæÐ ßæSÌß ×ð´ ÁéÜæãUæ Îæðcæè ÙãUè´ ãñUÐ ©Uâ·ð¤ 
Âæâ ¥æÁ ãUè ·é¤ÀU ÚUæÁ·¤èØ ×é¼ýæ°¡ ç×Üè 
ãñ´U—¥æñÚU ÙÌü·¤è Ùð ¥ÂÚUæÏè ·ð¤ M¤Â ×ð´ çÁâ 
ÃØç€Ì ·¤æð ÂãU¿æÙæ ãñU, ©Uâð Õ¢Îè ÕÙæÙæ ×ðÚUè 
ãñUçâØÌ âð ·¤ãUè´ ª¤ÂÚU ·¤è ÕæÌ ãñUÐÓÓ

ÚUæØ ÁØçâ¢ãU ã¡Uâ ÂÇ¸ðU ¥æñÚU ©Uâ·¤è ÂèÆU ÍÂÍÂæÌð ãéU° ÕæðÜð, 
ÒÒÁæ¥æð, ãU× Ìé�ãUæÚUæ ßðÌÙ ÕÉ¸UæÌð ãñ´U ¥æñÚU ÂÎßëçh ·¤ÚUÌð ãñ´UÐ ¥ÂÙð ÚUæÁæ 
·¤æð Ìæð Õ�àææð!ÓÓ

 

लघुकथा

पारिवारिक प्रवक्ा
l सेवा सदन प्रसाद

बह-सुबह ‘बेड-टी’ मिलते ही सकसेनाजी ने पूरे पररवार 
के सिक्ष अपना बहुिूल्य मवचार पेश मक्या, “्याद रक्खो, 
कल चुनाव है। सब लखोग सि्य मनकालकर ितदान अवश्य 
करना। ्यखोग्य नागररक पर ही देश गव्व करता है।”

“पापा, कुछ मगने-चुने लखोगों कखो छखोड़कर इस देश िें मकतने लखोग 
्यखोग्य हैं?” अमित ने अपने िन की भड़ास मनकाली। 

तभी बहू अपनी ्यखोग्यता का प्रदश्वन करती बखोली, “दूसरों के ऐब 
मगनाने से अपनी त्ुमट्याँ कि नहीं हखो जातीं।” 

ितामिकार तखो हर भारतवासी का मसर्फ िौमलक अमिकार ही नहीं, 
बललक नैमतक मजमिेदारी भी है। िैं तखो कहती हूूँ, ज्यादा िीिांसा करने के 
बजा्य िेनका, ििता, िा्यावती ्यानी नारी-शलति के हाथों िें सत्ा सौंप 
दी जाए।”

तभी सकसेना साहब बरस पड़े, “अरे! शासन करना सबके वश की 
बात नहीं। नेहरू एवं इंमदरा से सबकखो सबक लेना चामहए।”

पुनः अमित टपक पड़ा, “अपने ्ानदान िें तखो कखोई भी राजनीमत 
िें है ही नहीं, वरना वंशवाद का सहारा लेकर राजनीमत के अ्ाड़े िें िैं 
भी कूद पड़ता।”

अब भला मिसेज सकसेना कैसे चुप रहतीं। चेतावनी भरे अंदाज िें 
बखोल पड़ीं, “तुि लखोग सब सवाथथी हखो, मसर्फ अपनों के मलए, कुछ ्ास 
जामत्यों के मलए, अपनी अलसिता के मलए ही सखोचते हखो। सबका साथ एवं 
सबका मवकास हखोना चामहए, तभी तखो िुलक िें अिन रहेगा और चिन 
िें रूल म्लेगा।”

मवश्ेषक के ब्यान के बाद कुछ कहने कखो रहा ही नहीं, सि्य-
सीिा सिाप्त जखो हखो ग्या। 

     
६०१, िहावीर दश्वन सखोसा्यटी
पललॉट नं. ११-सी, सेकटर-२०
्ारघर, नवी िुंबई-४१०२१०

दूरभाष : ९६१९०२५०९४

ÒÒ§âçÜ° ×ãUæÚUæÁ, ç·¤ ¥æÂ·¤æ ØãU Ìé‘ÀU 
âðß·¤ ØçÎ ÕðÁæÙ ÂéÌÜæð´ ×ð´ çßàßæâ ç·¤Øæ 
·¤ÚUÌæ, Ìæð ·¤æðÌßæÜ ·ð¤ ÂÎ Ì·¤ Ù Âãé¡U¿ 
ÂæÌæÐ ßæSÌß ×ð´ ÁéÜæãUæ Îæðcæè ÙãUè´ ãñUÐ 
©Uâ·ð¤ Âæâ ¥æÁ ãUè ·é¤ÀU ÚUæÁ·¤èØ ×é¼ýæ°¡ 
ç×Üè ãñ´U—¥æñÚU ÙÌü·¤è Ùð ¥ÂÚUæÏè ·ð¤ M¤Â 
×ð´ çÁâ ÃØç€Ì ·¤æð ÂãU¿æÙæ ãñU, ©Uâð Õ¢Îè 
ÕÙæÙæ ×ðÚUè ãñUçâØÌ âð ·¤ãUè´ ª¤ÂÚU ·¤è 
ÕæÌ ãñUÐÓÓ
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गजल

: एक :

अगर उमस में टपक गया कतरा 
ऐसा लगता है कोई मोती झरा 
तुझ से जयादा है ददलफरेब सनम 
शायरी मेरी, पढ़ के देख जरा 
मेरी गजलों की ददलकशी भी समझ 
यों न अपनी अदाओं पर इतरा 
सादगी हुस्न से भी बढ़कर है 
फूल से कम नहीं है पत्ा हरा
यों तो वरदान है मुहबबत, पर 
जानलेवा है हुस्न का नखरा
सच्ी उलफ़त है उम्र का हादसल 
बेवफाईं है जान का खतरा
वो वफा का नहीं है शौदाई 
दजसका दामन है शोद़ियों से भरा
बेरुखी तोड़ देगी ददल ‘राही’ 
संगददल से न आदशकी टकरा 

: दो :

हाले-ददल दकस को सुनाएँ हम जमाने में 
सब लगे हैं रात-ददन पैसा कमाने में
और ऊँचा खूब ऊँचा उड़ रहा
कोई भी पक्ी न दटकता आदशयाने में
नौजवानों तक के चेहरों पर दखंची दशकनें 
छा गया दकतना ददखावा मुसकराने में
सतय अब दश्शन नहीं, केवल प्रदश्शन है 
दजसको देखो वयसत है नारे लगाने में
कान पर बच्ों के ईयर फोन हैं छाए 
अब कहाँ जादू बचा खुद गुनगुनाने में

कौन अब हमदद्श है दकस का, कहाँ, ददल से 
वक्त कट जाता है बस हँसने-हँसाने में
शायरी में खो गए हैं यार राही जी 
कुछ तो ददलचसपी ददखाएँ आबो-दाने में

: तीन :

वो खुश है दमल गया जो मुझे उस दखताब से 
उनको न कोई वासता मेरी दकताब से
होती है वाहवाही उनहीं की जहाँ भी हों 
जो जी रहे हैं दजंदगी अपनी नवाब से
अब तो यहाँ है हर घड़ी संतों की धूम-धाम 
मतलब नहीं दकसी का भी खाना खराब से
कोई न सादगी के चरण चूमता कहीं 
लोगों को सरोकार है बस आबो-ताब से
महदफल में गूँजता नहीं शायर का नयापन 
मतलब है दोसतों को पुरानी शराब से
सममान दमला दजसको, हुई पूछ उसी की 
शायर हैं वो बड़े जो लगें कादमयाब-से
चारों तरफ है दसफ्फ हकीकत की धूम-धाम 
आँखों का लेना-देना गया छूट खवाब से
कोई भी सादगी को लगाता नहीं गले 
लोगों का वासता है महज़ रोब-दाब से
कोई न तामझाम है, कोई न धूम-धाम 
कया वासता बनाइए राही जनाब से

: चार :

घुटने टेके नहीं, मगर हम ने माथा तो टेक ददया 
संघर्षों से जीत न पाए तो ईश्वर का नाम दलया
इमतहान है जीवन ऐसा दजस का कोई अंत नहीं
जीना पड़ता है हर मौसम, यारो, दसफ्फ बसंत नहीं 

चार गजलें
l बालस्वरूप राही

चारों ओर मची है हलचल, लोग दुआएँ माँग रहे 
सबका बेड़ा पार लगा दे ऐसा कोई संत नहीं
होने लगे पाँव जब डगमग, साँस फूलने लगी बहुत 
हाथ दोसतों का हमन ेभी आदखर कसकर थाम दलया
ऐसा है पररवेश देश का राजनीदत ही छाई है 
हाथ न थामो नतेा का तो कदम-कदम पर खाई है 
नारे गूँज रहे हैं, चारों ओर भीड़ के जलवे हैं 
बाकी सब बेकार, काम की अब तो बस नेताई है
कैसे वह माहौल बनाएँ जो सपनों में देखा था 
कशती तैर रही नेता की, शहर समझ लो है दररया
जुगनू चमके कहाँ, चमन में भीड़ लगी है भँवरों की 
फूल दखलें कैसे, काँटों की चुभन हो गई है तीखी
नारे नहीं लगा पाए हैं, सवादभमान ने हरवाया 
और न कुछ भी सीख सके, हमने तो बस कदवता सीखी
जी न सके अपनी शतषों पर तो समझौता ओढ़ दलया 
कड़वा लगा बहुत, कया करते, घूँट-घूँट कर जहर दपया

डी-१३ ए/१८ दवितीय तल,
मॉडल टाउन, ददल्ी-११०००९

दूरभार् ः ०११-२७२१३७१६

सुपरिचित बहुमुखी 
साचित्यकाि। गीत, 
गजल, मुक्त छंद 
लगभग सभी चिधाओं में 
चिष्ात। चिंदी के प्रथम 
ऑपेिा ‘िाग-चबिाग’ के 

िििाकाि। केंद्ी्य चिंदी संसथाि के सुब्रह्मण्य 
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कहानी

ने की बात सोचते समय जरा सी कल्पना भी नहीं की थी। 
कल की भावनाओं को ्पोषित करने के षलए गए थे और 
आज का षवद्रू्प भाव साथ लेकर लौटे हैं। बाहर से षिखाई 
िेता चलता-षिरता शरीर और षनरंतर युद्धरत ्पररस्थषतयाँ। 

षकसी से कहने, रोने का ्वभाव नहीं है। मस्तषक ्परूरी तरह सचेत है, 
इसषलए अ्पने आ्प से लड़ते रहते हैं। एक ऐसी लड़ाई षक षजसका 
ओर-छोर नहीं है। 

्पररवारजन षचंता ही नहीं करते, उनकी प्रकृषत को समझते हुए 
उनके कुछ कहे षबना ही भरसक चेष्ा करते हैं षक वे ्परेशान न हो 
्पाएँ। षमत्रों और ररशतेिाररों को, बेटे-बहू की ओर से उनके षलए खामोशी 
से की जाने वाली वयव्थाओं को िेखकर ईषयाया होती है। अ्पनी ओर 
से भर्परूर कोषशश करते हैं, उनहें सामानय दृसष् से िेखा जाए, मगर 
अ्पवाि्वरू्प भी ऐसा होता नहीं है। घर में अषतषथ व अ्पररषचत आए 
हैं और वे वहाँ हैं तो कभी ऐसा नहीं होता षक ्पररचय कराते हुए प्रशंसा 
में िो शबि न कहे गए हरों उनके बारे में। इस उम्र में भी मन में संकोच 
भाव खिबिाने लगता है। सच है षक अचछा लगता है, अ्पने ऊ्पर कम, 
बेटे या बहू के ऊ्पर गवया भी महसरूस होता है। संकोच से अंिर-ही-अंिर 
गड़ते और गवया से महकते हुए, औ्पचाररकताओं के आिान-प्रिान के 
बाि वे उठ जाते हैं। आग्रह के बावजरूि वहाँ रुकना संभव नहीं रह जाता 
है उनके षलए।

्पहले जयािा थे, अब तीन ही ्पुराने षमत् बचे हैं। षमलना चाहे 
कम हो ्पाता हो षकंतु िोन ्पर षनयषमत सं्पक्क में रहते हैं। षकसी 
जमाने में षमत् मंडली में षनकटता से जुड़ा था सेवकराम। वया्पार बढ़ा 
तो सेवकराम की वय्तता बढ़ी। यहाँ तक समझ में आता था, लेषकन 
बढ़ती आय ने उसके अहंकार को भी बढ़ा षिया। हम मधयमवगगीय षमत् 
उसे अ्पने ्तर से कमतर, अ्पने आ्प से बौने महसरूस होने लगे। कुछ 
वय्तता और कुछ दृसष् ्पररवतयान, वह धीरे-धीरे हमसे िरूर होता गया। 
शुरू में हम लोगरों ने कोषशश की उसे ्पटरी ्पर लाने की। कोई नतीजा 
नहीं षनकला तो हमने भी उसे छोड़ षिया। छोड़ जरूर षिया, मगर उसे 
भरूल नहीं ्पाया हममें से कोई भी। शािी-षववाह और अनय ्पाररवाररक 
अवसररों ्पर सेवकराम को हम हमेशा बुलाते रहे। मजे की बात यह है षक 
वह आता भी रहा। भले ही बात न होती हो, षमलना न होता हो, षकंतु वह 

हम षमत्रों के िायरे में बना रहा। केवल हम लोगरों की ओर से आमंत्ण 
गए हरों और उसने न बुलाया हो, ऐसा भी कभी नहीं हुआ। उसके बुलाव े
्पर हम जाते तो सेवकराम के वयवहार में कभी षमत्भाव में कमी का 
आभास नहीं हुआ हम लोगरों को। 

यही कारण था षक सामानयतः ‘्परुानी बात नहीं रही’ कहन-ेमानने 
वाल ेहम षमत्गण सेवकराम को ‘कभी हमारे िो्त थ’े इस श्णेी में नहीं रख 
्पाए। गाहे-ब-गाहे बात करन ेकी, स्ंपक्क बनाए रखन ेकी कोषशश में अनय 
षमत्रों न ेहाथ ्पीछे खींच ेहरों तो अलग बात है, मगर उनहरोंने ‘कभी तंगषिली 
नहीं षिखाई’। सवेकराम के प्रषत अनरुाग उनके मन में तो बना ही रहा, उसने 
भी बढ़े हाथ को झटकना तो िरूर रहा, हमशेा उतनी ही गमयाजोशी स े्पकड़ा, 
जसै ेतब ्पकड़ता था, जब हम लोगरों के साथ षमलकर ठहाके लगाता था।

हम लोगरों की ्पकी उम्र के कारण चौंकाने वाली स्थषत तो नहीं 
बनी, लेषकन जब उसके िेहांत का संिेश आया तो वे उिास हो गए 
हैं। कुछ आँखरों से कम षिखाई िेने की वजह से और कुछ मानषसक 
उिासीनता का प्रभाव इन षिनरों उनके घर से बाहर षनकलने ्पर अंकुश 
लगाता है। कहीं आने-जाने की इचछा नहीं होती है। षमत्रों से िोन ्पर 
बात जरूर करते रहते हैं, मगर षमलना-जुलना उनसे भी तभी होता है, 
जब षमलकर कहीं बैठने का काययाक्रम बनता है। सेवकराम की मृतयु के 
समाचार के बाि षहचषकचाए षबना, उनहरोंने षनणयाय षलया षक तीसरे षिन 
की बैठक में जरूर जाएँगे। बाहर से षकतने भी ठीक लगते हरों, लेषकन 
जानते थे षक िाह सं्कार की हलचल उनका शरीर बरिाशत नहीं कर 
्पाएगा। इतना तो समय ने षसखा ही षिया था षक सामरयया के अनुसार 
गषतषवषधयाँ करने में ही भला है। सीमाओं में रहेंगे तो न ्वयं िु:खी हरोंगे 
और न ्पररवार को ्परेशान करेंगे। 

जा

मुक्ति
l भगवान अटलानी 

�मूर्धन्य�लेखक।�हिंदी�में�तेरि,�हिंरी�में�आठ,�स्व्यं�
अनूहदत�तीन,�अन्य�भाषाई�लेखकों�द्ारा�अनूहदत�
छि,�कुल� तीि� पुसतकें� तथा� १२००�िे�अहरक�
रचनाएँ� ह्वहभन्न� पत्र-पहत्रकाओं� में� प्रकाहित।�
२५०� िे� अहरक� का्य्धक्रम� आकाि्वाणी� िे�
प्रिाररत।�अकादहम्यों,�िरकारी�्व�गैर-िरकारी�

िंसथाओं�िे�३५�पुरसकार�और�५०�िे�अहरक�िममान�प्राप्त।

Îâ  ¥€ïÌêÕÚUU 2024



षजस षिन बैठक थी, उस सुबह उनहरोंने तीनरों षमत्रों को िोन षकया। 
एक ने बताया, ष्पछली शाम ्पतनी के साथ वह उसके घर हो आया है। 
शेि िो ने जाने में असमथयाता जाषहर की। षिर कहा षक बाि में षकसी षिन 
सेवकराम के घर चले जाएँगे। मन थोड़ा सा षडगा जरूर, मगर वे इरािे से 
्पीछे नहीं हटे। बैठक का समय शाम को ्पाँच से साढ़े ्पाँच बजे का था। 
उनहरोंने सोचा, समय ्पर जाएँगे तो कुरसी ्पर बैठना सुषनसचित हो जाएगा। 
नीचे बैठने की अनुमषत शरीर िेता नहीं था। इसषलए कुरषसयाँ भर जाने के 
बाि ्पहुुँचने की बात वे टालना चाहते थे।

बैठक उनके घर से अषधक िरूरी ्पर नहीं थी। उनहरोंने बेटे को ्पौने 
्पाँच बजे कार भजने के षलए कह षिया। अिरा-तिरी टालकर बैठक 
्थल ्पर ्पहुुँचने के षलए ्पंद्ह षमनट ्पयायाप्त थे। रा्ते में भीड़ में िँसा 
या कायायालय से षनकलने में िेर हुई, उनहें नहीं मालरूम मगर ड्ाइवर सात 
षमनट िेर से ्पहुुँचा। सेवकराम की हैषसयत के कारण बैठक ्थल 
के िरवाजे से ्पहले लगी गाषड़यरों की कतार ने िेरी को बढ़ा षिया। 
नतीजा यह षनकला षक जब वे सभागार में ्पहुुँचे, तब 
सभी कुरषसयाँ भर चुकीं थीं। षचत् के सामने श्द्धांजली 
के रू्प में ्पुष्प समष्पयात करने के बाि कुरषसयरों की 
कताररों के ्पीछे जाकर वे खड़े हो गए। सेवकराम के 
बेटे और अनय षनकटवतगी ्पररवारजन उनहें जानते थे, 
मगर सभी सामने नीचे षबछी जाजम ्पर बैठे थे। जो 
युवक वयव्था के षलए खड़े थे, उनमें से एक कहीं 
से कुरसी ले आया और ठीक बेटरों आषि की ्पंसति के 
्पीछे लगी कुरषसयरों में शाषमल करके उनहें बैठाया। 
कुरसी ्पर बैठने के बाि सेवकराम के बेटरों और 
िरूसरे ्पररवारजनरों की ्पीठ उनकी ओर थी। षकसी 
चेहरे को ्पहचानना तो उनके षलए तभी संभव था, 
जब वयसति षनकट खड़ा हो, लेषकन अनुमान से वे 
बैठे हुओं को ्पहचानने की कुछ सिल, कुछ असिल 
कोषशश कर रहे थे।

्पगड़ी बाँधने की र्म ्परूरी होने के बाि ्पंषडतजी की घोिणा के 
अनुरू्प सेवकराम के बेटे और ्पररवार जन सभागार के मुखय द्ार ्पर 
जाकर ्पंसतिबद्ध खड़े हो गए। भीड़ अषधक थी। धकका लगने की आशंका 
को िेखते हुए वे कुरसी ्पर बैठे-बैठे भीड़ कम होने की प्रतीक्ा करने 
लगे। हालाँषक षमलने वालरों और नम्कार करने वालरों को ्पहचानने से 
आँखें इनकार कर रही थीं, मगर वे मुसकराते हुए हाथ जोड़कर प्रतयुत्तर िे 
रहे थे। जो षनकट आकर बात कर रहे थे, उनमें से कुछ को िीघया अंतराल 
के बाि िेखने के कारण वे षबलकुल नहीं ्पहचान ्पा रहे थे। कुछ को 
मुद्ा, लहजे या भंषगमा के कारण उनके षलए ्पहचानना संभव हो ्पा रहा 
था, लेषकन यह सब अन्पेषक्त नहीं था, इसषलए षकसी तरह का मलाल 
भी महसरूस नहीं हो रहा था। 

लगा षक भीड़ कुछ कम हो गई है और अब ्पंसति में लगा जा 
सकता है तो कुरसी से उठकर वे आगे बढ़े। बीच में खड़े ्पर््पर बषतयाते 

लोग शायि अवसर का लाभ उठा रहे थे। ्पंसति के छोर ्पर ्पहुुँचने ही 
वाले थे षक उनहें लगा, षकसी ने उनका नाम ्पुकारा है। उनहरोंने मुड़कर 
िेखा तो एक सज्जन उनकी ओर बढ़ आए। उनके समवय्क रहे हरोंगे। 
्पहचाना तो नहीं मगर उनकी तरि िेखकर वे इस तरह मुसकराए, गोया 
जानते हरों। उनकी मुसकराहट और चेहरे ्पर आए भाव िेखकर सज्जन 
के चेहरे की मुसकराहट चौड़ी व भंषगमा आतमीयता से सराबोर हो गई, 
“षकस िुषनया में रहते हो तुम? एक ही शहर में रहते हैं, षिर भी कभी 
याि नहीं करते।”

्पहचानने की ्पुरजोर कोषशश करते हुए चेहरे के भाव और 
मुसकराहट यथावत् बरकरार रखकर, हा्य का तड़का लगाते हुए 
अषभनय का षकंषचत् भी आभास कराए षबना उनहरोंने ्वर में अ्पनतव भरा 
है, “कया करें यार, उम्र ने सींखचरों में कैि कर षिया है।”

“सलाखें तोड़कर कभी घर आओ न।” सज्जन ने आग्रह्परूवयाक इस 
तरह कहा है, मानो ्पता ्पहले ही मालरूम होगा उनको। 

“जरूर आऊँगा। वहीं रहते हो न?” उनहरोंने सब 
कुछ याि होने का नाटक षकया है, “तुम भी आओ षकसी 

षिन।” 
“आऊँगा, ढेर सारी बातें करनी हैं तुमसे।” 
मुसकराकर वे ्पंसति की ओर बढ़ गए। लगभग 

्पंद्ह वयसति कतार में खड़े आगंतुकरों के सामने हाथ 
जोड़कर खड़े हैं। षसर ्पर बँधी ्पगड़ी के कारण िरूर 
से ही ््पष् है षक उनमें अंत में खड़े तीन सेवकराम 
के बेटे हैं और चौथा उसका भाई या भतीजा होगा। 
एक-एक के सामने हाथ जोड़कर वे गंभीर मुद्ा में 
आगे बढ़ने लगते हैं। सेवकराम के ्पररवार का प्रतयेक 
सि्य लगभग बच्पन से ्पररषचत था। ्पंसति में खड़ी 

हर आकृषत मुखारषवंि से ्पररचय की अनुभरूषत करा रही 
ह ै । वे कोषशश के बावजरूि षकसी चेहरे को ्पहचान नहीं ्पा रहे 

हैं। सेवकराम का एक बेटा कुछ अषधक ही लंबा है। ्पंसति में भी वह 
सबसे अलग नजर आ रहा है। ्पगड़ी बाँधकर खड़े सेवकराम के बाकी 
िो बेटे और तीसरा वयसति षनचिय ही षनकट से गुजरते हुए ्पहचान लेंगे, 
उनहें भरोसा है।

सामने ्पहुुँचते ही सेवकराम के बेटरों ने एक-एक करके उनके 
्पाँव छुए। नीचे झुकते समय चेहरा िेखकर वे उनहें ्पहचान गए। 
आशीवायाि ्वरू्प उनकी ्पीठ ्पर हाथ रखकर वे आगे बढ़ते गए। 
्पगड़ी बाँधकर खड़े चौथे वयसति ने झुककर नम्कार षकया है। 
्पहचाने षबना शुद्ध औ्पचाररक भाव से झुककर नम्कार करते हुए वे 
भी आगे बढ़ गए।

वा्पस लौटने के बाि गुमसुम, अँधेररों में षघरा महसरूस कर रहे हैं वे 
अ्पने आ्प को। कयरों नहीं ्पहचान ्पा रहे हैं वे सच को? कयरों शरीर और 
मस्तषक को एक करके िेख रहे हैं वे? सेवकराम के प्रषत उनकी भावनाएँ 
भावुकता में बिल जाएँ, जरूरी है कया? जैसा अवसर था, उसे िेखते हुए 
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सावयाजषनक ्थान ्पर ्पररषचतरों से भेंट अषनवायया है। उन ्पररषचतरों में से 
कुछ ्पुराने षमत् भी हो सकते हैं। आँखें साथ न िें तो मानषसक ्वा्रय, 
आतमषनभयार गषतषवषधयरों का साथ कहाँ तक षनभा ्पाएगा आषखर? माना 
षक वह उसके घर के सि्यरों से भलीभाँषत ्पररषचत हैं। कभी एक-िरूसरे 
से षनवास्थान ्पर षमलना-जुलना होता रहा है। ्पररवार के षकसी वयसति 
को वे ्पहचान न ्पाएँ और ्पहचानने का षिखावा करते रहें, इससे अषधक 
त्ासिायक कया हो सकता है?

षजस सेवकराम की तीसरे षिन की बैठक में जा रहे हैं, उसके 
सु्पररषचत रहे ्पररवारजनरों को वे न ्पहचान ्पाएँ तो क्मय कहेंगे कया? 
अ्पना चेहरा षिखाने गए थे कया, वे सेवकराम की तीसरे षिन की बैठक 
में? यही करना था तो बैठक से ्पहले षकसी समय उसके घर चले जाते, 
बैठक में जाने की कया जरूरत थी? कुछ बातरों से, कुछ वयवहार से, कुछ 
उठने-बैठने के तौर-तरीकरों से और कुछ ्पाँव 
छूने या प्रणाम और नम्कार करने से षजतना 
्पहचान ्पाते ्पररवारजनरों को वह वतयामान से 
अषधक होता। नैकट्य की अनुभरूषत कराना भी 
संभव हो जाता। 

शायि ्पररवारजनरों के साथ बाहरी 
लोगरों को अ्पनी उ्पस्थषत से प्रभाषवत करने 
की मानषसकता रही है इस षनणयाय के ्पीछे। 
अचछे मानषसक ्वा्रय का अथया जोड़-
बाकी-गुणा-भाग नहीं हो सकता। भावनाओं 
के वशीभरूत सेवकराम की तीसरे षिन की 
बैठक में जाने का उनका षनणयाय नई ्परतें 
खोल रहा है उनके सामने अ्पने अंतमयान की। 
्पहले ऊ्पर से लगता था, सेवकराम के प्रषत 
जो आतमीय भाव उनके हृिय में रहा है, 
जाने का षनणयाय केवल और केवल उसका 
प्रषतिल है। अब लगता है षक नहीं, सीमाओं 
का षव्तार उससे जयािा है। सोचते हैं तो िंग 
रह जाते हैं, ढकी-षछ्पी असषलयत ने उजागर होने का कैसा अनरूठा 
मागया अ्पनाया है?

उनहें सब लोग िेखें, इसके षलए सेवकराम से घषनष्ठ संबंधरों 
को बहाना बनाने की अलषक्त एवं अदृशय मानषसकता अ्पनी जगह, 
षकंतु वयावहाररक जामा ्पहनाना मुमषकन है कया इस सोच को? 
्पररषचत और षमत् उनहें ्पहचान लें, उनकी उ्पस्थषत को ्पररलषक्त 
करें, उनसे बात करें, मुलाकात में आए अंतराल को ्पाटें और समझें 
षक वे षमत्ता षनभाना जानते हैं। यह ढकी-षछ्पी कामना एक तरि 
और षनकटवषतयायरों तक को न ्पहचान ्पाने की अक्मता िरूसरी तरि। 
्पररषचतरों-षमत्रों से षमलने का सुख भोगने की लालसा एक तरि और 
उनहें षच षह्नत न कर ्पाने की ्पीड़ा िरूसरी तरि। आतम-प्रिशयान आयु 
के साथ गौण होता गया है, षकंतु संवेिनाओं की तीव्रता, उनकी चुभन 

और ििया जषनत तनाव बढ़ता गया है। भले ही उसे वयति करने से लाभ 
प्रतीत न होता हो, षकंतु ततजषनत रोि व असंतोि ऐसे गुबबारे की तरह 
होता है, जो अंिर भरी गैस के िबाव को न बरिाशत कर ्पाता है और 
न िट ्पाता है। 

चुनना तो होगा ही कोई एक रा्ता। मजमे में जाकर लोगरों को 
षिखाई िें और खुि षकसी को िेखकर भी न िेखें, उससे कया िायिा? 
कयरों जाएँ ऐसी जगह और कयरों लालाषयत हरों ऐसी जगह जाने के षलए? 
उनहें िेखकर या उनसे षमलकर षकसी को खुशी षमली या नहीं षमली, नहीं 
मालरूम, मगर वे एक तनाव, अक्मता का तमगा षिल और षिमाग ्पर 
षच्पकाकर लौटते हैं। कयरों, कयरों आमं षत्त करें इस त्ास को? भावनाएँ 
उछल-कूि करेंगी तो िरूसरे रा्ते षनकालेंगे, लेषकन नहीं जाएँगे ऐसी 
जगहरों ्पर, जो कुछ षिनरों तक सुख-चैन छीन ले, नींि उड़ा िे उनकी। 

उम्र के तकाजरों, शरीर की घटती  क्मताओं 
और सीमाओं की षसकुड़न को खुि न ढोकर 
िरूसररों को कयरों नहीं सौं्पते हैं वे? वे जाएँ, 
नहीं! िरूसरे भी तो आ सकते हैं उनके ्पास। 
षिर कोई नहीं आएगा तब भी कौन सा ्पहाड़ 
टूट ्पड़ेगा? कम-से-कम इस ्पीड़ा से तो 
मुसति षमलेगी, षजसको अभी-अभी षशद्दत से 
भोगा है उनहरोंने।

अशांषत से िरूरी  का िैसला षलए 
लगभग एक माह हुआ  है। कभी-कभी 
ऊब जरूर होती है, मगर अखबार, टी.वी., 
मोबाइल ्पर यरूट्यरूब आषि के अलावा तीनरों 
षमत्रों से िोन ्पर होने वाली लंबी बातचीत 
करते-करते समय गुजर जाता है। घर में 
रहते हुए बाहर की िुषनया याि आती है तो 
सड़क ्पर खुलती बालकनी में जाकर बैठ 
जाते हैं। आते-जाते लोगरों को िेखते-िेखते 
कभी मन रम जाता है और कभी आल्य 

आने लगता है। आँखें झ्पकने लगती हैं तो षबना िेखे षक षकतने बजे 
हैं, वे षब्तर ्पर चले जाते हैं। षजंिगी जयािा ऊबड़-खाबड़ महसरूस 
नहीं होती है। 

षिन के गयारह बजे हैं। मन कुछ उिास है। नहा-धोकर वे बालकनी 
में आ बैठे हैं। हो सकता है, आते-जाते लोगरों को िेखकर उिासी कुछ 
कम हो जाए। तभी िेखते हैं, उनके घर के सामने आकर एक कार रुकी 
है। तीन लोग कार से नीचे उतर रहे हैं। ठीक तरह से ्पहचाना तो नहीं, 
लेषकन लगा षक वे तीनरों उनके षमत् हैं। िरवाजा खोलकर अंिर घुसे तो 
चाल-ढाल और कि-काठी से ्पुसष् हो गई। वे बालकनी से ही षचल्ाए, 
“ऊ्पर आ रहे हो या मैं नीचे आऊँ?”

तीनरों ने एक साथ ऊ्पर िेखा है। एक ने कहा, “वहीं रुक। हम तेरे 
्पास आ रहे हैं।”

अशांति से दूरी का फैसला तलए 

लगभग एक माह हुआ है। कभी-कभी 

ऊब जरूर होिी है, मगर अखबार, 

टी.वी., मोबाइल पर यूटयूब आतद के 

अलावा िीनों तमत्ों से फोन पर होने 

वाली लंबी बािचीि करिे-करिे समय 

गुजर जािा है। घर में रहिे हुए बाहर 

की दुतनया याद आिी है िो सड़क पर 

खुलिी बालकनी में जाकर बैठ जािे हैं। 

आिे-जािे लोगों को देखिे-देखिे कभी 

मन रम जािा है और कभी आलसय 

आने लगिा है। आँखें झपकने लगिी 

हैं िो तबना देखे तक तकिने बजे हैं, वे 

तबसिर पर चले जािे हैं। तजंदगी जयादा 

ऊबड़-खाबड़ महसूस नहीं होिी है।
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साँस तफर उदास है
l कमलेश कुमार दीवान

खत आसमान के

बािलरों के साथ आए हैं खत आसमान के 
सागर ने षलख षभजवाए हैं खत ता्पमान के, 
नषिया उिान ्पर हैं ्पवयात भी षखसक रहे 
भरमा गई हैं घाषटयाँ अ्पने ही षनमान से, 
उजड़े मुकाम हैं सभी बाररश के कहर भी 
कैसे रहोगे षजंिा बगैर छतऔ मकान के
आित में महासागर लहरें भी उिास हैं
बारूि षमसाइल षगरे जब अंतररक् यान से,
सुलगे है वन उजड़े कमन िेखता है ‘िीवान’
कया-कया बताएँ ििया हम िुषनया जहान के। 

सुलग रहा है 

जल रही जमीन भी सुलग रहा है आसमां
इस धरा की आग को उगल रहा है आसमां 
हवाओं में घुले हुए जहर के झाग  -झाग हैं
घररों के आस्पास भी बड़े-बड़े सुराग हैं 
सड़क-सड़क षनशान है उिास बाग-बाग है
जमीर जो बचा नहीं सभी तो िाग-िाग हैं
्पल सकी न षजंिगी ये साँस षिर उिास है
षकसी के ्पास है कहाँ जहाँ षजसे तलाश है
उगल रही है आ्तीन नई-नई लहर अभी 
षबखर रहे हैं गाँव और शहर सभी
कोई तो बात है यहाँ कोई तो बात है वहाँ
वसुंधरा की चाह को षनगल रहा है ये समां

छलके आँसू 

कया हमें याि है षकस बात ्पर छलके आँसरू 
बात बेबात में हर एक बात ्पर छलके आँसरू
कोई अ्पना नहीं होता है ये समझ ्पाए अब
जो षबताए उनहीं लमहात ्पर छलके आँसरू
वति के साथ ढले साथ भी चलने न षिया 
कैसे भरूले इनहीं सिमात ्पर छलके आँसरू 
कभी चु्प भी रहे कहते भी गए कहानी कभी 
सुनने वालो से मुलाकात ्पर छलके आँसरू
अ्पने आँसरू भी छु्पाए तो कैसे-कैसे ‘िीवान’ 
ऐसे हालात हर सवालात ्पर छलके आँसरू 

 
षमत् षवहार काॅलोनी 

मालाखेडी रोड, षसषवल लाइन 
नमयािा्पुरम्-४६१००१ (म.प्र.)

िरूरभाि : ९४२५६४२४५८

कुछ षमनटरों के बाि तीनरों उनके कमरे में थे। तीनरों के कंधरों से थमयास 
लटके हुए थे। तीनरों बैठ गए तो उनहरोंने ्परूछा, “आज तीनरों एक साथ और 
वह भी यहाँ?”

“तरू तो आता नहीं है। हमने सोचा, तेरे हाल-चाल ्परूछ आएँ।” उनमें 
से एक ने कहा है। 

िरूसरे ने उनसे ्परूछ षलया, “बालकनी में कैसे बैठा था? कमरे में मन 
नहीं लग रहा था कया?” 

वे थोड़ा अचकचाए हैं और षिर रुक-रुककर अ्पनी उिासी के 
बारे में बता गए हैं। तीनरों षमत् खामोशी से सुनते रहे हैं। उनके चु्प हो 
जाने के बाि भी मौन ्पसरा हुआ है। उनमें से एक ने मौन तोड़ा है, “सच 
कहूुँ तो हम सबके मन की हालत भी ऐसी ही है। तेरे ्पास हम इसीषलए 
आए हैं।” 

वे मुसकराए हैं। मन का बोझ और उिासी का भाव कम होता 
महसरूस हो रहा है। तभी िरूसरे षमत् ने कहा, “उिासी, अकेला्पन और 
षनराशा जैसी तुझे अनुभव होती है, वैसी हमें भी लगती है।” 

“कैसे उभर सकते हैं इस हालत से? कोई उ्पाय है तुम लोगरों के 
्पास?” षकंषचत् वयग्रता, षकंषचत् ठहराव के साथ उनहरोंने ्परूछा है। 

तीनरों षमत्रों के चेहररों ्पर उनकी बात सुनकर एक चौड़ी सी 
मुसकराहट षखल उठी है, “वही सरूत् लेकर आए हैं आज हम तेरे 
्पास।”

“अचछा!” उनहरोंने चषकत होकर कहा है।

एक ने इशारा षकया  है। तीनरों षमत्रों ने अ्पने-अ्पने थमयास से चाय 
षनकालकर ढककननुमा क्प में डाली है। मेज से षगलास उठाकर उनके 
षलए भी चाय डाल िी है।

“सप्ताह में एक बार हम चार में से तीन षमलकर चौथे िो्त के 
घर जाएँगे उसे बताए षबना। षजस तरह आज तेरे ्पास अचानक, षबना 
सरूचना षिए आ धमके हैं, षबलकुल ऐसे ही। चाय-नाशता षमलेगा तो 
्वागत करेंगे। नहीं षमलेगा तो बुरा नहीं मानेंगे। थमयास में अ्पने साथ तो 
चाय लाएँगे ही। एक-िो घंटे ग्पश्प करेंगे। िु:ख-सुख बाँटेंगे। अब तक 
हममें से िो की िोन ्पर बात होती थी। अब उस तक सीषमत नहीं रहेंगे। 
बोल, है मंजरूर?”

वे उतसाह से भर उठे हैं। उनहें लगता है, एकरसता को रंगीन 
और रोमांचक बनाने का सरूत् लेकर आए हैं, षमत्गण। अब षकसी 
सेवकराम के तीसरे षिन की बैठक के बहाने और उसके नतीजे के 
रू्प में संत्ास भोगने की जरूरत नहीं ्पड़ेगी उनहें। वे खड़े हो गए 
हैं। उनकी बाँहें षमत्रों से गले षमलने के षलए अ्पनी ्परूरी चौड़ाई में 
खुल गई हैं।

डी-१८३, मालवीय नगर, 
जय्पुर-३०२०१७ (राज.)
िरूरभाि : ९८२८४००३२५
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आलेख

से पर्यटन संबंधी नीतिरों को बढ़ावा देने की तवडंबना ही कहा 
जाएगा तक दुर्यभ कैराश मानसरोवर जाने वारे माग्य पर जो 
ॐ पव्यि तमरिा है, उस पर प्रकृति ने अपनी करम से ‘ॐ’ 
बर्फ की सराही से तरखा हुआ था। अब बढ़िे पर्यटन और 

रैरिे प्रदूषण का निीजा तनकरा है तक इस ओम से बर्फ गारब हो गई 
है। बर्फतवहीन पव्यि कारा तदखाई दे रहा है। इससे देशभर के परा्यवरण 
प्रेमी और वैज्ातनक तिंतिि हैं। रह अनूठा पव्यि तवश्वप्रतसद्ध है, करोंतक रह 
बहुअक्षरों का भान कराने वारा मात्र एक शबद का अक्षर प्रकृति का सबसे 
पहरा देवनागरी में तरखा हुआ शबदाक्षर है। रह इसतरए भी तवरक्षण 
है, करोंतक रहाँ तवश्वप्रतसद्ध वैज्ातनक संसथा नासा ने िीव्र आवृतति वारे 
धवतन ररकाॅड्ड करने वारे रंत्रों से रहाँ गूँजने वारी धवतन को ररकॉड्ड करके 
िरारा िो उसका उच्ारण सपष्ट रूप से ‘ॐ’ उच्ाररि करिी हुई सुनाई 
देिी है। इसे गूगर पर ‘साउंड आॅर सन’ टंतकि करके आसानी से सुना 
जा सकिा है।

परा्यवरणतवद् और सथानीर रोग तहमाररी 
िापमान में वतृद्ध िथा उच् तहमाररी क्षते्र में 
अधंाधुधं िर रहे कतथि तवकास कारयों को इस 
बर्फ के तपघरने का दोष द ेरहे हैं। हम तनरंिर दखे 
रहे हैं तक केदारनाथ, बदरीनाथ, रमनुोतिरी और 
गगंोतिरी जान ेवारे रासिों के पहाड़ों में रगािार भ-ू
सखरन हो रहा है। तपछरे तदनों तपथौरागढ़ तजरे 
के गावँ गुजंी की मरू तनवासी उतम्यरा सनवार 
गुजंरार अपने गाँव १६ अगसि को ओम पव्यि के दश्यन के तरए गई थीं। 
तकंि ुजब व ेओम पव्यि पर पहुुँिीं िो हैरान रह गईं। पव्यि पर उतकीण्य 
‘ॐ’ स ेबर्फ रफुि थी। उनहोंने इस अवसथा में आए ओम पव्यि के तित्र 
भी तरर।े बाद में जब इसकी जानकारी परा्यवरण वैज्ातनकों को दी िो सब 
आश्चर्यितकि रह गए। कुमाऊँ मडंर के तपथौरागढ़ तजर े के धारिूरा 
िहसीर की वरास घाटी में ससथि ओम पव्यि ५,९०० मीटर की ऊँिाई पर 
ससथि है। कैराश मानसरोवर रात्रा माग्य पर ससथि नातभढंग से ओम पव्यि 
के दश्यन होिे हैं। इस जानकारी पर तिंिा जिािे हुए भारिीर परा्यवरण 
ससंथान उतिराखडं के राष्टीर अधरक्ष और गरुुकुर कागँड़ी तवश्वतवद्ारर 
हररद्ार के पूव्य तवभागाधरक्ष वी.डी. जोशी का कहना है तक रतद इसी िरह 
स ेउतिराखडं के पव्यिीर क्षते्रों में मनुषरों की आवाजाही बढ़िी गई और 
तवकास के नाम पर सड़कों का जार पहाड़ों में अधंाधुधं िरीके से तबछारा 
जािा रहा, भवन एवं सरंुगें बनाई जािी रहीं और पहाड़ को िोड़न ेके तरए 
तवसरोट तकए जािे रहे, िो एक तदन हमशेा के तरए उतिराखडं के पहाड़ों 
स ेबर्फ परूी िरह रपु्त हो जाएगी। रही नहीं, धवतन प्रदषूण पहाड़ों के तरए 

खिरनाक सातबि हो रहा है। इसस ेन केवर बर्फ तपघरिी है, बस्क पहाड़ों 
में रहन ेवारे वनरजीवों की प्रजनन प्रतरिरा भी बातधि हो रही है। उतिराखडं 
की िारधाम रात्रा के तरए जो हेरीकापॅटर सेवा आरंभ हुई है, उसस ेवारु 
और धवतन प्रदषूण िजेी से बढ़ रहा है। इस कोराहर में तहमाररी वनर 
प्रातणरों और पश-ुपतक्षरों का जीना कतठन हो गरा है।

तजस पव्यि पर ॐ तरखा है, उसे ऋतषरों ने धरिी के वरास की नाप-
जोख करके इसे पृथवी की नातभ, रानी केंद्रतबदंु 
माना है। इसी क्षते्र में ससथि कैराश पव्यि को ब्रह्ाडं 
की धरुी माना है। धरिी की ओर उतिरी धु्व है 
िो दसूरी ओर दतक्षणी धु्व है। दोनों के केंद्र में 
अखडं तहमारर पव्यि है और तहमारर के केंद्र में 
कैराश मानसरोवर है। ऋगवदे के ऋतषरों न ेमाना 
है तक आरा्यवि्य का जो क्षते्र बहुि पहरे तवसििृ 
था, उसके िारों ओर समुद्र रैरा हुआ था। इसे 
ही सप्ततसंध ुक्षते्र कहा गरा है। अखंड भारि में 

बहन ेवारी साि प्रमुख नतदरा ँइसी तहमारर की कोख स ेतनकरिी हैं। इन 
नतदरों में तसंध,ु सरसविी, रावी, सिरज, झेरम, तिनाव और वसास हैं। कई 
करोड़ सार पहरे एक प्राकृतिक घटना के घटन ेस ेतहमारर का उद्गम 
हुआ था। तहमारर पर ससथि कैराश क्षते्र को दुतनरा की नातभ भी माना 
गरा है। करोंतक रह आकाश और पथृवी के बीि में ससथि है। रहा ँदसों 
तदशाएँ आकर तमरिी हैं। सार है, रहा ँकी प्रकृति तवरक्षण होन ेके साथ 
जीव-जगत् के तरए उपरोगी है। इसी क्षते्र में ससथि ओम पव्यि अरग से 
खड़ा है। इसी पर प्राकृतिक रूप से उतकीण्य ‘ॐ’ अतंकि है। ओम की इस 
तित्रातमक छतव में सवतण्यम आभा-सी दीप्तमान होिी है, तजसमें हमशेा बर्फ 
भरी रहिी है। अनभुव होिा है, मानो प्रकृति न ेबरफीरी सराही भर दी है। ओम 
अक्षर दवेनागरी की संुदर तरतप में तरखा तदखाई दिेा है। ‘ॐ’ के आकार 
में समातहि प्रतरेक रेखा, िदं्रतबंद,ु अनसुवार सपष्ट परररतक्षि होिे हैं। इस 
शबदाक्षर को अनसुरूि करन ेपर अनभुव होिा है तक जसै ेतनश्चर तशराखंड 
पर कोई मानव आकृति ओमकार की प्रतिकृति में ससथिप्रज् रहिे हुए सरू्य को 

इ

ओमशिला से ॐ लुप्त हुआ
l प्रमोद भार्गव

सुपरिचित लेखक। पहली कहानी बंबई ‘नवभाित 
टाइमस’ में, दूसिी कहानी ‘धम्मयुग’ में छपी। 
चमथकों को वैज्ाचनक आधाि देने के चलए उपनयास 
‘दशावताि’ चलखा, इसी परिप्ेक्य में ‘िाजसथान 
पचरिका’ औि ‘पचरिका’ के सभी संसकिणों में 

‘पुिातन औि चवज्ान’ शीर्मक से साप्ाचहक सतंभ चलखा, जो खूब 
िचि्मत हुआ।
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शिहत्थी सड़कें
l प्रमोद झा

कविता

अरर्य द ेरही है। नाभीढागं ही वह सथर है, जहा ँतशव की पतनी सिी के पातथ्यव 
शरीर का एक अगं तगरा था। इसतरए रह ५१ शसतिपीठों में भी शातमर है।

रहाँ ओम की धवतन उच्ाररि करने पर बहुि देर िक प्रतिधवतनि 
होकर गूँजिी रहिी है। ब्रह्ांड की इस ओम धवतन को मूर धवतन माना 
गरा है। इस मूर धवतन के नाम का ब्रह्ांड में उद्ोष तनरंिर होिा रहिा 
है। साधारण मनुषर इस धवतन को नहीं सुन पािे हैं, करोंतक आम वरसति की 
श्रवण क्षमिा नरूनिम होिी है। परंिु िपसवी ऋतषरों ने रोगबर से भ्रम की 
इस धवतन से साक्षातकार हजारों सार पहरे कर तररा था। अभी िक इसे 
कपोर क्पना कहकर कतथि बौतद्धक नकारिे रहे हैं। तकंिु अब ओम 
के उच्ारण की धवतन को नासा ने ररकॉड्ड करने में सररिा प्राप्त कर री 
है। इसे ‘साउंड आॅर सन’ गूगर पर टंतकि करके आसानी से सुना जा 
सकिा है। इसमें ओम की धवतन सपष्ट सुनाई देिी है। अिएव अब वेदों में 
उल्ेतखि ओम धवतन का िथरातमक सतरापन वैज्ातनक ढंग से हो गरा है।

जहा ँकैराश मानसरोवर की असखंर पव्यि श्रतेणरा ँहैं, वहा ँबरफीरी 
श्विेवणफी परिों स ेबर्फ की छार और जर की धाराएँ तनरंिर झरिी रहिी हैं। 
रहीं सिह पर मानसरोवर और राक्षसिार सरोवरों का रगुम है। मानसरोवर 
िाराब को ‘तपगंरा’ और राक्षसिार को ‘इड़ा’ नारी का प्रिीक माना जािा 
है। इन दोनों िाराबों को गगंाछू नाम की सथानीर नदी परसपर जोड़े रखिी 

है। मानसरोवर में जब जर की मात्रा बढ़ जािी है, िब रह जर गगंाछू 
नदी से बहकर राक्षसिार में समान ेरगिा है। इन िाराबों में हंसों के जोड़े 
अकसर तदखाई दे जािे हैं। कैराश की तवराट् आकृति तरगं के समान मानी 
जािी है। कैराश की परररिमा करिी हुई छह पव्यि श्रतेणरा ँहैं, इनके १६ 
तशखर ऐसे तदखि ेहैं, मानो १६ पँखतुड़रों वारे कमर पषुप की आकृति बना 
रहे हों। इस कैराश पव्यि पर जब उगि ेऔर असि होिे सरू्य की तकरणें 
पड़िी हैं, िो रह सवतण्यम िमक से दमक उठिा है। रह सौंदर्य अद्िु माना 
जािा है। दोपहर का सूर्य सरतटक मतण की िरह िमकिा है। इनहीं िाराबों 
से तसंध,ु ब्रह्पतु्र, सिरज और करनारी नतदरों के उद्गम सथर हैं। अिएव 
तहमारर का रह पव्यिीर क्षते्र जीव-जगत् के तरए अतरिं महत्वपूण्य है। 
आज ओम पव्यि से बर्फ गारब हुई है, हो सकिा है कर कैराश की पव्यि-
शखंराओं से झरन ेवारी बर्फ भी तवरपु्त हो जाए। िब न मानसरोवर और 
राक्षसिार रहेंगे और न ही इनसे तनकरन ेवारी नतदरा।ँ िब इस क्षते्र में इस 
वीरान ेकी क्पना ही डरान ेवारी दहशि पदैा कर दिेी है।

शबदाथ्य ४९, श्रीराम कॉरोनी
तशवपुरी-४७३५५१ (म.प्र.)
दूरभाष : ०९४२५४८८२२४

राि आए िो
अपने साथ कभी राठी 
िो कभी गोरी रेकर आए
िो कुछ बाि बने

बहेतररे नहीं आिे राि में 
िो नहीं डरिी हैं तितड़राएँ 
सही से सोिी हैं बेखौर तितड़राएँ 
तितड़रों पर बरातकार नहीं होिा
तबस्कस बानो की िरह 
आँसुओं की बौछार नहीं होिी
पेड़, पतिे भी आँसू से नहीं भीगा करिे 

बहेतररे राि में भी रतद जार तबछा दें
िो पकड़ में आ सकिी हैं तितड़राएँ 
बहेतररे जैसे दुष्ट और 
दुषकमफी अकसर करिे हैं
राि में तशकार
िो डरिी हैं ससत्रराँ भी
तितड़रों की मातनंद
खौरनाक रगिी हैं रािें

घर की राि, बाहर की राि 
में है बड़ा रक्फ 
सड़कों की राि सीधी-सादी घरेरू
औरिों के तरए नहीं होिी
राि में भी कामकाजी मतहराएँ 
डर-डरकर िरिी हैं सड़कों पर
सड़कों की राि तहराजि 
नहीं कर सकिी 
मतहराओं की आबरू की
बस टुकुर-टुकुर देखिी हैं सड़कें
बेबस बुजुगयों की िरह 
दम भर प्रतिरोध नहीं कर 
पािी सड़कों की रािें

दररंदों के खिरनाक पंजों से
नहीं बि पाने वारी जवान रड़की
की असमि होिी है िार-िार 
कोई कररुगी कृषण बिाने नहीं आिा
तबरखिी, रोिी है रड़की सड़क पर
रे सड़क की राि उसके मन की 
आँखों पर डारिी 

रहिी है िेजाब 
एक कारी परछाईं की मातनंद 
उसके संग िरिी है खौरनाक राि

सड़कों की राि अरट्ड मोड पर नहीं होिी
राि के बारह बजे सड़कों की राि से
मुकाबरा करने कोई सिेि, 
कि्यवरतनष्ठ पुतरस अरसर नहीं पहुुँििा 
तसपाही आ भी जाए िो दररंदों से 
रारी कर रे
सड़कों की राि देखिी है कीमिी जेवराि 
से रदी औरि को रुटिे हुए
बेिारी कुछ नहीं कर पािी

सट्ीट राइट में नहीं िमकिी समाट्ड पुतरतसंग 
हादसों के बाद बस पुतरतसरा पेट्ोतरंग
देखिी रहिी हैं बेिारी सड़कें

बी -३९२, काशीराम नगर, तनकट महातमा  
बुद्ध पाक्फ, मुरादाबाद-२४४००१ (उ.प्र.)

दूरभाष : ९८९७१६७६८६                   
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कहानी

गुलिमाि बहुत खुश है आज। उसकी प्रलतमा पूरी होने जा 
रही है आज। कि ही तो उसने एक नवयुवक की हतया 
कर, उसकी कलनष्ा को काटकर ९९९वीं अंगुिी अपनी 
मािा में पहनी थी। आज उसे १०००वीं अंगुिी लमिने वािी 

है। कलपिवसतु का राजकुमार अकेिा लनहतथा आज इस वन से गुजर 
रहा है। उसकी कलनष्ा को काटकर हजारवीं अंगुिी मािा में लपरोकर मैं 
अपनी प्रलतज्ा पूरी करूँगा। लकतना मजा आएगा, जब वह भोिा-भािा 
राजकुमार सड़क पर पड़ा, छटपटा रहा होगा और मैं उसकी अंगुिी 
अपनी मािा में पहनकर अट्टहास करूँगा। सुना है, बहुत बड़ा राजकुमार 
है वह। शायद बाप ने लकसी बात से नाराज होकर घर से लनकाि लदया 
होगा, तभी तो जंगि-जंगि भटकता लिर रहा है। आज उसकी सारी 
भटकन समाप्त कर दूँगा। मेरा नाम भी अंगुलिमाि नहीं, जो वह मुझसे 
बचकर चिा जाए।

वह इधर सोच ही रहा था लक उसे कुछ दूरी पर एक परछाईं आती 
लदखाई पड़ी। हो सकता है, वही हो। यह सोचकर उसने अपना लवशाि 
खाँड़ा हवा में िहराया। कि मारे गए नवयुवक का खून, उस पर अभी 
तक जमा था। उसकी आँखें लहंस्र हो उठीं। कमर तक िैिे हुए लछतरे 
बाि, िंबी घनी बेतरतीब दाढी और लवकराि मूँछें, उसके कािे-बदसूरत 
चेहरे को और अलधक भयावह बना रही थी। वह पहाड़ी की चोटी से 
िुतती से कूदता हुआ नीचे पगडंडी पर आकर खड़ा हो गया। तभी गेरुआ 
वसत्रधारी एक नवयुवक, मुसकराता हुआ, धीमे-धीमे उसके पास से 
गुजरने िगा। अंगुलिमाि लचल्ाकर बोिा, “रुक जा! कहाँ जा रहा है? 
जो कुछ भी तेरे पास है, उसे मेरे हवािे कर दे। आज तेरी लजंदगी का 
आलखरी लदन है।”

वह सौमय मुखड़ा उसकी तरि देखता, मुसकराता रहा। लिर बड़े 
शांत सवर में बोिा, “मेरे पास तो कुछ भी नहीं है, वतस। यह शरीर भी तो 
मेरा नहीं है। कया करोगे तुम मेरा यह शरीर िेकर?” इतना कहकर वह 
मंथर गलत से आगे बढ ने िगा। अंगुलिमाि ने झट आगे बढकर उसके 
सामने अपना लवशाि खाँड़ा तान लदया। दहाड़ते हुए बोिा, “रुक जा! 
जाता कहाँ है? कया तू ही कलपिवसतु का राजकुमार है? राजकुमार होकर 
भी तू कहता है लक मेरे पास कुछ नहीं है? आज तू मुझसे बचकर नहीं 
जा सकता। रुक जा!”

बुद्ध मुसकराए। बोिे, “मैं जा ही कहाँ रहा हूँ? मैं तो खड़ा हूँ 
तुमहारे ही सामने। आओ। मुझे मार डािो, अगर मार सकते हो तो। मेरा 
यह पापी शरीर अगर तुमहारे काम आ जाए तो इससे अचछी और कया 
बात होगी? कया करोगे मेरे शरीर का? िो, इसे पंचतत्व में लविीन 
कर दो, वतस।” और वह शांत चेहरा मुसकराता रहा। अंगुलिमाि 
आश्चय्यचलकत हो उसे घूरने िगा। यह कैसा इनसान है? मृतयु से भी 
नहीं डर रहा। कह रहा है, िे िो मेरा शरीर। हे भगवान्! कया हो गया 
है मुझे? मेरे कदम कयों नहीं बढ रहे आगे? मेरे हाथ भी जाम हो गए 
हैं। खाँड़ा उठ नहीं रहा है। कया यह कोई मायावी है या कोई लसद्ध 
योगी? नहीं!

यह तो एक साधारण मनुषय ही लदखाई पड़ रहा है। िेलकन मेरे पैर 
उठ कयों नहीं रहे? कया हो गया है मुझे?

बुद्ध मुसकराए जा रहे थे और अंगुलिमाि पसीना-पसीना हो रहा 
था। उसके चेहरे पर आश्चय्य और लजज्ासा ने अपना घर बना लिया। वह 
बार-बार आगे बढने की कोलशश कर रहा था, परंतु पैर जैसे जंजीर में 
जकड़ गए थे। खाँड़ा हाथ से छूटकर नीचे लगर पड़ा। भौचकका सा वह 
भरभराकर बुद्ध के चरणों में लगर पड़ा। बुद्ध ने उसे उठाकर गिे िगा 
लिया और लसर पर हाथ िेरते हुए बुदबुदाने िगे—‘शानतं पापम्।’ लिर 
उसकी अंगुिी थामे, वे धीमे-धीमे आगे बढने िगे और अंगुलिमाि 
लखंचा चिा गया, उनके पीछे, एक बच्े जैसा।
o
संघ में अंगुलिमाि पूरी लनष्ा, भक्ति और समप्यण के साथ भगवान् 

बुद्ध के चरणों में िीन हो गया। भूि गया लक वह कभी भयानक डाकू था। 

अं

अंगुलिमाि
l अमर नाथ

वरिष्ठ साहित्यकाि। ‘गुलाब औि काँटे’ 
(गजल-संग्रि), ‘सागि मंथन’ (खंड-काव्य), 
‘छंद सागि’, ‘नािी निीं िो तुम अबला’ 
(नािीप्रधान गीत-संग्रि) एवं हवहिन्न पत्र-
पहत्रकाओं में िचनाएँ प्रकाहित। हवद्ा 
वाचसपहत एवं हवद्ासागि, आध्याततमक 
काव्य िूषण, संपादक हििोमहण, साहित्य 

गौिव सहित अनेक सममानों से सममाहनत।
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जनता उसके नाम से काँपती थी। भगवान् के प्रवचन के समय वह प्रथम 
पंक्ति में सबसे आगे बैठता। प्रवचन की समाक्प्त के पश्चात् धयानमगन 
होने का पूरा प्रयास करता। सभी श्रमणों की तन-मन से सेवा करता। परंतु 
भगवान् बुद्ध ने अभी तक उसे लभक्ाटन के लिए अनुमलत नहीं दी थी। 
वे उसके लसर पर हाथ िेरते हुए, हमेशा मुसकराते हुए उसकी प्रतयेक 
लजज्ासा शांत करते। वह संघ का प्रतयेक काम बड़ी तेजी व मनोयोग 
से करता। आश्रम से िगभग एक मीि दूरी पर क्सथत नदी से पानी वह 
दौड़-दौड़कर िाता। पेड़ों पर चढकर िि तोड़ता। आश्रम की लनतय 
सिाई करता। प्रवचन से पूव्य, िश्य की सिाई करने में उसे आक्तमक 
संतोष लमिता। जब बुद्ध समालध अवसथा में होते, तो वह उनके चरणों 
में बैठकर धयान िगाने का प्रयास करता। प्रभु व संघ की देखभाि में ही 
लदन बीतते गए।

एक लदन भगवान् बुद्ध ने समालध से जगकर अंगुलिमाि को 
पुकारा। वह भागता हुआ आकर दंडवत् उनके चरणों में लगर पड़ा। बुद्ध 
ने उसे उठाकर मुसकराते हुए कहा, “श्रावक, आज से तुमहें लभक्ाटन 
के लिए जाना है। यह संघ का लनयम है। सवयं लभक्ा प्राप्त कर 
उदरपूलत्य करो। देखो अंगुलिमाि! जो कुछ भी अब तक 
तुमने समाज को लदया है, वही सबकुछ अब समाज 
तुमहें िौटाएगा। तुमको अपने क्ोध पर लनयंत्रण रखना 
है। अगर तुम लनयंत्रण रखने में सिि हो गए तो समझ 
िो, तुम अचछे पररव्ाजक बन गए। जाओ, धैय्यपूव्यक 
लभक्ा प्राप्त कर िाओ। तुमहारी पहिी लभक्ा का पहिा 
कौर गुरु को समलप्यत होगा। जाओ!”

अंगुलिमाि ने ढूूँढकर एक घटखप्यर उठाया 
और भगवान् के चरणों को छूकर मुसकराते हुए चि 
लदया बसती की ओर लभक्ाटन के लिए। जैसे ही उसने 
बसती में प्रवेश लकया लक पूरी बसती में शोर मच गया। 
‘भागो-भागो! अंगुलिमाि आया है।’ गिी में चिते हुए बच्े व 
मलहिाएँ घबराकर घरों की ओर भागने िगे। छतों पर चढकर िोग उसे 
घूरने िगे। उसके कारनामों को याद कर-कर जनता का गुससा धीरे-धीरे 
बढने िगा। छतों से आदलमयों ने उसके ऊपर कंकड़-पतथर बरसाने शुर 
कर लदए। अंगुलिमाि ने एक दरवाजे पर पहुूँचकर अिख जगाई, ‘लभक्ां 
देलह। लभक्ां देलह।’

दरवाजे को एक औरत ने खोिा और सामने अंगुलिमाि को देखते 
ही चीखती हुई अंदर भाग गई। तभी उसका पलत बाहर आया और उसके 
मुँह पर थूककर खटाक से दरवाजा बंद कर लिया।

अंगुलिमाि आगे बढा और दूसरे दरवाजे पर लिर आवाज दी— 
‘लभक्ां देलह...!’ परंतु वह दरवाजा खुिा ही नहीं। वह गिी-गिी घूमता 
हुआ, अिख जगाता हुआ जा रहा था—‘लभक्ां देलह। लभक्ां देलह।’ बच्े 
उसके पीछे-पीछे भाग रहे थे। कोई कीचड़ िेंक रहा था, तो कोई 
गोबर, तो कोई लमट्टी। कोई पतथर मार रहा था, तो कोई जूते। परंतु 
अंगुलिमाि वीतरागी बना, घटखप्यर हाथ में लिये, ‘लभक्ां देलह’ की रट 

िगाए, लनरंतर आगे बढ ता चिा जा रहा था। अचानक एक दरवाजा 
खुिा। उसमें से एक औरत ने उसे देखते ही उसके लसर पर एक पतथर 
दे मारा। वह उसी नवयुवक की लवधवा थी, लजसका उसने कुछ लदन 
पहिे ही वध लकया था। पतथर उसकी दाईं आँख पर जाकर िगा। 
आँख की पुतिी लछटक-कर दूर जा लगरी और िूट पड़ी रतिगंगा, जो 
उसके अंतर का किुष धोते हुए सारे शरीर को नहिाने िगी। बच्े 
उस पर िगातार पतथर बरसाते जा रहे थे। एक बड़ा सा पतथर उसके 
माथे पर आकर िगा। वह धड़ाम से नीचे लगर पड़ा। घटखप्यर टूटकर 
लखट्टों में बदि गया। परंतु वह अब भी बुदबुदाए जा रहा था, “लभक्ां 
देलह। लभक्ां देलह।’ तभी उस औरत का दस वषतीय बेटा बाहर लनकिा 
और हाथ में एक पतथर िेकर अंगुलिमाि की अंगुलियाँ कूटते हुए 
लचल्ाने िगा—“इसी ने मेरे बाप को मारा है। उसकी अंगुिी काटी 
थी। आज मैं इसकी सारी अंगुलियाँ कुचि-कुचिकर काट डािूँगा 
और पहना दूँगा इसी के गिे में। अंगुलियों की मािा पहनने का बड़ा 
शौक है न इसे। और वह पागिों की तरह उसकी अंगुलियों को पतथर 

से कूटने िगा। कभी उसके बाि पकड़कर खींचता तो कभी पतथर 
से उसकी अंगुलियाँ कूटता। अंगुलिमाि की अंगुलियों से 
खून की धार बहने िगी और वह पीड़ा सहते-सहते 

बेहोश हो गया।
थोड़ी देर बाद उसे िगा लक उसकी आँख के आगे 

िाि-िाि परछाईं सी पड़ रही है। माथे से बहता रति 
उसकी दूसरी आँख की पिकों पर जम गया था। सामने 
सूरज पूरी गरमी के साथ चमक रहा था। पीड़ा से शरीर 

काँप रहा था। अचानक उसे िगा लक कोई उसके शरीर 
को सहिा रहा है। उसने आँख खोिकर देखना 

चाहा, परंतु दद्य के मारे नहीं खोि पाया। तभी उसके 
कानों में पड़ा, “भदंत, उठो। तुम सच्े पररव्ाजक बन 

गए।”
भगवान् बुद्ध उसे उठाकर अपनी गोद में लिटाए हुए, उसके जखमों 

को अपने चीवर से पोंछते जा रहे थे, परंतु अंगुलिमाि को अचानक एक 
लहचकी आई और प्राण उसका साथ छोड़ गया। तभी संघ के अनेक 
लभक्ुक वहाँ एकत्र हो गए। भगवान् बुद्ध बोिे, “आज अंगुलिमाि मुति 
हो गया है, इसके लिए आप सभी शांलत-पाठ करें। इसके पालथ्यव शरीर 
को मेरी कुलटया के सामने भूलमसथ करो। इसका अंलतम संसकार मैं सवयं 
करूँगा।

कुछ लदनों बाद संघ के सभी लभक्ुक भगवान् बुद्ध के पास एकत्र 
हुए। लजज्ासा प्रकट की—“प्रभु, अंगुलिमाि इतना बड़ा पापी था लक 
उसने ९९९ वयक्तियों की हतया कर उनकी अंगुलियों को काटकर 
अपनी मािा में लपरो डािा। लिर भी वह मात्र कुछ ही महीनों की 
आपकी संगलत पाकर जीवन-मरण के वयापार से कैसे मुति हो गया? 
और हम, अपने बालयकाि से ही आपकी सेवा करते चिे आ रहे हैं, 
धम्य व संघ की प्रतयेक नीलत का पािन कर रहे हैं, परंतु हमें अभी तक 
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शांलत नहीं लमिी। ऐसा कयों हो रहा है प्रभु? हमने तो कोई पाप भी नहीं 
लकया। लिर भी हम अभी तक अशांत हैं और वह अंगुलिमाि आज 
पहिे लदन ही लभक्ाटन को लनकिा और मुति हो गया। ऐसा कैसे संभव 
है, भगवन्!?”

गौतम बुद्ध के चेहरे पर शांत मुसकान लखि गई। बोिे, “आप 
सभी पूरे तन-मन से धम्य व संघ के सभी लनयमों का पािन कर रहे हैं, 
यह मैं जानता हूँ। काम, क्ोध, िोभ, मोह पर आपने लवजय प्राप्त कर 
िी है। परंतु मोक् प्राक्प्त के लिए केवि इन चार दुगु्यणों पर ही लवजय 
प्राप्त करना कािी नहीं है। यह शरीर कष्ट को लजतनी तीव्ता से सहन 
करने का आदी होगा, उतनी ही जलदी वह सुख-दु:ख के बीच की खाई 
को पाट सकेगा। जब उसे दु:ख सताएगा ही नहीं, तो सुख और दु:ख 
में अंतर रहा ही कहाँ? जीवन में लकए हुए अपकममों के प्रायक्श्चत्त रप 
में आप लजतनी तीव्ता से उसके कष्टों को भोगेंगे, उतनी ही जलदी आप 
मुति होंगे। कष्ट सहने की तीव्ता व समय का गुणनिि ही तो मुक्ति है। 
यह तीव्ता लजतनी कम होगी, समय उतना ही अलधक होगा। हो सकता 

है लक अनेक जनम िेने पर भी मुक्ति न लमिे। कष्ट सहने की तीव्ता 
लजतनी अलधक होगी, समय उतना ही कम होता चिा जाएगा, जैसा लक 
अंगुलिमाि के साथ हुआ। उस लदन बसती में उसने लजतनी तीव्ता के 
साथ अपने प्रायक्श्चत्त रपी कष्टों को हूँस-हूँसकर सवीकार लकया, समय 
घटता-घटता मात्र कुछ घंटों का ही रह गया और वह मुति हो गया। मैं 
सवयं अभी तक उस मुक्ति-माग्य का एक पलथक ही हूँ। परंतु अंगुलिमाि 
बहुत तेजी से, मुझसे भी आगे लनकि गया। यही तो उसकी लवशेषता थी। 
जब उसका शरीर दूसरों को कष्ट देने में िगा, तब भी उसने अलत कर दी 
थी और जब सवयं कष्ट को भोगा, तब भी उसने अलत ही की। वह एक 
अलत-मानव था। उसे तो मुति होना ही था।

                             
४०१-ए, उदयन-१, बँगिा बाजार

िखनऊ-२२६००२
दूरभाष ः ९४५१७०२१०५

कविता

जग से परे

उद्ोध मन के तुम सुनो मन से! 
जग से परे, तम से लघरे, 
कुछ और भी जग हैं। 
दृक्ष्ट के बाणों से बचते, 
लजह्ा के तानों से बचते, 
वृक्ष्ट को सीमा पर थामे 
और भी दृग हैं। 
जग से परे, तम से लघरे 
कुछ और भी जग हैं! 
घन लनरंतर गरजते हैं 
और बरसकर ररति होते। 
लनःशबद बरसे एक घटा और 
अंत तक नम हैं। 
जग से परे, तम से लघरे 
कुछ और भी जग हैं! 
प्रसतरों के घाव डसते, 
माग्य में काँटों से िड़ते, 
लवकट पथ पर अलडग बढते 
और भी पग हैं। 

जग से परे, तम से लघरे 
कुछ और भी जग हैं। 
एक जग में हम हैं रहते, 
एक में मन है लवचरता। 
कौन सा जग सतय है 
और कौन सा भ्रम है? 
उद्ोध मन के 
तुम सुनो मन से! 
जग से परे, तम से लघरे, 
कुछ और भी जग हैं॥

वेग

धीमे-धीमे, बहते-बहते 
कुछ सुनते कुछ कहते-कहते, 
जीवनधारा का वेग रुका। 
कुछ लचंतन में, कुछ मंथन में 
कुछ लठठका इस पररवत्यन में। 
कया बदि गया अलभप्राय धयेय? 
औलचतय नहीं अब बहने का 
या माग्य छोड़ बहना होगा? 
या बाँध बनाकर इस प्रवाह का 

वेग यहीं सहना होगा?
कुछ नव अंकुर मर जाएँगे! 
जो तकते थे तृक्प्त की राह
वे पंछी उड़ अब कहीं जाएँगे? 
लजनके घट रीते संधया से 
वे रीते ही रह जाएँगे?
ठहरूँ या बहूँ, कया सुनूँ-कहूँ
यह शोर हृदय का कैसे सहूँ? 
बहते रहना तो कम्य ही था, 
कत्यवय था जीवन मम्य ही था। 
ठहरूँ कैसे, मुड़ जाता हूँ। 
रुक जाने से अचछा है अब 
नलदया से ही लमि जाता हूँ।
मैं, मैं ना रहूँगा पता मुझे 

खो जाऊूँगा उसके जि में, 
पहचान नहीं मेरी होगी पर 
इस बाधा पर ठहर गया तो 
नव अंकुर मर जाएँगे! 
वे रीते घट, पयासे पंछी 
तृक्प्त की राह न पाएँगे। 
औलचतय ही कया रह जाएगा? 
जि होने का, बहने का गुण, 
तब काम कहाँ लकसके आएगा?

अनुराग लनवास, 
होटि अनुराग पैिेस, रणथंभौर रोड, 

सवाईमाधोपुर-३२२००१ (राज.)
दूरभाष ः ९६३६००२२२२

दो  कलिताएँ
l रचना मीना

जीवन  के िि क्ेत्र में िचनातमकता अपनाती 
िचना मीना ने िावाहिव्यतति की सिसता औि 
िचनातमक लेखन िैली के चलते मीहड्या औि 
कई संगठनों के हलए लेखन का्य्य हक्या िै। 
उनका एक कहवता-संग्रि ‘मन’ प्रकाहित औि 
एक किानी-संग्रि िीघ्र प्रकाश्य।
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गजल

: एक :

तेरी मुझसे जो ये नजदीकियाँ हैं
इनहीं िे दम से ये रंगीकनयाँ हैं

ये तुझ पर है कि मुझिो िैसे बरते 
तेरी मजजी में मेरी मकजजियाँ हैं

रहूँ कयों मुंतकजर में तेरी ‘हाँ’ िा 
‘नहीं’ में ही कनहाँ जब हाकमयाँ हैं

कदल-ए-दररया में मेरे तैरतीं ये
तेरी आँखें हैं या दो मछकलयाँ हैं

मेरी ही अजजि में शायद िमी है 
अभी ति अनसुनी सब अकजजियाँ हैं

: दो :

राह तिें पथराई आँखें 
कबरहा में िुमहलाई आँखें

खूब लबालब थीं झीलों-सी 
हैं अब गहरी खाई आँखें

वो भी कदन थे गदराए-से 
रहती थीं मसताई आँखें

डबडब-डबडब प्ेम-पसीजी 
तेरे तप में ताई आँखें

देखो िैसी जदजि पडी हैं 
अब ये इशि सताई आँखें

: तीन :

यूँ िहने िो बहिता जा रहा हूँ 
मगर सच में सँभलता जा रहा हूँ

सात गजलें 
l नरेश शांडिल्य

उलझता जा रहा हूँ तुझमें कजतना
मैं उतना ही सुलझता जा रहा हूँ

भले बाहर से कदखता हूँ मचलता 
मगर भीतर ठहरता जा रहा हूँ

जमीं से पाँव भी उखडे नहीं हैं 
फलि ति भी मैं उठता जा रहा हूँ

नदी इि मुझमें कमलती जा रही है 
मैं सागर-सा लहरता जा रहा हूँ

: चार :

महि उठे हैं रसते इस खबर से 
वो गुजरेंगे अभी शायद इधर से

हवा लेिर िे आई है सँदेसा 
सँवरिर वो अभी कनिले हैं घर से

िोई उनिो िहे मुझिो भी देखें 
भले देखें मुझे कतरछी नजर से

उनहें हूँसते हुए देखा है मैंने 
हूँसी कमलती है उनिी गुलमुहर से

नहीं िरता है जी उठने िा कबलिुल 
मैं जब चलता हूँ उठिर उनिे दर से

: पाँच :

गजल मैं तुझिो गाना चाहता हूँ 
सरापा तुझिो पाना चाहता हूँ

तेरे पहलू में िाटूूँ उम्र सारी 
िोई ऐसा बहाना चाहता हूँ

मेरे अंतर में फैली गूँज है तू 
तुझे सबिो सुनाना चाहता हूँ

िरीने से सजािर कदल िे टुिडे 
मैं सारे गम भुलाना चाहता हूँ

िुबेरी-शान िी चाहत नहीं है 
िबीराना खजाना चाहता हूँ

: छह :

उसिे आगे मैं सर झुिाऊँ कया 
खुद िो यूँ और भी सताऊँ कया

िैसे तुझिो न याद रखूँ मैं 
साँस लेना ही भूल जाऊँ कया

छोड दूँ कजंदगी िा दर कयोंिर
मकसजिया खुद ही अपना गाऊँ कया

तोडिर आइने से हर यारी 
खुद िो अब खुद से ही छुपाऊँ कया

तू भी कजद्ी है, मैं भी हूँ, कफर भी 
तू िहे तो तुझे मनाऊँ कया

: सात :

सयाह-उजला हमारा सब देखें 
हमिो देखें तो बाअदब देखें

देखना तो हमें भी है तुमिो 
देखना है कि तुमिो िब देखें

तब जो देखा था उसिो कया देखा 
देखना है उसे तो अब देखें

तेरे रुख से नजर हटे पहले 
हम तेरी बेरुखी तो तब देखें

ठीि िहता है तू मगर वाइज 
खुद िो देखें कि तेरा रब देखें

              
सतय सदन, ए-५, मनसा राम पाि्क, 

संडे बाजार लेन, उत्तम नगर, 
नई कदल्ी-११००५९

दूरभाष ः ९८६८३०३५६५

प्रतिष्ठिि कति, दोहाकार, शायर, नुककड़ 
नाट् यकर्मी, सर्ीक्षक और संपादक। तितिन्न 
तिधाओं र्ें साि र्ौतिक कतििा-संग्रह 
प्रकातशि िथा आठ पुसिकों का संपादन। 
तहंदी अकादर्ी का सातहष््यक कृति समर्ान; 
िािायन (िंदन) का अंिरराष्टीय कतििा 
समर्ान, कतििा का प्रतिष्ठिि ‘परंपरा 

ऋिुराज समर्ान’। सिाहकार सदसय तिलर् सेंसर बोर्ड, सूचना ि 
प्रसारण र्ंत्ािय, िारि सरकार।
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आलेख

तंत्रता प्ाप्ति के बाद जिन साजित्यकारों ने जिंदी के 
जिचारात्मक गद्य को स्मृद्ध करने ्में ्मित्िपूर्ण भूज्मका 
जनभाई िै; जिंदी को इस रूप ्में स्मर्ण बना्या जक उस्में 
जकसी भी जिष्य को व्यक्त करने की क्ष्मता आई, उन्में 

अज्े्य, जन्म्णल ि्मा्ण, कुबेरनार रा्य, र्मेशचंद्र शाि का ना्म प््मुखता 
से जल्या िा सकता िै। इन्में भी कई दृप्टि्यों से जन्म्णल ि्मा्ण अलग 
खड़े जदखाई देते िैं। जन्म्णल ि्मा्ण के गद्य ्में आचा्य्ण रा्मचंद्र शुक्ल की 
प्रौढ़ जिचारात्मकता, ि्यशंकर प्साद की दाश्णजनकता, ्मिादेिी ि्मा्ण की 
रागात्मकता, िासुदेिशरर अग्रिाल की जचंतनपरकता एक सार जदखाई 
पड़ती िै। जन्म्णल ि्मा्ण के गद्य ्में अद्ुत ्मोिकता जिद्य्मान िै, िो आि 
के अन्य गद्य लेखकों ्में निीं िै। जन्म्णल ि्मा्ण पिले कराकार और ्यात्रा-
िृतांत लेखक के रूप ्में ि्मारे स्मक्ष आते िैं, बाद ्में उनका जनबंधकार 
रूप ि्मारे सा्मने आता िै। उनके जनबंध जिचारात्मक गद्य का उतककृटि 
उदािरर प्सतुत करते िैं। ्यि जनर्ारांत रूप से किा िा सकता िै जक जन्म्णल 
ि्मा्ण का श्ेष्ठ उनके जनबंधों ्में उतरा िै। जन्म्णल ि्मा्ण ने सि्यं जनबंध को 
अपने लेखन का ्मित्िपूर्ण और अजनिा्य्ण जिससा ्माना िै। अपने जनबंधों 
्में जन्म्णलिी ने कला, साजित्य, संसककृजत, स्माि, भाषा िैसे जिष्यों पर 
अपने जिचार बहुत िी सपटि ढंग से व्यक्त जकए िैं। जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य 
के सिरूप पर जिचार करते हुए उसे ्मनुष्यति को प्ाति करने का पजित्र 
साधन ्मानते िैं—“साजित्य ्यद्यजप ्मनुष्य की जकसी भी भरौजतक आकांक्षा 
की पूजत्ण का साधन निीं बनता जिर भी ्मनुष्य साजित्य की सृप्टि इसजलए 
करता िै, क्योंजक साजित्य ्मनुष्य के भीतर ्मनुष्यति को पाने की आकांक्षा 
िगाता िै (‘्मनुष्यति से साक्षातकार’, दूसरे शबदों ्में, पृष्ठ ११)। जन्म्णल 
ि्मा्ण का करन ध्यातव्य िै—‘साजित्य िि घर िै—जबना दीिारों का घर, 
ििाँ िि पिली बार अपने ्मनुष्यति से साक्षातकार करता िै। ििाँ उसे 
्मनुष्यता के अखंजित सत्य से साक्षातकार िोता िै (ििी, पृष्ठ १२)। 
जन्म्णल साजित्य को ऐसा उन्मुक्त क्षेत्र ्मानते िैं, ििाँ ्मनुष्य को अपने 
‘पूर्ण’ िोने का बोध िोता िै (ििी, पृष्ठ १६)। जन्म्णलिी की दृप्टि ्में 
साजित्य िीिन के अध्णसत्यों के बीच संपूर्ण सत्य पाने की अदम्य जपपासा 
से उतपन्न िोता िै। िे ्यि भी ्मानते िैं जक साजित्य रचना ऋर से उऋर 
िोने का जिनम्र प््यास िै, िो ि्मने पूि्णितती लेखकों से प्ाति जक्या िै 
(किानी ्मेरे जलए धुँधली अनुभूजत्यों के प्देश को शबदों के आलोक ्में 
देखना िै, साजित्य का आत्मसत्य, पृष्ठ १६३-१६४)। साजित्य को सरूल 

साहित्य अपने भीतर की दुहन्या को  

सपष्टता देने का माध्यम : हनम्मल वमा्म 
l सदानंदप्रसाद गुप्त

प््योिनी्यता से िोड़ने िालों के जलए जन्म्णल ि्मा्ण की ्यि जिपपरी एक 
उजचत सबक िै। िसतुतः सा्माजिकता का अत्यजधक दबाि रचना को 
‘जिपन्न’ बनता िै। जन्म्णल ्यि अनुभि करते िैं जक बाह्य िगत् की अपूि्ण 
जिरािता को ्मनुष्य के सा्माजिक संबंध तक संकुजचत करना और स्म्य 
के कालबोध को ‘ित्ण्मान’ तक सीज्मत रखना लेखक के स्मूचे पररिेश 
के िैजिध्य और स्मृजद्ध को जिपन्न बनाना िै (ििी, पृष्ठ २६)। जन्म्णलिी 
का ्मानना िै जक कला का सत्य इजतिास के खूँिों से निीं बँधा िोता, न 
िी िि सा्माजिक पररित्णनों द्ारा पररभाजषत जक्या िा सकता िै (साजित्य 
के प्ासंजगक प्शन, आजद, अंत और आरंभ, पृष्ठ १२९)।

जन्म्णल ि्मा्ण ्यि ्मानते िैं जक एक रचनाकार िब जलखता िै तो 
उसके सा्मने कोई सरूल उद्ेश्य निीं रिता, िि ्यि निीं सोचता जक िि 
अपने सुख ्या स्माि के जलए जलख रिा िै, अजपतु िि अपने भीतर की 
दुजन्या को एक सपटिता देने का प््यास करता िै, उस्में एक तक्क जपरोना 
चािता िै, िो ऊपर से एकद्म अरािक और तक्किीन िान पड़ता िै और 
िब िि ्यि कर पाता िै, चािे किानी के ्माध्य्म से करे ्या कजिता के 
्माध्य्म से तो न केिल उसे संतोष ज्मलता िै, अजपतु िि चीि केिल 
उसकी संपजत बनकर निीं रि िाती, साि्णिजनक िो िाती िै (जिनीता 
गुतिा से बातचीत/संसार ्में जन्म्णल ि्मा्ण, संसकरर २००६, पृष्ठ ७९)।

रचनाकार का सबंंध जकसी पररिशे, जकसी परंपरा के सार अजनिा्य्णतः 
िोता िै, ििा ँउसके ससंकार जनज्म्णत िोत ेिैं। िि िसततुः अपनी रचना ्में 
अपने ससंकार को अजभव्यक्त करता िै—“िर लखेक जलखता िै अपने 
ससंकार को अजभव्यक्त करने के जलए। चूजँक िि जकसी खास पररिशे, 
खास परंपरा स ेआ्या िै, सिाभाजिक रूप स ेउस ससंककृजत, पररिेश की 
छा्या उस ेपर पड़ेगी िी। ्यि इसजलए भी िरूरी िै, क्योंजक अपनी रचना ्में 
िि िर तरि के रूपक और प्तीकों का इसते्माल करता िै। ्य ेरूपक और 
प्तीक उस ेअपने िी ध्म्णशासत्रों से, अपन ेिी ्मिाकाव्यों और परंपरागत 

सि मनीषी विद्वान्-लेखक। कृतकवार्य आचवार्य, 
विंदी विभवाग, दीनदरवाल उपवाधरवार, गोरखपुर 
विश्वविद्वालर, गोरखपुर। पूि्य कवार्यकवारी 
अधरक्ष (१५ वितंबर, २०१७ िे १४ वितंबर, 
२०२२ तक), उत्तर प्रदेश विंदी िंस्वान, 
लखनऊ।
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ककृजत्यों स ेप्ाति िोत ेिैं और िो इस जनजध का लाभ निीं उठाता, िि बिेद 
जिपन्न लेखक िै (ििी, पषृ्ठ ८०)। जिशषे जिचारधाराग्रसत लखेकों ने 
भारती्य रचनाकारों द्ारा जिंद ूप्तीकों के इसते्माल को प्शनाजंकत जक्या िै 
और उस ेसापं्दाज्यकता की कोजि ्में रखन ेपर िोर जद्या िै। जन्म्णल ि्मा्ण 
प्जतप्शन करत ेिैं जक अगर भारती्य जिंद ूप्तीकों का इसत्ेमाल निीं करेंगे 
तो क्या ईसाई और ्मसुजल्म प्तीकों इसत्ेमाल करेंगे? ्य ेप्तीक तो सिि 
रूप स ेि्मारे रक्त ्में प्िाजित िोत ेिैं। िब ि्म ्यरूोप का साजित्य पढ़त ेिैं 
तो बाइजबल और ्यनूानी परौराजरक ग्ररंों स ेजल्य ेगए रूपक ि प्तीक ज्मलत े
िैं। ि्म उनिें सिीकार करत ेिैं। नसली्य दृप्टि स ेक्या ि्म उस ेदखे पाएगेँ? 
आि ि्म जनराला का ‘तलुसीदास’ ्या ‘रा्म की शप्क्तपिूा’ पढ़ते िैं तो क्या 
्यि किेंग ेजक ्यि जिंदिूादी कजिता िै? क्या ि्म उसे सापं्दाज्यक कजिता 
किकर खाररि कर सकत ेिैं? जन्म्णलिी का सपटि रूप स े्यि किना 
िै जक ऐसी बातें करना ि्मारी आलोचनात्मक 
जिपन्नता का प्तीक िै (ििी, पृष्ठ ८०)।

अज्े्य और जन्म्णल ि्मा्ण ऐसे रचनाकार 
िैं, जिनिोंने साजित्य की सिा्यतता, साजित्यकार 
की सितंत्रता और लेखक के दाज्यति पर 
भारती्य परंपरा के पररप्ेक््य ्में जिचार जक्या 
िै; ्माकस्णिादी खाँचे से बािर रखकर जिचार 
जक्या िै। सुशील जसद्धार्ण के प्शन के उतर ्में 
जन्म्णल ि्मा्ण बहुत िी ्मित्िपूर्ण बात किते िैं 
जक एक कलाकार का ्यि दाज्यति िोता िै जक 
शबदों पर िो कलुष ि्मा िै, िो झूठ इकट्ा 
िो ग्या िै, उसे ििाकर उसे पूरी सच्ाई और 
प्ा्माजरकता के सार इसते्माल कर सके 
(संसार ्में जन्म्णल ि्मा्ण, पृष्ठ १०५)।

जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य की सरलू उप्योजगता 
स ेअसि्मत िैं। ि े ्यि ्मानत े िैं जक साजित्य कोई साधन निीं िै, िि 
अपने आप्में साध्य िै। कला का सत्य उसकी उप्योजगता ्में निीं, उसकी 
सरंचना ्में िै (साजित्य क्या करता िै—क्या करती िै कलाए/ँआजद, अतं 
और आरंभ, पषृ्ठ १७३)। जन्म्णलिी का ्मानना िै जक लखेक को अपनी 
भाषा के सार सच्ा सबंधं बैठाना चाजिए। उनकी दृप्टि ्में िब तक एक 
लखेक अपनी भाषा के सार एक सच्ा, ई्मानदार सबंंध निीं जबठा पाता, 
तब तक िि और कुछ भी िो सकता िै, एक स्मर्ण ्या सच्ा लेखक निीं 
िो सकता (ििी, पृष्ठ १७८)। जन्म्णल ि्मा्ण ्यि भी ्मानत ेिैं जक साजित्य 
तातकाजलक उद्शे्य को प्ाति करन ेका साधन निीं िै। ्यि एक प्कार से 
िा्मपंरी जिचारधारा स ेसपटि असि्मजत िै। ि ेजलखते िैं—दुजन्या की बाकी 
चीिें ि्मारी तातकाजलक िरूरतों और इचछाओं की पजूत्ण करती िैं—एक 
कलाककृजत कभी ऐसा करन ेका दिा निीं करती। कोई किानी ्या कजिता 
जकसी तातकाजलक उदे्श्य को प्ाति करने का साधन निीं िै (कला की 
प्ासजंगकता, भारत और ्ूयरोप—प्जतशु्जत के क्षते्र, पषृ्ठ ८८)।

भारती्य काव्यशासत्र ्में साजित्य के प््योिन के जिष्य ्में अनके रूपों 

्में जिचार जक्या ग्या िै। जन्म्णल ि्मा्ण भारती्य जचतंन-परंपरा ्में व्यक्त जिचारों 
का सत्ि ग्रिर कर अपनी बातों ्में दाश्णजनक पिु देत ेहुए िो बात कित ेिैं, 
िि उनकी करन भजंग्मा, भाषा-सौंद्य्ण और सत्यानिेषर की उनकी अनोखी 
प्िजृत की झलक दतेा िै—“साजित्य िो ि्में दतेा िै, उस ेि्म दखेत ेनिीं ्या 
दखेकर अनदखेा कर दते ेिैं और िो ि्म उसस ेपाने की आशा करते िैं—
कोई िीने का लक््य, कोई जिराट् सत्य, कोई सिारे का सबंल, उसके बारे 
्में िि कुछ भी निीं किता, चपु रिता िै और ि्म एक बार भी निीं सोचते 
जक शा्यद उसकी चपुपी ्में िी कोई ऐसा भेद जछपा िै, िो उसके अपने 
शबदों ्में किा ग्या िै, जिस ेि्म सनु निीं पात।े क्या बािर की आिािों 
के घिािोप ्में साजित्य की आिाि इतनी दब गई िै जक ि्म उस्में उसका 
जनिी सत्य न देखकर अपना प््योिन ढँूढ़त ेिैं।” (साजित्य का आत्मसत्य, 
पषृ्ठ ३०, ससंकरर २०१७)। जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य स ेसरलू प््योिन की 

्मागँ को उप्ुयक्त निीं ्मानत।े उनका किना 
िै जक “्यजद ि्म जकसी साजिप्त्यक ककृजत को 
उसके प््योिनों, उदे्श्यों, लक््यों के कुिासे 
स ेबािर जनकालकर केिल उसके ‘आप्त्मक 
सत्य’ पर अपन ेको एकाग्र कर सकें तो ि्म 
उसकी सच्ी ्मलू्यिता को पिचान सकेंग”े 
(ििी, पषृ्ठ ३३)।

जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य के ्मलूभतू प्शनों पर 
भी जिचार करत ेिैं। ि े्यि ्मानत ेिैं जक साजित्य 
के शाश्वत प्शन िैं—पे््म—्मतृ्य—ुसबंधं, 
सबंधं-जिशखंलता, सबंधंों की उपप्सरजत, 
अभाि। जन्म्णल का जिचार िै जक इन प्शनों 
स ेछुिकारा निीं पा्या िा सकता िै। लेखक 
को इनको नए सबंधंों ्में उिागर करना चाजिए 
(किानी ्मरेे जलए धुधँली अनभुजूत्यों के प्दशे 

को शबदों के आलोक ्में दखेना िै, साजित्य का आत्मसत्य, पषृ्ठ १३५)।
जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य के व्यापक और साि्णकाजलक प्भाि िाली 

भूज्मका को रेखांजकत करते िैं। उनका ्मंतव्य िै जक साजित्य केिल 
तातकाजलक संतुप्टि प्दान निीं करता, अजपतु उसका सराई ्मित्ि िोता 
िै। िे जलखते िैं—“कागिों पर जलखे हुए शबद कुछ घंिों ्या कभी-
कभी अनेक ्मिीनों और िषषों तक ि्में अपने ्में बाँधे रिते िैं। उनकी 
दृप्टि ्में ्यि एक िादू—एक च्मतकार िै” (कला की प्ासंजगकता/
भारत और ्यूरोप—प्जतश्ुजत के क्षेत्र, पृष्ठ ८९)। जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य 
के साि्णकाजलक और साि्णभरौज्मक प्भाि की प्ककृजत पर भी जिचार करते 
िैं। उनका ्यि भी ्मानना िै जक चािे कोई भी रचना जकसी देश-काल 
्में रची गई िो, िि िर ित्ण्मान ्में एक न्या अर्ण ग्रिर कर लेती िै”—
साजित्य की उतककृटि रचनाएँ सुदूर अतीत ्में रची िोने के बाििूद ्मनुष्य 
के िर ‘ित्ण्मान’ ्में एक नई प्ासंजगकता लेकर पुनि्णन्म लेती िैं, अतीत 
्में िन्म लेने पर भी िि जिगत का अजतक्र्मर कर लेती िैं और स्म्य 
का ऐसा शाश्वत ‘सपेस’ जनज्म्णत करती िैं, ििाँ िर रचना एक-दूसरे की 

 हनम्मल वमा्म प्रहतप्रशन करते िैं हक अगर 

भारती्य हिंदू प्रतीकों का इसतेमाल निीं 

करेंगे तो क्या ईसाई और मुसहलम 

प्रतीकों इसतेमाल करेंगे? ्ये प्रतीक तो 

सिज रूप से िमारे रक्त में प्रवाहित िोते 

िैं। जब िम ्यूरोप का साहित्य पढ़ते िैं 

तो बाइहबल और ्यूनानी पौराहिक ग्रंथों 

से हल्ये गए रूपक व प्रतीक हमलते िैं। 

िम उनिें सवीकार करते िैं। नसली्य दृष्ष्ट 

से क्या िम उसे देख पाएँगे? आज िम 

हनराला का ‘तुलसीदास’ ्या ‘राम की 

शष्क्तपूजा’ पढ़ते िैं तो क्या ्यि किेंगे 

हक ्यि हिंदूवादी कहवता िै?
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स्मकालीन िोती िै, चािे उसके िन्म का स्म्य और सरान कभी भी िो, 
किीं भी िो। इसका प््मुख कारर ्यि िै जक साजित्य का आत्यंजतक संबंध 
्मनुष्य की आंतररक प्ककृजत से िोता िै, न जक उन सा्मज्यक घिनाओं से 
िो सति के ऊपर से गुिर िाती िै (ित्ण्मान स्म्य ्में भाषा और साजित्य 
की प्सरजत/साजित्य का आत्मसत्य, पृष्ठ ९२)।

रचना का पररिेश के सार आत्मी्य संबंध की अपेक्षा की िाती 
रिी िै। जन्म्णल ि्मा्ण का भी ्मंतव्य िै जक पररिेश का रचना ्में ्मित्िपूर्ण 
सरान िै। उनका करन द्रटिव्य िै—“लेखक की जिम्मेदारी ्यिी बनती िै 
जक िि अपने पररिेश को सुरजक्षत रख सके, अपने अतीत को पुनितीजित 
कर सके, क्योंजक सि्यं के पररिेश के बगैर कोई ्मिान् रचना निीं रची 
िा सकती” (‘ररव्यू’ जलखने से ्मेरे लेखन की शुरुआत हुई, साजित्य का 
आत्मसत्य, पृष्ठ १०३)।

भारती्य परंपरा ्में साजित्य को साधना का दिा्ण जद्या ग्या िै। जन्म्णल 
ि्मा्ण भी ्यि ्मानते िैं जक साजित्य रचना त्याग की अपेक्षा रखता िै। उनकी 
दृप्टि ्में एक जन्यज्मत सं्यज्मत िीिन लेखक के जलए अजत आिश्यक 
िोता िै। जन्म्णलिी के अनुसार िीिन ्में ऐश्व्य्ण भोग के सार रचना ्में 
प्जसजद्ध प्ाति करना असंभि िै। िे ्यि ्मानते िैं जक एक लंबा, सार्णक, 
श्ेष्ठ लेखक िीिन जबताने के जलए कुछ जन्य्म संजिता रखनी िी पड़ेगी 
(सच्ा लेखक जिचारधारा का दास निीं िोता/साजित्य का आत्मसत्य, 
पृष्ठ ७९)। जन्म्णलिी का दोिूक किना िै जक िो सच्मुच लेखन के 
दाज्यति के प्जत ई्मानदार िै, उसकी गंभीरता को ्मिसूस करता िै, उसे 
उसी सं्य्म और साधक के रूप ्में रिना चाजिए, िैसे कोई स्माि-
सुधारक ्या संन्यासी रिता िै (ििी)।

जन्म्णलिी ्यि ्मानते िैं जक उतककृटि साजित्य ्मनुष्य की आप्त्मक 
अजनिा्य्णता िै। साजित्य के, संगीत के जबना एक गिरी शून्यता ्मनुष्य 
ि्मेशा ्मिसूस करता रिेगा। इस शून्यता को भरने के जलए ्यजद साजित्य 
निीं िोगा तो िि ड्रगस के पीछे भागेगा, शराबखोरी ्में िूबेगा, आत्म-
जनषेध और आत्म-संिार की जक्र्याओं की शरर ्में िाएगा। सत्य के प्जत 
िानने का व्यसन िब तक िीजित रिेगा, तब तक ्मैं स्मझता हँ जक जलखे 
हुए शबद की गरर्मा कभी भी नटि निीं िोगी (सच्ा लेखक जिचारधारा 
का दास निीं िोता/साजित्य का आत्मसत्य, पृष्ठ ६९)।

साजित्य और दश्णन के अंतसरांबंधों पर अकसर चचा्ण की िाती िै; 
्यों तो रचना ्में दाश्णजनक जिचारों का स्मािेश िोता िी िै। संसककृत और 
जिंदी साजित्य, जिशेषकर भप्क्तकालीन जिंदी साजित्य ्में जिजभन्न दाश्णजनक 
जसद्धांतों की अजभव्यप्क्त हुई िै, पर आ्मतरौर पर ्यि ्माना िाता िै जक 
साजित्य अनुभूजत का क्षेत्र िै और दश्णन जिचार का। जन्म्णल ि्मा्ण ्यि ्मानते 
िैं जक अनुभि और जिचार ्में इस तरि िगतीकरर करना गलत िै। इससे 
सृिन और कलात्मक ककृजत क्मिोर पड़ती िै। पर जिचार उसी रूप ्में 
कला ्में प्जिटि निीं िोता िैसे जक दश्णन-जचंतन ्में िि िोता िै। कजिता 
और किानी ्में उसकी छा्या अत्यंत परोक्ष ि सूक््म ढंग से पड़ती िै। 
किानी ्मेरे जलए धुँधली अनुभूजत्यों के प्देश को शबदों के आलोक ्में 
देखना िै (साजित्य का आत्मसत्य, पृष्ठ १४०)।

अज््ेय और जन्म्णल ि्मा्ण सिततं्रता-प्ाप्ति के बाद के ऐस ेरचनाकार रिे 
िैं, जिनिोंन ेसाजित्य की सिा्यतता, साजित्यकार की सिततं्रता और साजित्य 
की प्ासजंगकता पर गभंीर ढंग स ेजिचार जक्या िै। दोनों का सपटि ्मत िै जक 
साजित्यकार को जकसी जिचारधारा का गलुा्म निीं िोना चाजिए। पर इसका 
तातप्य्ण ्यि निीं िै जक ि ेसाजित्यकार को दाज्यति-्ुमक्त करत ेिैं। ्य.ूआर. 
अनतं्मजूत्ण के सार अपनी बातचीत ्में जन्म्णल ि्मा्ण एक ्मित्िपरू्ण तथ्य की 
ओर रेखाजंकत करत ेिैं जक ‘लखेक को सतंलुन बनाए रखत ेहुए तलिार 
की धार पर चलना िोता िै—िि न लोकजप््यता की ओर झकु सकता िै, 
न िीं अस्ंय्म की ओर और इस सतंलुन को साध-ेसाध ेिी उस ेप्चजलत 
नजैतकता ्या आचारसजंिता की शतषों पर निीं, अपनी िी शतषों पर िड़ुन ेका 
प््यास भी करना िोता िै (ससंार ्में जन्म्णल ि्मा्ण, पृष्ठ ८९)। लखेक की 
सिततं्रता जन्म्णलिी की दृप्टि ्में उसका अजधकार िी निीं, बप्लक दाज्यति भी 
िै अपनी भाषा के प्जत, िो उस ेपरंपरा स ेज्मली िै, जिस्में रचना के द्ारा 
िि अपनी सिततं्रता को रूपाज्यत करता िै (लेखक की सिततं्रता—आि 
के सदंभ्ण ्में/दसूरे शबदों ्में, पषृ्ठ ७३)। आि के इस व्यािसाज्यक ्यगु ्में 
ििा ँपरेू स्माि ्में ्मलू्य्ूमढ़ता व्याति िो जन्म्णल की दृप्टि ्में ििा ँलखेक 
की सिततं्रता की चररतार्णता इस बात ्में िै जक िि भाषा को अि्मपू्ल्यत 
िोन ेस ेबचाए, ताजक उनकी सच्ाई को परूी पजित्रता और प्ा्माजरकता 
के सार सपं्जेषत कर सके (लखेक की सिततं्रता और सिध्म्ण/भारत और 
्यरूोप—प्जतश्जुत के क्षते्र, पषृ्ठ ११२)। जन्म्णल ि्मा्ण बार-बार इस बात को 
रेखाजंकत करत ेिैं जक सिततं्रता अना्यास उपलबध चीि निीं िै, लखेक 
को उस ेआ्यत करना पड़ता िै, उसका रक्षर करना पड़ता िै। जन्म्णल के 
शबदों ्में ि्म उस ेतटुि भाि स ेसिीकार निीं कर सकत।े िि उस परौध ेकी 
तरि िै, जिस ेबराबर अपनी सतक्कता और चरौकसी स ेसींचना पड़ता िै। 
िरा सी आखँ िित ेिी िि ्मरुझान ेलगता िै (लखेक की सिततं्रता—आि 
के सदंभ्ण ्में/दसूरे शबदों ्में, पषृ्ठ ६५)।

िा्मपंरी आलोचकों ने साजित्य की सिा्यतता को लेकर सिाल 
उठाए रे। सरूल प््योिनी्यता की प््मुखता िा्मपंरी आलोचकों के स्मक्ष 
रिी िै। जन्म्णल ि्मा्ण का किना िै जक साजित्य की सिा्यतता का ्मतलब 
असा्माजिक िोना निीं िै। जिस िद तक कोई कजिता ्या उपन्यास 
अपने अंतजन्णजित सत्य के भीतर सिा्यत िोगा, उस िद तक िि अपने 
स्म्य के जलए प्ासंजगक भी िोगा। चेखि ने िो बात अपने बारे ्में किी 
री, िि साजित्य पर किीं ज्यादा लागू िोती िै। उसे अपने भीतर की 
पराधीनता को बूँद-बूँद जनचोड़कर बािर जनकालना िोगा, ताजक इसकी 
सितंत्र आिाि इजतिास की रेल-पेल और कोलािल ्में साि-साि 
सुनाई दे सके (साजित्य के प्ासंजगक प्शन/आजद, अंत और आरंभ, पृष्ठ 
१३०)। जन्म्णल ि्मा्ण की ्यि दृढ़ ्मान्यता िै जक जकसी कलाककृजत का सत्य 
काल-पररित्णन के सार झूठा निीं पड़ िाता, िि उतरोतर अपने नए अर्ण 
खोलता िाता िै (ििी, पृष्ठ १२९)।

साजित्य और लेखक की प्ासंजगकता को स्मसा्मज्यकता से संबद्ध 
कर िा्मपंरी आलोचकों ने साजित्य को स्म्यग्रसत बना जद्या। इसी आधार 
पर च्यनध्मती दृप्टि अपनाते हुए ्मध्यकालीन भक्त-कजि्यों, जिशेषकर 
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गोसिा्मी तुलसीदास को प्शनांजकत जक्या ग्या। ्यि एक प्कार से साजित्य 
्में दली्य जसद्धांतों को प्जिटि कराना रा। जन्म्णलिी ने साजित्य के संबंध ्में 
इस एकांगी दृप्टिकोर का जिरोध जक्या। उनिोंने सपटि रूप से रेखांजकत 
जक्या जक अपने ्युग के प्जत लेखक की प्ासंजगकता इससे जसद्ध निीं िोती 
जक िि जकन तातकाजलक जिचारधाराओं को अपनी रचना ्में व्यक्त करता 
िै, जकन दजलत दलों के जितों का िंका बिाता िै, बप्लक इस्में जनजित 
िोती िै जक जकस िद तक िि अपने भीतर की दज्मत िि्णनाओं से ्मुप्क्त 
पाकर िीिन के उन साि्णभरौज्मक सत्यों को उिागर कर सके, िो िर 
स्म्य और स्माि के संदभ्ण ्में प्ासंजगक िोते िैं। ि्म बािर से आरोजपत 
प्जतबद्धताओं से ्मुप्क्त पाकर िी अपने साजिप्त्यक दाज्यति को जनभा पाते 
िैं (ििी, पृष्ठ १२६)। िसतुतः साजित्य को केिल ित्ण्मान ्में सीज्मत 
कर देना उसे दररद्र बनाना िै और जिशेष जिचारधारा से िोड़ना उसे 
संकीर्ण बनाना िै। जन्म्णल ि्मा्ण साजित्य ्में प्जतबद्धता को प्गजतिाजद्यों की 
तरि निीं देखते। प्गजतिादी जिचारधारा के प्जत प्जतबद्धता को अजनिा्य्ण 
्मानते िैं। इसने साजित्य के सिरूप को जिककृत 
जक्या िै। जन्म्णल ि्मा्ण इसका जिरोध करते िैं। 
िे सपटि रूप से किते िैं जक िे लोग, िो 
कलाकार से प्जतबद्धता की ्माँग करते िैं, 
अकसर ्यि आशा करते िैं जक िि अपने को 
सा्मूजिक अनुभि के सार िोड़ेगा, िबजक 
्यि असंभि िै, क्योंजक िर लेखक अपने 
अनुभि ्में जनतांत अकेला िै (सृिन ्में सौंद्य्ण 
और नैजतकता/शबद और स्मृजत, पृष्ठ १८, 
संसकरर १९७६)। जन्म्णल ि्मा्ण ्यि ्मानते िैं 
जक िो लेखक सिी अरषों ्में प्जतबद्ध िोता 
िै, प्जतबद्धता उसके जलए आदश्ण ्या त्याग 
्या स्माि-सेिा की स्मस्या न रिकर अपनी 
िी सृिन प्जक्र्या की एक अजनिा्य्ण शत्ण बन िाती िै (ििी, पृष्ठ ३३)।

प्गजतिादी रचनाकारों और आलोचकों ने साजित्य को जिचारधारा 
का अनुकता्ण बनाकर छोड़ जद्या। जन्म्णल ने प्गजतिाजद्यों के इस दृप्टिकोर 
का सपटि जिरोध जक्या िै। ्मूलचंद गरौत्म के सार अपनी बातचीत ्में िे 
किते िैं—प्गजतिाजद्यों से ्मेरा ्मतभेद इसजलए रिा िै जक िे साजित्य और 
संसककृजत को उनके सरान से जिसराजपत करके रािनीजत को उसका जन्मा्णता 
बनाने की शप्क्त प्दान करते िैं। ्माकस्णिादी आलोचक किते िैं जक 
रािनीजत ्या जकसी खास रािनीजतक ्मतिाद को सिीकार करने के बाद 
िी ि्म अपने स्माि का िा्यिा ले सकते िैं और उस दृप्टि के आधार पर 
िी ि्में साजित्य की रचना करनी चाजिए। ्यि दृप्टि एकांगी िै (दसतािेि, 
संपादक जिश्वनार प्साद जतिारी, अंक ८४, पृष्ठ ४२-४३)। जन्म्णल 
ि्मा्ण इस बात को रेखांजकत करते िैं जक सितंत्रता के बाद ्माकस्णिादी 
्मतिाद से प्ेररत रचना-आलोचना ने साजित्य के उतककृटि अंश से स्माि 
को िंजचत रखा िै—जपछले तीस-चालीस िषषों ्में रािनीजतक ्मतिादी 
आलोचकों के कारर साजित्य और कला के उतककृटि अंश का उजचत 

्मूल्यांकन निीं िो सका। साजित्य का अपना पररिेश क्या िै, उसे स्मझने 
के जलए क्या ्म्या्णदाएँ िोनी चाजिए—्यि सोचने की ज्यादा कोजशशें निीं 
हुईं (सुशील जसद्धार्ण से बातचीत/संसार ्में जन्म्णल ि्मा्ण, पृष्ठ १०८)। 
जन्म्णल ि्मा्ण का ्यि किना सिी िै जक ्मतिाद से ग्रसत आलोचना ने 
श्ेष्ठ और जनमन साजित्य का अंतर करने के जििेक को कंुजठत कर जद्या। 
जन्म्णल ि्मा्ण आलोचना की उजचत भूज्मका पर प्काश िालते हुए जलखते िैं 
जक “अचछी आलोचना केिल कुछ पुसतकों का आकलन करना िी निीं 
िै। अचछी आलोचना से िीिंत साजित्य का िो पररिेश बनता िै, पढ़ने 
की संसककृजत का िो िातािरर तै्यार िोता िै, एक जक्रजिकल िैकलिी 
ि्में ्यि जििेक देती िै जक जकस तरि से ि्म अचछे, सशक्त साजित्य को 
दुब्णल और जनषप्ार साजित्य से अलग करने की क्ष्मता प्ाति कर सकते 
िैं—्यि जििेक ्यजद आलोचना ि्में निीं प्दान करती, उलिे ्यजद इस पर 
परदा िालती िै, खासकर रािनीजतक पूि्णग्रिों से िो आलोचनाएँ की िाती 
िैं, उससे तो पता िी निीं चलता जक एक कलाककृजत श्ेष्ठ िै ्या निीं”, 

(सच्ा लेखक जिचारधारा का दास निीं िोता/ 
साजित्य का आत्मसत्य, पृष्ठ ७०)।

जिचारधारा ग्रसत रचना और आलोचना 
न ेजिंदी साजित्य को सिा्णजधक क्षजत पहँुचाई िै। 
जन्म्णल इस ेअनभुि करते िैं और क्षोभ प्कि 
करत ेिैं, ििा ँजिचारधारा का िच्णसि सिीकार 
जक्या िाता िै, ििा ँ साजित्य दसूरे दिजे की 
भजू्मका जनभाने के जलए बाध्य िोता िै। दःुख 
की बात ्यि िै जक अन्य भारती्य भाषाओं के 
्मकुाबले जिंदी के सार ्यि दभुा्णग्य गिरा रिा 
(ििी, पृष्ठ ७६)। िा्मपंरी दृप्टिकोर का 
जकतना घातक प्भाि साजित्य पर जिशषेकर 
जिंदी साजित्य पर पड़ा िै, इस े अचछी तरि 

जन्म्णलिी अनभुि करत े िैं। िादग्रसतता के कारर एक िी प्कार का 
प्चारात्मक साजित्य जलखा ग्या और उस ेअध्य्यन-अध्यापन का जिष्य 
बना्या ग्या। इस जििंबना की ओर सकेंत करत ेहुए जन्म्णलिी कित ेिैं—
्यि जििंबना िै जक साम्यिादी दल उतरी भारत ्में क्मिोर रिते रिे िैं, 
लजेकन साजित्य के क्षते्र ्में उनिोंन ेअपन ेआतंक, जिषलेै आतकं को सबसे 
अजधक ्यिीं िैला्या िै। ्यि एक तरि का बकैिीरर्यल आक्र्मर रा, जिसे 
सूघँने के बाद ि्म साजित्य को िी एक गलत अदंाि ्में दखेन ेलग िात ेिैं 
(ििी, पषृ्ठ ७७)। जन्म्णल साजित्य ्में जिचार सपंदा का जिरोध निीं करत।े िे 
्मानते िैं जक ििा ँजिचार और साजित्य एक-दसूरे का पोषर करते िैं, ििीं 
जिचारधारा जिष की तरि उस ेखोखला करती िै (सच्ा लखेक जिचारधारा 
का गलुा्म निीं िोता, ििी, पृष्ठ ७७)। जन्म्णलिी की दृप्टि ्में ्यजद कोई 
लखेक जिचारों के लोकततं्र ्में जकसी खास िग्ण, िाद ्या ्मत की तानाशािी 
के घरेे ्में आ िाता िै तो िि अपन े्यरार्ण को बिेद जिपन्न बनता िै (ररव्यू 
जलखने स े्मरेे लेखन की शरुुआत हुई/साजित्य का आत्मसत्य, पषृ्ठ ९७)।

जन्म्णलिी ने सितंत्रता-प्ाप्ति के बाद भारती्य जिशेषत्या जिंदी के 

प्रगहतवादी रचनाकारों और आलोचकों 

ने साहित्य को हवचारधारा का 

अनुकता्म बनाकर छोड़ हद्या। हनम्मल 

ने प्रगहतवाहद्यों के इस दृष्ष्टकोि का 

सपष्ट हवरोध हक्या िै। मूलचरंद गौतम के 

साथ अपनी बातचीत में वे किते िैं—

प्रगहतवाहद्यों से मेरा मतभेद इसहलए 

रिा िै हक वे साहित्य और सरंसककृहत 

को उनके सथान से हवसथाहपत करके 

राजनीहत को उसका हनमा्मता बनाने की 

शष्क्त प्रदान करते िैं।
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अजधकांश लेखकों और बुजद्धिीजि्यों की भूज्मका को प्शनांजकत जक्या िै। 
उनिोंने ्यि अनुभि जक्या िै जक पप्चि्मी जशक्षा से लैस भारती्य बुजद्धिीिी 
िग्ण ने सच और झूठ के जििेक को खो जद्या िै। िे इस बात का आह्ान 
करते िैं जक खरे और ई्मानदार भारती्य लेखक का असली जिरोध इनिीं 
छद्म बुजद्धिीजि्यों से िोना चाजिए (ििी, पृष्ठ १०३)।

सितंत्रता-प्ाप्ति के बाद दशे के रािनीजतक-सा्माजिक-सासंककृजतक 
ढाचेँ को अपने सिति के आधार पर जनज्म्णत िोना चाजिए रा। ि्मारा 
रािनीजतक िग्ण इस दाज्यति के जनिा्णि ्में परूी तरि असिल रिा। जन्म्णल 
ि्मा्ण दुःख के सार कित ेिैं जक ि्मारे देश के अजधकाशं लखेक और 
बजुद्धिीिी भी इस कत्णव्य को परूा करन े्में केिल अस्मर्ण िी निीं रिे उनिोंने 
अपनी सभ्यता और ससंककृजत के बारे ्में पप्चि्मी ढाचँ ेके अनसुार र्ातंपूर्ण 
धारराए ँप्चाररत कीं िसैा जक एक ि्माने ्में ्मकैाल ेऔर अगं्रिेी शासक 
प्चाररत करते आए र े(किानी ्मरेे जलए धँुधली अनभुजूत्यों के प्दशे को 
शबदों के आलोक ्में दखेना िै/साजित्य का आत्मसत्य, पषृ्ठ ११६)।

लेखक की दाज्यतििीनता और ्मतिादग्रसतता का एक प्बल 
प््मार आपातकाल के स्म्य प्जतबद्ध किे िाने िाले लेखकों का रा। 
आपातकाल ्में ििाँ एक ओर अज्े्य ‘चुप की दिाड़’ िैसा जनबंध जलख 
रिे रे और जन्म्णल ि्मा्ण ‘ि्मारी चुनी हुई चुप्पप्याँ’ िैसा जनबंध जलखकर 
प्जतरोध िता रिे रे, ििीं प्जतबद्ध लेखक बीससूत्री का्य्णक्र्म बना रिे 
रे तरा दूरदृप्टि, पकका इरादा और अनुशासन िैसे नारे गढ़ रिे रे तरा 
आपातकाल के स्मर्णन ्में प्सताि पास कर रिे रे। जन्म्णल ि्मा्ण क्षोभ 
प्कि करते हुए जलखते िैं—“आपातकाल के दरौरान सता के आगे घुिने 
िेकने ्में जिंदी के ‘प्जतबद्ध’ लेखक सबसे आगे रे। अगर जपछले अनेक 
िषषों ्में सोजि्यत सता द्ारा लेखकों पर पाबंदी को ि्मारे ्माकस्णिादी 
आलोचक सिी ्मानते आए रे तो अपने देश ्में इस िाइप की तानाशािी 
को सिीकार करने ्में भला क्या आपजत िो सकती िै?” (कला की 
प्ासंजगकता/भारत और ्यूरोप—प्जतश्ुजत के क्षेत्र, पृष्ठ ११०)

जन्म्णल ि्मा्ण लखेक के स्मक्ष उतपन्न चनुरौती की चचा्ण करते हुए 
ि्मारा ध्यान आककृटि करत ेिैं जक आि के व्यािसाज्यक ्यगु ्में ििा ँसपें्षर 
के साधन जदनोजदन झूठे और पराधीन बनत ेिा रिे िैं। लखेक के सा्मन े्यि 
चुनरौती बराबर बनी रिती िै जक िि अपनी भाषा को अि्मपू्ल्यत जकए जबना 
दूसरों तक अपनी सच्ाई परूी पजित्रता और प्ा्माजरकता के सार संप्जेषत 
कर पाए। (लखेक की सिततं्रता और सिध्म्ण/भारत और ्यरूोप—प्जतश्जुत 
के क्षते्र, पषृ्ठ ११२)। जन्म्णल ि्मा्ण ित्ण्मान स्म्य की सिंदेनिीनता और 

अि्मलू्यन स ेजनराश निीं िैं। उनके भीतर आशािाद की जकरर जिद्य्मान 
िै। ि े्मानत ेिैं जक जिंदी स्माि ्में ज्यों-ज्यों ि्मारा उिड्डपन, अजशक्षा, 
आत्मिीनता ि्मारा िीनभाि क्म िोता िाएगा उसी अनुपात ्में साजित्य की 
गरर्मा, प्जतष्ठा, सिा्यतता बढ़ती िाएगी और जिचारधारा की िगि जिचारों 
का ्मित्ि साजित्य ्में बढ़ता िाएगा (सच्ा लखेक जिचारधारा का दास निीं 
िोता/साजित्य का आत्मसत्य, पषृ्ठ ७७)।

जन्म्णल ि्मा्ण ित्ण्मान स्म्य के रचनाकार और बजुद्धिीिी िग्ण स े्यि 
अपके्षा करत ेिैं जक ि ेअपन े्मानजसक जक्षजति का जिसतार अपनी भाषा ्में 
करें। उनका करन ्मित्िपरू्ण िै—अपनी-अपनी भाषाओं ्में ि्में जचंतन क्षते्र 
को जिसततृ और पररषककृत िरूर करना चाजिए। दश्णन और स्मािशासत्र की 
पसुतकें इसकी सभी सकू््मताओं के सार जिंदी ्में जलखी िा सकती िैं। ्यि 
अजभशाप िोगा, ्यजद ि्म अपनी जचतंन-पद्धजत पर अगं्रिेी के आजधपत्य को 
आन ेदें (ििी, पषृ्ठ ७५)। जन्म्णल ि्मा्ण िसततुः अपनी भाषा को िर प्कार 
स ेस्मदृ्ध करन ेके आकाकं्षी िैं। जन्म्णल ि्मा्ण ्यि दखे रिे र ेजक ि्मारे आष्ण 
ग्ररंों का गलत अनिुाद अगं्रिेी तरा अन्य जिदशेी भाषाओं ्में हुआ िै। इनिीं 
अनिुादों को पढ़कर भारती्य जिद्यारती गलत जनषकषषों की ओर िात े रिे 
िैं। जन्म्णल ि्मा्ण सािधान करत ेिैं—ि्मारे शासत्रों का अगं्रिेी का अनुिाद 
इतने गलत ढंग से जक्या ग्या िै जक ्यजद ि्म उनको सिी अरषों ्में स्मझना 
चाित ेिैं तो उन अनजूदत चीिों को जबलकुल असिीकार करना िोगा। ि्मारी 
ज्ानानुभजूत के जितन ेशाप्बदक प्त्य्य िैं, उनको अगें्रिी अपन े्में स्माजित 
निीं कर पाती। इन केंद्री्य प्त्य्यों के बारे ्में उनके अनुिादों स ेलोगों के ्मन 
्में गलत जनषकष्ण आत ेिैं (ििी, पषृ्ठ ७५)।

िसतुतः जन्म्णल ि्मा्ण बीसिीं शताबदी के ऐसे जिलक्षर रचनाकार 
िैं, जिनिोंने बरौजद्धक और सि्णनात्मक िगत् ्में व्याति धुंध को छाँिने का 
प््यास जक्या; साजित्य के ्मूल प््योिन को उद्ाजित जक्या; पाचिात्य 
जिचारधारा के दुषप्भाि को गिराई से स्मझते हुए उनके जनराकरर के 
जलए प््यतन जक्या। आि जन्म्णल ि्मा्ण के साजित्य का जिश्ेषर करते 
हुए उनके व्यापक दृप्टिकोर को स्मझने और उसका जिकास करने की 
अत्यंत आिश्यकता िै।

अिकाश प्ाति आचा्य्ण, जिंदी जिभाग
दीनद्याल उपाध्या्य गोरखपुर जिश्वजिद्याल्य

गोरखपुर-२७३००९
दूरभाष ः ९४५०८७८३४७
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व्यंग्

से गरीब भारत में यत्र-तत्र बसते हैं, अमेररकी भूमम पर भी 
एररजोना, अलासका तथा अनय क्ेत्ररों में, वैसे ही सीधे-सादे 
आमदवासी आज भी देखे जा सकते हैं। अमेररका मकतना 
भी आधुमनक हो, आज भी एररजोना की मिक्ा और सभयता 

की तुलना भारत के बसतर के सुदूर अंचलरों से की जा सकती है। उसी 
प्रकार अलासका में बर्फ से ढकी हुई अतयंत छोटी-छोटी उपेमक्त बससतयाँ 
हैं, जहाँ कुत्े ही आपकी गाड़ी बरफीली सतह पर खींचकर ले जाते हैं। 
सारी अमेररकी भूमम ३०० वर्ष पूव्ष इनहीं नेमटव अमेररकंस की थी, मकंतु 
उनपर बाहरी िसतियरों ने खूँखार और आक्ामक श्ान का रूप धारण 
कर झपट्ा मारा, तहस-नहस मकया और आराम से चाररों ओर अपना 
आमधपतय जमा मलया। दमक्ण अमेररका के ब्ाजील देि में तो दुमनया के 
सवा्षमधक कुत्े हैं। कई करोड़। सवतंत्र भ्रमण करने वाले तो भारत में भी 
लाखरों हैं, मकंतु ब्ाजील में सवा्षमधक अनाथ श्ान सड़करों पर घूमते हुए 
ममल जाएँगे। भारत के कुत्रों को यह सुनकर संतोर होगा मक ब्ाजील में 
उनके सवजामत बंधु सबसे बुरी हालत में हैं। 

मवदेिी आक्मणकाररयरों के काल में कुत्े ही उनके मसपहसालार 
हुआ करते थे। मिकारी कुत्े साथ लेकर चलने से ही मिकार मकया जा 
सकता है। जो अमधक खाने को दे देता है, उसके पक् में ही वे गुरा्षने 
लगते हैं। कुत्रों का सतसंग पाकर मवजय और संपन्नता दोनरों अमज्षत कर 
ली जाती हैं। धीरे-धीरे कुत्ागीरी के समथ्षक गुणवानरों ने सारे अमेररका 
में प्रचार मकया मक यमद कुत्रों को पररवार का एक सदसय बनाकर रखा 
जाएगा तो घर प्रसन्नता और धनधानय से भर जाएगा। यह भी मक समाज 
का सवा्षमधक उद्ोगी जीव कुत्ा ही है। अमतररति लाभ यह होगा, उसकी 
अनेक आदतें और मविेरताएँ पररवार जन उसके सतसंग में सीख जाएँगे। 
धीरे-धीरे यह मनयम बन गया मक पररवार में बॉयफ्रेंड, गल्षफ्रेंड, एक या 
अमधक-से-अमधक दो बच्े और आवशयक रूप से एक श्ान होगा, तभी 
पररवार संपूण्ष माना जाएगा। अमेररका की धरती पर यह प्रथा नई वयवसथा 
के अससततव में आने से ही िुरू हुई, जो आज भी प्रचलन में है। 

जो वयसति अमेररका की धरती पर पाँव रखे, उसे कुत्रों के साथ 
ममत्र बनकर कैसे रहा जाए, इसका प्रमिक्ण लेकर आना चामहए। इस 
देि में संपन्नता ऐसे ही तो नहीं आ गई? कुत्े पाररवाररक जीवन के इतने 
अमवभाजय अंग हो गए हैं मक अनेक छात्र भले ही माता-मपता से दूर 
रहकर अधययन करें, छात्रावासरों तक में अपने साथ अपना कुत्ा रखते 
हैं। भले ही कक्ाओं में कुत्रों का प्रवेि वमज्षत है। कहा जा सकता है, पूरा 
देि कुत्रों के भरोसे ही चल रहा है। 

यहाँ पररवाररों में कुत्रों का महत्व सबसे अमधक है। पररवार का वह 
करेंद्रमबंदु है, मजसकी पररमध पर या कहें वृत् पर सारे पररवारजन घूमते हैं। 
न पमत पतनी की सुनता है, न पतनी पमत की। बच्े भी बड़े सदसयरों की डाँट 
या ऊँची आवाज नहीं सुनते, मकंतु कुत्े या कुत्रों की घर में सब सुनते हैं। 
मरर अमेररका में ही कयरों, दुमनया भर के कुत्े, पाँवरों में लोटकर, भौंककर, 
गुरा्षकर, लपककर, नोचकर अपना लक्य पूरा कर ही लेते हैं। 

भारत, ब्ाजील और कुछ अनय देिरों में सड़क पर कुत्े घूमते हुए 
ममलेंगे, जबमक इसलाममक देि मालदीव में एक भी कुत्ा नहीं है, वहाँ 
िासन के आदेिानुसार कुत्े पालना वमज्षत है। इस तरह अमेररका में 
रुटपाथ पर मामलक की डोर से बँधे हुए पूण्षतः अनुिामसत, भारत और 
ब्ाजील आमद कुछ देिरों में सड़करों पर मनर्द्वंर्द घूमते हुए, जबमक चीन 
में उदरसथ होते हुए पाए जाते हैं। अरब देिरों में तीतर, बटेर, मुगगों को 
खाने-पकाने के मलए पाला जाता है, कुत्रों को बहुत कम। सामानयतः तो 
साधारण कुत्रों को ही पाला जाता है, मकंतु बड़े मकसान या कुछ मिकारी, 
आक्ामक और खूँखार कुत्े अवशय पालकर रखते हैं। अलग-अलग 
देिरों में उनकी अलग-अलग गमत। भारत में मुखयतः गायरों को सममान 
मदया जाता है, कुत्े भी पाल मलए जाते हैं। अमेररका में गायें खाद् पदाथ्ष 
हैं, कुत्े पाले जाते हैं और चीन में कुत्े हरों, बंदर हरों, गधे या गाय, सभी 
कुछ चट कर मलये जाते हैं। कुत्रों के मलए अमेररका सवग्ष है, मकंतु चीन 
नरक। कहीं सद्गमत, कहीं दुग्षमत, कहीं अधोगमत, यही है बेचारे कूकर की 
उत्रोत्र प्रगमत। श्ान गमतमान है। कुत्े इनके पररवाररों को बाँधकर रखते 
हैं या ये कुत्रों को, यह कहना कमिन है, मकंतु इन मदनरों कुत्रों ने समूची 
दुमनया को बाँधकर रखा है।  

                          ३/३२, छत्रसाल नगर, रेज-२
जे.के. रोड, भोपाल-४६२०२२

दूरभार : ०९८२६४२६२३२

जै

गरीब क्या अमेररकया में नहीं?
l हरि जोशी 

जाने-माने व्यंग्कार। अब तक तीन कविता-
सयंग्रह, पयंद्रह व्यंग्-सयंग्रह, छह उपन्ास के 
अलािा प्रवतष्ठित पत्र-पवत्रकाओं में रचनाएँ 
प्रकावित एियं आकाििाणी तथा दूरदि्शन से 
प्रसाररत। म.प्र. वहंदी सावहत् सममेलन का 
‘िागीश्वरी सममान’, ‘व्यंग्श्ी सममान’, 

‘गो्नका सारसित सममान’ आवद।

¥€ïÌêÕÚU 2024  Â‘ï¿èâ



कहानी

विता िरामा एक रध्यरिर्गी्य परििाि की पहली कन्या है। 
इस परििाि रें उससे दो छोटी बहनें औि हैं। वपता राधिजी 
तहसील ऑविस रें क्लक्क हैं। राँ सिोवजनी देिी धरमापिा्यण 
घिेलू रवहला हैं। लड़के की चाह वकस परििाि रें नहीं होती। 

इस परििाि रें भी िही। पहली संतान बेटी हुई, वजसका नार सविता िखा 
र््या। दूसिी विनीता हुई। राधिजी ने सोचा, अब ऑपिेशन किा वद्या 
जाए। अवधकति परििािों रें रवहलाओं का ही ऑपिेशन किा्या जाता है। 
पुरुष कोई जोवखर नहीं लेते। न जाने वकन लोर्ों ने पुरुषों के वदरार् रें ्यह 
बात भि दी है वक तुर ऑपिेशन किाओर्े तो करजोिी आ जाएर्ी। विि 
अपना कोई कार-धंधा नहीं कि पाओर्े। जबवक रेविकल एकसपट्ट ्यह 
कहते हैं वक पुरुषों का ऑपिेशन ज्यादा सुविधाजनक है औि उससे वकसी 
प्रकाि की कोई करजोिी नहीं आती, पिंतु क्या खास औि क्या आर, सभी 
पुरुष अपनी पत्न्यों का ही ऑपिेशन किाते हैं। 

राधिजी ने घि रें विचाि-विरशमा वक्या। प्नी ऑपिेशन किाने 
के वलए तै्याि थी, पिंतु राधिजी अभी एक लड़के की चाह िखते थे। 
िही पुिाना िार् वक िंश चलाने के वलए एक पुत्र जरूि होना चावहए। 
रिकि शा्यद िे देखने आएँर्े वक उनका िंश चल िहा है वक नहीं! 
अतः विि रौका वल्या र््या। इस बाि पुनः कन्या हुई। प्रसि के पूिमा िे 
चाहते थे वक सोनोग्ािी किा लें। लेवकन सभी सिकािी औि र्ैि-सिकािी 
असपतालों रें बोि्ट लर्े थे वक वलंर् जाँच किना औि किाना अपिाध है। 
कृप्या ऐसा कोई प्रसताि न लाएँ। ज्यादा पैसे देकि िे वकसी प्राइिेट 
विसपेंसिी रें सोनोग्ािी किा सकते थे, पिंतु उनकी वहमरत नहीं पड़ी। 
एक तो अवतरिक्त पैसे नहीं थे, दूसिे ्यवद भ्ूण ह््या किनी पड़ी तो ्यह 
अपिाध-बोध उनहें सालता िहेर्ा। इस प्रकाि रारला भर्िान् भिोसे छोड़ 
वद्या र््या। जब घि रें तीसिी कन्या ने जनर वल्या, तब सबके चेहिे उति 
र्ए। कन्या का नार िखा र््या अनीता। अब इसके बाद ऑपिेशन किाना 
जरूिी सरझा र््या औि राधिजी ने अपनी प्नी का ऑपिेशन किाकि 
संतानो्पवति से रुतक्त पाई।

थोड़ा सा िेतन औि तीन बेवट्यों सवहत घि का खचमा उठाना राधि 
दंपती के वलए कवठन का्यमा था। िे अकसि पुत्र न होने के वलए एक-दूसिे 
पि दोषािोपण किते थे। इससे क्या होना-जाना था। घि रें झर्ड़े होते 
औि इसका असि बवचि्यों पि पड़ता। बड़ी बेटी सरझदाि हो चली थी। 
उसे लर्ता, हर तीनों बहनें राँ-बाप पि बोझ की तिह हैं। िे वकसी तिह 
्यह बोझ ढो िहे हैं। उनहें अपनी बेवट्यों से ज्यादा लर्ाि नहीं है। सविता 
भले ही ऐसा सोचे, पिंतु राँ-बाप तो राँ-बाप ही होते हैं। उनहें अपनी 

संतानों, चाहे िे बेवट्याँ हों ्या बेटे, उनसे प्रेर जरूि होता है। हाँ, आवथमाक 
पिेशावन्यों के कािण िे कभी झल्ाने लर्ते हैं। राधि दंपती अपनी तिि 
से बेवट्यों की पििरिश रें कोई करी नहीं िखते थे। रहँर्े प्राइिेट सककूलों 
रें िे अपनी बवचि्यों को भतगी नहीं किा सकते थे, पिंतु सिकािी सककूल 
रें भतगी किाकि उनहोंने बवचि्यों की पढाई रें कोई वढलाई नहीं दी। सर्य 
पि उनहें पुसतकें वदलिाईं, सककूल ड्ेस वसलिाई औि घि पि उनहें पढने के 
वलए प्यामाप्त सर्य वद्या। लड़वक्याँ हैं, इसवलए उनकी राँ सिोवजनी देिी 
ने उनहें वसि्क घिेलू कारों रें ही व्यसत नहीं िखा। िे सि्यं घि के सािे कार 
सँभाल िही थीं औि बवचि्यों की पढाई रें कोई करी नहीं आने देती थीं। 

तीनों बवचि्याँ पढने रें कुशल थीं। िे अपनी सभी पिीक्ाएँ प्रथर 
श्ेणी रें पास किते हुए आर्े बढ िही थीं। सविता अब बािहिीं रें पहुँच 
र्ई। ्यह बोि्ट पिीक्ा है। इसके बाद कॉलेज की पढाई शुरू होर्ी। सविता 
भली-भाँवत जानती है वक उसके वपता उसे बाहि भेजकि कॉलेज की पढाई 
पूिी नहीं किा सकते। घि रें तो अब उसके वलए िि ढूँढने की बातें होने 
लर्ी थीं। सविता अपनी वजमरेदािी सरझ िही थी। िह अपने आपको 
घि की बड़ी बेटी नहीं, बड़ा बेटा रानती थी। उसके पीछे दो बहनों का 
भविष्य औि लर्ा हुआ था। उनहें भी अपनी पढाई पूिी किनी थी औि 
उनका वििाह भी होना था। ्यह सबकुछ उनके राँ-बाप को अकेले किना 
था, अपनी सीवरत आ्य रें। घि रें जो तनखिाह आ िही थी, िह वकसी 
से वछपी नहीं थी। उसी रें सबकुछ वक्या जाना था। राधि दंपती के पास 
कोई पुशतैनी जरीन-जा्यदाद भी नहीं थी। जो कुछ था, िह तहसील 
ऑविस रें एक बाबू की नौकिी। 

सविता घि की सािी परितसथवत्यों को देख िही थी, भली-भाँवत 
सबकुछ सरझ िही थी। उसने पढाई रें अपना पूिा रन लर्ा्या। सर्य-
सर्य पि घि रें िह अपनी छोटी बहनों को भी पढा्या किती थी। उसकी 
रेहनत औि लर्न िंर् लाई। िह बािहिीं बोि्ट की पिीक्ा रें 82 प्रवतशत 
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अंकों के साथ प्रथर श्ेणी रें पास हुई। घि रें जावहि रूप रें तो खुवश्याँ 
रनाई र्ईं, पिंतु उसके राँ-बाप अब सविता के वििाह के वलए वचंवतत थे 
औि उसकी आर्े की पढाई के वलए भी सोच िहे थे। 

अभी रिजलट आ्या ही था वक उसी सर्य विकास विभार् के 
अंतर्मात संविदा प्यमािेक्क के पदों की विज्ञतप्त वनकली। सविता ने अपने 
राता-वपता से पूछकि उसरें एपलाई वक्या। विभार् द्ािा वलवखत पिीक्ा 
ली र्ई औि उसरें पास हुए अभ्यवथमा्यों को िाजधानी रें बुलाकि उनका 
साक्ा्काि वल्या र््या। सविता अपनी पढाई रें अ््यंत कुशल थी। उसने 
प्रवत्योर्ी पिीक्ा अचछे नंबिों से पास की औि साक्ा्काि रें उसने सभी 
प्रशनों के सही जिाब वदए। इस प्रकाि िह वबना रिश्वत औि वबना वकसी 
वसिारिश के संविदा प्यमािेक्क के वलए चुन ली र्ई। हाँ, र्ृह वजले रें ही 
पोतसटंर् पाने के वलए उसके वपता ने तहसीलदाि साहब से ऊपि वकसी 
बाबू, जो उनका परिवचत था, उसको िोन किा वद्या था। इस प्रकाि 
सविता की अपने ही वजले रें संविदा प्यमािेक्क के रूप रें वन्युतक्त हो र्ई। 

संविदा वन्युतक्त्याँ सिकािों का न्या आविषकाि है। इसरें हि 
साल करमाचािी से एक सिकािी अनुबंध किा्या जाता है, वजसके 
अनुसाि प्रवत राह एकरुशत थोड़ी सी िावश के अलािा कोई 
इंक्ीरेंट नहीं, कोई ्यात्रा भतिा नहीं, कोई रेविकल औि 
आिास सुविधा नहीं औि कार बेशुराि। ्यवद साहब 
नािाज हो जाएँ तो िे कभी भी वबना कोई सपष्ीकिण राँर्े 
संविदाकरगी की सेिाएँ सराप्त कि सकते हैं। 

सविता प्रवतभाशाली औि रेहनती है। घिेलू परितसथवत्यों 
के कािण आर्े नहीं पढ पाई। उसे नौकिी की बहुत जरूित 
थी। वपता बूढे हो िहे थे। दो बहनें अभी अपनी पढाई कि िही 
थीं। बेवट्यों की पढाई औि शादी की वचंता रें उसके राता-
वपता पिेशान िहते थे। र्ृहसथी रें हि िक्त पैसे चावहए। 
कभी कोई सदस्य बीराि है, उसकी दिाई। रिशतेदािों 
रें शादी-ब्याह, व्यिहाि, उ्सि-््योहाि, कहीं आना-जाना 
इ््यावद। कराने िाले अकेले राधिजी, जो पचास साल रें ही बूढे लर्ने 
लर्े हैं। उनकी प्नी सिोवजनी देिी घिेलू कारों रें खटते हुए प्रा्य: 
असिसथ िहती हैं। ऐसे रें इस परििाि को सहािे की जरूित है। सविता 
इस घि की बड़ी बेटी नहीं, बड़ा बेटा है। उसे ही सब सँभालना है। इस 
प्रकाि सविता ने अपने ही वजले रें विकास विभार् के अंतर्मात संविदा 
प्यमािेक्क की नौकिी खुशी-खुशी ज्ॉइन कि ली। 

हि का्यामाल्य रें संविदाकवरमा्यों को असथा्यी रानकि उनके साथ 
अलर् व्यिहाि वक्या जाता है। ्ये तो आज हैं, कल चले जाएँर्े। इनका 
क्या भिोसा। हाँ, इनसे कार भिपूि वल्या जाना चावहए। ऐसा ही व्यिहाि 
सविता के साथ उसके का्यामाल्य िालों ने वक्या। उसके आते ही टेबल 
पि िाइलों का ढेि लर्ा वद्या जाता। इनहें देखो, सुधािो। सर्य-सर्य 
पि तुमहें िीलि पि भी भेजा जाएर्ा। िहाँ भी रुशतैदी से कार किना 
होर्ा। लर्न, रेहनत औि ईरानदािी की घुट्ी पीकि ही सविता विभार् रें 
आई थी। उसने रन लर्ाकि कार किना शुरू कि वद्या। िेतन एकरुशत 

पचिीस हजाि रुपए वनधामारित वक्या र््या। इसके अलािा रहँर्ाई, इंक्ीरेंट 
औि अन्य भतिे कुछ भी नहीं। सविता के वलए तो पचिीस हजाि ही परििाि 
की वजमरेदारि्यों के वलए एक बड़े सहािे की तिह थे। 

घि रें सविता की तनखिाह आने लर्ी। सविता ने अपनी दोनों बहनों 
की पढाई को र्ंभीिता से वल्या। उससे छोटी विनीता रैवरिक रें थी औि 
उससे भी छोटी अनीता वरविल सककूल रें। सविता ने दोनों के वलए प्यामाप्त 
पुसतकें, ड्ेस औि सककूल की िीस आवद की वजमरेदािी अपने ऊपि ली। 
िह सोचती, रैं भले ही आर्े नहीं पढ पाई, पिंतु विनीता औि अनीता को 
िह जरूि उचि वशक्ा वदलाएर्ी। 

ऑविस रें सविता के उचि अवधकािी एक कड़क अिसि थे। 
उनरें सदपुरुषों जैसे कोई र्ुण नहीं थे। िे अपने विभार् रें वजले की सबसे 
बड़ी पोसट पि थे। उनहें सिकािी आिास, र्ाड़ी औि रोटा िेतन वरल 
िहा था। उनके अधीन करमाचारि्यों का एक बड़ा अरला था। िे अपने 
रातहतों से बहुत रूखा व्यिहाि वक्या किते थे। हाँ, विधा्यक, रंत्री औि 

पत्रकािों के सारने िे अ््यंत विनम्र औि सहृद्य अिसि के 
रूप रें पेश आते थे, जबवक िे ऐसे वबलकुल नहीं थे। सविता 
के प्रवत उनका कोई सद्ाि नहीं था, पिंतु सविता ने उनहें कभी 

िाँटने का रौका नहीं वद्या, सब कार उसने सर्य पि औि 
सही-सही वक्या। बािजूद िे सविता से कभी खुश नहीं 

िहे। कभी-कभी िे कार रें र्ड़बड़ी पाए जाने पि तीनों 
संविदाकवरमा्यों का िेतन काटने की धरकी जरूि वद्या 
किते थे। इस का्यामाल्य रें सविता के अलािा दो लड़के 

संविदा प्यमािेक्क के रूप रें औि वन्युक्त हुए थे। का्यामाल्य 
रें तीनों संविदाकरगी रेहनत औि लर्न से कार कि िहे थे, 

क्योंवक उनहें िि था वक िे कभी भी वनकाल वदए जा सकते 
हैं। जबवक का्यामाल्य के शेष करमाचािी रटिर्सती किते 
िहते औि अपनी टेबल का कार भी संविदाकवरमा्यों के 

भिोसे छोड़कि वनत्चंत िहते थे।
बहिहाल, संविदाकरगी वनिंति अपने बॉस की िाँट खाते हुए 

चुपचाप अपने कार किते जा िहे थे। ििििी सराप्त हो र्ई। राचमा 
लर्ा, ्यह वितिी्य िषमा का अंवतर राह होता है। इसरें ही संविदाकवरमा्यों 
के वलए आर्ारी िषमा के अनुबंध वकए जाते हैं। इस रौके पि विभार् 
के वजला अवधकािी को पूणमा अवधकाि होता है वक िह अपने अधीनसथ 
संविदाकवरमा्यों के वलए अर्ले िषमा का अनुबंध किे ्या न किे। जब िह 
अनुबंध कि लेर्ा, तब अप्रैल राह का िेतन का्यामाल्य से प्राप्त होर्ा। 
संविदाकवरमा्यों ने कई बाि अपने अनुबंध की िाइल ऊपि पहुँचिाई, पिंतु 
हि बाि िह िाइल लौट आई, इससे संविदाकरगी बहुत वचंवतत हुए। एक 
वदन सथापना कक् के बड़े बाबू ने उनहें सरझा्या—“आप लोर् इस बाबत 
साहब से घि पि जाकि वरल लो। देखो, िे क्या कहते हैं?” 

अर्ले वदन तीनों संविदाकरगी वहमरत किके सुबह साहब के घि 
पहुँचे। घि पि साहब ने अचछा व्यिहाि वक्या। बैठने के वलए भी कहा। 
विि िे अ््यंत शांत सिि रें बोले, “नए अनुबंध बनाए जाने के वलए रेिी 
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िीस है, जो बीस हजाि रुपए है। कल आकि घि पि ही तुर लोर् रेिी 
िीस दे जाओ। तुमहािे अनुबंध साइन हो जाएँर्े। औि ्यह बात पूिी तिह 
र्ोपनी्य िहनी चावहए। आर्े आप लोर् सि्यं सरझदाि हैं।” 

अब कुछ कहने को नहीं था औि न कुछ सुनने को। तीनों संविदाकरगी 
साहब को नरसकाि किके बाहि आ र्ए। 

तीनों ने बाहि आकि सोच-विचाि वक्या। दोनों ्युिकों का तक्क 
था—“पैसे तो देने ही पड़ेंर्े। अन्यथा साहब अनुबंध पि हसताक्ि नहीं 
किेंर्े। कोई ऑबजेकशन लर्ाकि िाइल िापस कि देंर्े। विि हर लोर्ों 
की नौकिी जाती िहेर्ी। अब कैसे भी किके हरें साहब को पैसे देने पड़ेंर्े। 
सविता चुप थी। उसने अपना कोई अवभरत प्रकट नहीं वक्या। 

पैसे कल तक साहब के पास पहुँचाने थे। इतने कर सर्य रें रुप्यों 
का इंतजार किना कवठन था। न्या अनुबंध वक्या जाना भी जरूिी था, 
उसके अभाि रें अर्ले रहीने का िेतन रुक जाएर्ा। दोनों ्युिकों ने 
वकसी तिह रुप्यों का इंतजार वक्या औि अर्ले वदन साहब के घि जाकि 
उनहें रुपए दे आए। दोनों के अनुबंध उसी वदन साइन होकि सथापना कक् 
रें आ र्ए। सविता ने देखा औि उसका वदल धक िह र््या। िह घबिाकि 
साहब के चेंबि रें र्ई औि उनसे दो वदनों प्चात् वरलने की अनुरवत 
लेकि आ र्ई। उसे बहुत घबिाहट हो िही थी वक इतने कर सर्य रें 
रुप्यों की व्यिसथा कैसे हो पाएर्ी! 

िात रें उसने अपने राता-वपता से सलाह ली वक इस सरस्या को 
कैसे वनपटा्या जाए। वपता ने कहा, “िैसे तो इस तिह अनुबंध के वलए पैसे 
देना र्लत है, पिंतु जब तेिे दोनों सहकवरमा्यों ने पैसे देकि अपने अनुबंध 
साइन किा वल्ये, तब हरें भी पैसे देने ही पड़ेंर्े। तेिी शादी के वलए जो 
रुप्यों की हरने बचत कि िखी है, उसरें से बीस हजाि रुपए वनकाल लेते 
हैं, उनहें पिसों तू साहब के घि जाकि दे आ। नौकिी बची िहेर्ी। ििना 
्ये साहब तेिी नौकिी खा जाएँर्े। कल रैं 20,000 रुपए बैंक से लेता 
आऊँर्ा। तू वचंता न कि।” 

सविता की राँ को अपने पवत की बात अचछी नहीं लर्ी। उनके 
अनुसाि ्यह अन्या्य के सारने सरपमाण कि देना है। उनहोंने सविता से 
कहा, “र्लत कार हरेशा र्लत ही होता है। तुमहें साहब से साि रना 
कि देना चावहए वक हर लोर् साधािण लोर् हैं। इस तिह एक रोटी िकर 
व्यथमा रें वकसी को नहीं दे सकते। विि रेिा कसूि क्या है? ऑविस के 
सब कार रैं रेहनत औि लर्न से कि ही कि िही हँ। अब ्ये बीस हजाि 
रुपए वकस बात के?” 

सविता को राँ की बात ठीक लर्ी। राँ ने उसे आर्े सरझा्या—
“एक बाि सरझौता कि लेने के बाद इसकी आदत पड़ जाती है। हरें तेिी 
आदत नहीं वबर्ाड़नी। इसवलए तू िही कि, जो तेिा रन कहे।” 

सुबह सविता ऑविस जाने के वलए घि से जलदी वनकली औि 
लोका्युक्त का्यामाल्य पहुँची। िहाँ उसने शपथ-पत्र के साथ वशका्यत दजमा 
किाई, जो िह ्यहाँ आने के पूिमा बनिाकि ले आई थी। उसने दृढतापूिमाक 
लोका्युक्त अवधकािी को अपनी बात बताई औि सह्योर् प्रदान किने 
के वलए कहा। अवधकािी ने कल का वदन त्य वक्या औि उसे सुबह 

साहब के घि जाकि बीस हजाि रुपए देने के वलए कहा। ्यह कहते हुए 
अवधकािी ने उसे एक पाउिि का पाउच वद्या, वजसे नोटों रें अचछी तिह 
लर्ा देने के वनददेश वदए। साथ ही पूिी बात को एकदर र्ोपनी्य िखने के 
वलए भी उससे कहा र््या। 

ऑविस रें िह सहज बनी िही। उसने अपनी टेबल के सब कार 
अचछी तिह वनपटाए। घि आकि उसने पापा से बीस हजाि रुपए वल्ये, जो 
िे आज ही बैंक से वनकालकि लाए थे। िात रें सोते सर्य सविता ने उन 
रुप्यों रें अचछी तिह िह पाउिि लर्ा्या, जो लोका्युक्त का्यामाल्य से उसे 
प्राप्त हुआ था। नोटों की र्ड्ी नई थी, इसवलए उसके नंबिों की सीिीज 
भी उसने अपनी िा्यिी रें नोट कि ली। अब िह सोने का असिल प्र्यास 
किने लर्ी। रन जाने क्या-क्या सोच िहा था, पिंतु िह-िहकि उसे अपनी 
राँ की बात ्याद आ िही थी—‘एक बाि सरझौता कि लेने से इसकी 
आदत पड़ जाती है। हरें तेिी आदत नहीं वबर्ाड़नी।’ 

सुबह सबकुछ सारान्य था। सविता का रन जरूि काँप िहा था, 
पिंतु िह बाि-बाि अपनी राँ का संदेश ्याद कि अपने संकलप को 
रजबूत बनाए हुई थी। िह तै्याि होकि वनधामारित सर्य पि साहब के घि 
र्ई। लोका्युक्त टीर भी का्यमासथल पि पहुँच चुकी थी। 

“आओ सविता! रुपए ले आई?” साहब ने उसे देखते ही पूछा। 
“जी सि, ले आई हँ। ्ये िहे।” सविता ने अपने हैंिबैर् से रुपए 

वनकालकि दो र् वड्ड्याँ साहब के हाथों रें थरा दीं। साहब ने सँभालकि 
उनहें टेबल की िैक रें नीचे िख वद्या। सविता उनसे नरसते किके 
चुपचाप बाहि आ र्ई। उसके बाहि आते ही लोका्ुयक्त टीर ने भीति 
प्रिेश वक्या औि साहब को िँर्े हाथों पकड़ वल्या। साहब के हाथ 
धुलिाए र्ए, जो पाउिि के प्रभाि से िंर्ीन हो र्ए औि नोटों के नंबिों 
की सीिीज भी लोका्युक्त टीर को उपलबध किाई र्ई सीिीज से रैच 
कि िही थी। 

सविता चुपचाप ऑविस आ र्ई। उसके ऑविस पहुँचने के पहले 
सािी खबि ऑविस पहुँच र्ई थी। ऑविस रें तो जैसे हड़कंप रच 
र््या था। कुछ लोर् सविता की तािीि कि िहे थे औि कुछ लोर् 
उसकी आलोचना—“अपने बॉस के साथ ऐसा नहीं किना चावहए।” दोनों 
संविदाकरगी सविता को बधाई दे िहे थे—“हर जो न कि सके, िह तुरने 
कि वदखा्या। हर तुमहािी वहमरत की दाद देते हैं।” 

अर्ले वदन शहि के सािे सराचाि-पत्रों ने इस खबि को प्ररुखता से 
छापा। संभार्ी्य का्यामाल्य से साहब का पदभाि ग्हण किने के वलए एक 
उचि रवहला अवधकािी पधाि चुकी थीं। उनहोंने सीट पि बैठते ही सबसे 
पहले सविता के अनुबंध-पत्र पि साइन वकए औि उसे वनभमा्य होकि कार 
किते िहने के वलए कहा। 

राँ ने सविता को सीने से लर्ाकि उसे आशीष वद्या, वपता खुश हुए 
औि दोनों छोटी बहनों ने उस पि खूब र्िमा वक्या।

 
३७६-बी, सेकटि आि, रहालक्री नर्ि, 

इंदौि-४५२०१० (र.प्र.)
दूिभाष : ९४२५१६७००३
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आलेख

दैहिक दैहिक भौहिक िापा। राम राज नहिं काहुहि ब्ापा॥
सब नर करहिं परसपर प्रीिरी। चलहिं सिधम्म हनरि श्रुहि नरीिरी॥
गोस्वामी तुलसीदवास कवा नवाम सवाहित्य-जगत् में सममवान से हल्यवा 

जवातवा िै। श्ेष्ठ मिवाकह््यों की सबसे बड़ी पिचवान िै, कवाल के उदवात्त क्षणों 
में उनकी कह्तवा कवा ्ैचवारिक ऊजवाजा से संपृक्त िो जवानवा, हिंदी सवाहित्य 
में इसके हलए मिवाकह् के सवाक््य के रूप में गोस्वामी तुलसीदवासजी 
को जवानवा जवातवा िै। भक्क्तकवाल में कबीि के ह्द्ोिी ते्ि हजस प्रकवाि से 
सवामवाहजक तवाने-बवाने में समवाए ह्कवािों, ह्कृहत्यों पि तीखे प्रिवाि कि ििे 
थे, ् िीं तुलसीदवास की िचनवाएँ अत्यंत सिल ए्ं शवालीनतवापू्जाक िवामकथवा 
के मवािवातम्य के मवाध्यम से भवािती्य समवाज के संसकवािों कवा संपोषण कि 
ििी थीं। नैहतक मूल्यों की सथवापनवा, धमजा-पवालन, आचवाि-ह्चवाि की 
शुद्धतवा आहद सवामवाहजक संबंधों की व्यवाख्यवा कवा आदशजा रूप हजस प्रकवाि 
से तुलसीदवास ने अपने कवाव्य में हचहरित हक्यवा िै, ्ैसवा अन्यरि दुलजाभ 
िै। उनकवा संपूणजा कवाव्य समन््य की ह्िवाट् चेष्वा िै, इसीहलए आचवा्यजा 
िजवािी प्रसवाद हवि्ेदी ने उनिें ‘लोकनवा्यक’ किवा िै। आचवा्यजा के अनुसवाि, 
“भवाित्षजा कवा लोकनवा्यक ्िी िो सकतवा िै, जो समन््य कि सके। 
क्योंहक भवािती्य समवाज में नवानवा भवाँहत की पिसपि-ह्िोहधनी संसकृहत्यवाँ, 
सवाधनवाएँ, जवाहत्यवाँ, आचवाि-हनष्ठवा औि ह्चवाि-पद्धहत्यवाँ प्रचहलत िैं। 
बुद्धदे् समन््यकवािी थे, गीतवा में समन््यकवािी चेष्वा िै औि तुलसीदवास 
भी समन््यकवािी थे।” ऐसवा ओजस्ी ए्ं श्ेष्ठ व्यक्क्तत् भक्क्त-संपन्न 
पुरुष मध्य्युग में कदवाहचत् िी कोई हमलेगवा। तुलसीदवास ने अपने गिन 
ज्वान औि व्यक्क्तत् के अनुरूप समन््य हक्यवा। उनिोंने लोक औि शवासरि 
कवा िी निीं ्िन् ्ैिवाग्य औि गृिसथ कवा, भक्क्त औि ज्वान कवा, भवाषवा औि 
संसकृहत कवा, हनगुजाण औि सगुण कवा, पुिवाण औि कवाव्य कवा, पंहित औि 
अज्वानी कवा, ब्वाह्मण औि चंिवाल कवा, आदशजा औि व्य्िवाि कवा ए्ं ऊँच 
औि नीच कवा अपू्जा समन््य हक्यवा। उनकवा ्यि समन््य संपूणजा चिवाचि 
जगत् के हलए प्रेिणवासपद ए्ं अमि ग्ंथ ‘िवामचरितमवानस’ में चिम रूप में 
अहभव्यक्त िोतवा िै। उनिोंने भवािती्य संसकृहत के ह्िवाट् हबंदु ए्ं भवािती्य 
समवाज ए्ं धमजा के सवाक्षवात् स्रूप म्यवाजादवा पुरुषोत्तम भग्वान् श्ीिवाम को 
धमजा के अ्तवाि के रूप में ्हणजात हक्यवा िै—

राम जनहम जगरु कीनि उजागर। रूप सरील सरुख सब गरुन सागर॥
परुरजन पररजन गरुरु हपिरु मािा। राम सरुभाउ सबहि सरुखदािा॥
श्ीिवामचंद्जी ने जनम (अ्तवाि) लेकि जगत् को प्रकवाहशत (पिम 

सुशोहभत) कि हद्यवा। ्े रूप, शील, सुख औि समसत गुणों के समुद् िैं। 

पुि्वासी, कुटुंबी, गुरु, हपतवा-मवातवा सभी को श्ीिवामजी कवा स्भवा् सुख 
देने ् वालवा िै। तुलसीदवासजी ने िवामकथवा को भक्क्त के क्षेरि में प्रहतष्ठवा प्रदवान 
की। उनिोंने अपने समसत कवाव्य-ग्ंथों में िवाम के प्रहत अनन्य भक्क्तभवा् 
व्यक्त हक्यवा िै, इसहलए तुलसीदवास को िवाम के एकहनष्ठ ए्ं अनन्य भक्त 
के रूप में ह््ेहचत हक्यवा ग्यवा िै। पिम अनुिवाग जब ईश्वि की ओि िो, 
तब ् ि भक्क्त किलवातवा िै। तुलसी ने िघु्ीि िवामचंद्जी को अपनवा इष्दे् 
मवानवा िै। भक्त अपनी भवा्नवा के अनुसवाि इष्दे् चुनतवा िै। मवानस विवािवा 
उनिोंने जी्न-मूल्यों की सथवापनवा की। तुलसी ने मवानस कवा सृजन ऐसे 
कवाल में हक्यवा, जब भवािती्य इहतिवास में हिंदू जी्न अनेक ह्घटनशील 
प्रहरि्यवाओं से गुजि ििवा थवा। िवामचरितमवानस एक ऐसी िचनवा िै, हजसके 
ह्हभन्न संदभजा, िचनवातमक ह्ष्य्सतु, कवाव्य-भवाषवा तथवा जी्न-मूल्यों 
की दृक्ष् से सदवा प्रवासंहगक िै।

‘नवानवापुिवाणहनगमवागम’ किकि तुलसी ने अपनी िचनवा में ग्िण 
हकए गए िवामचरित को स्जाथवा ग्वाह्य बनवाने के हलए कृहत कवा नवाम 
‘िवामचरितमवानस’ िखवा। िचनवा के आिंभ में कह् कितवा िै हक िचनवा कवा 
उद्ेश्य स्वांतः सुखवा्य िै—
नाना परुराण हनगमागम सममिं ्द् रामा्णे हनगहदिं क्वहचदन्िोअहप
सिानितः सरुखा् िरुलसरी रघरुनाथ गाथा भाषा हनबनधमहि मञ्रुलमािनोहि॥

िवामवा्यण कवा उल्ेख किके कह् पू्जा के कृहतकवािों के प्रहत श्द्धवा 
भवा्नवा व्यक्त किके स््यं को उनकी तुलनवा में अलपमहत कितवा िै।

‘कह्त्त ह््ेक एक निीं मोिे’ हलखकि तुलसी अपने शवासरिी्य ज्वान 
्यवा कवाव्य प्रहतभवा को चवािे हजतनवा अत्यलप किते िों, हकंतु उनके जैसी 
प्रहतभवा औि कवाव्यशवासरिी्य ज्वान हकसी औि कह् के पवास मध्यकवाल में 
निीं हदखवाई देतवा िै। अंत्यज सिज भवा् से कह् िचनवा के आिंहभक खंिों 
में िी किते िैं—

संभरु प्साद सरुमहि हि्ँ हुलसरी। रामचररिमानस कहि िरुलसरी॥
करइ मनोिर महि अनरुिाररी। सरुजन सरुहचि सरुहन लेहु सरुधाररी॥

‘सत्ता, सताहित्य और संस्कृहि ्े पररप्रेक््य में 
गणरेशशं्र हिद्तार्थी ्ी पत्र्ताररिता’ हिष्य 
पर हिल्ली हिश्वहिद्ताल्य ्े हिंिली-हिभताग में 
शोधरि। हिहभन्न पत्र-पहत्र्ताओं में आलरेख 
प््ताहशि। िि्तमतान में हिंिली-हिभताग, सत्यििली 
मिताहिद्ताल्य (सतंाध्य), हिल्ली हिश्वहिद्ताल्य में 

अहसस्टें्ट प्ोफेसर।

तुलसी की मानस एवं मानस के राम
l अमन सिंह

¥€ïÌêÕÚU 2024  ©UÙÌèâ



अपनी ओि से कह् ने ्यि किकि इस िचनवा को भग्वान् हश् 
कवा प्रसवाद बतवा्यवा िै। िवामचरितमवानस के मवाध्यम से तुलसी ने िवाम के 
जी्न की समसत घटनवाओं को रिमशः हचहरित हक्यवा िै। न के्ल 
‘िवामचरितमवानस’ अहपतु तुलसी कवा संपूणजा सवाहित्य भक्क्त औि दशजान के 

हलए हजतनवा चचवाजा में िै, 
उससे अहधक मवानस की 
पंक्क्त्यों में सवामवान्य जी्न 
की नीहत्यों कवा उल्ेख 
ह्द्यमवान िै। ्वासत् 
में स्वाांगदशशी लोक 
व्य्सथवापक मिवातमवा 
तुलसी ने भग्वान् िवाम 
के चरिरि के मवाध्यम से 
प्रवाचीन भवािती्य पिंपिवा 
में चली आ ििी धमजा 
की नैहतक संकलपनवा को 
पोहषत हक्यवा िै, जिवाँ धमजा 
मवारि कमजाकवांिी्य न िोकि 
‘लोक-संकलपनवा’ कवा 
भवा् धवािण हकए हुए िै। 
मवानस में तुलसी ने धमजा के 
तीनों आ्यवामों (व्यक्क्तगत, 
अंति-्ै्यक्क्तक ए्ं 
सवामवाहजक) को समवाहित 

हक्यवा िै। मवानस की ्यिी लोक केंहद्त दृक्ष् उसे जन कवा मवानस बनवाती 
िै। मवानस को भवािती्य जनजी्न कवा हजतनवा ह्शुद्ध अनुभ् िै, ्े उतनी 
िी गििवाई में उतिकि ह्हभन्न पन्नों के अंतमजान में ह्द्यमवान श्द्धवा के ितनों 
को महण्यों की तिि खोज हनकलवाते िैं, उनिीं महण्यों में अहत ह्हशष् 
आभवा िै—िवाम नवाम महण को जो अंदि से बवािि तक शक्क्त प्रकवाश हक्यवा 
किती िै।

राम नाम महनदरीप धरु, जरीि देिरीं द्ार।
िरुलसरी भरीिर बािेरहुुँ, जौं चािहस उहजआर॥
ऐसे उजवाले कवा प्रथम प्र्यवास मवानस के प्रथम खंि में ह्द्यमवान िै, 

हकंतु िवामजनम की कथवा-लेखन से पू्जा ऐसी अनेक पौिवाहणक कथवाओं 
कवा उल्ेख इस कवांि में किते िैं, जो िवाम के जनम कवा कवािण बनती िैं, 
्यि जनम लेने के कवािण को तुलसीदवासजी कुछ इस तिीके से अहभव्यक्त 
किते िैं—

जब जब िोई धरम कै िानरी। बाढ़हिं असरुर अधम अहभमानरी॥
करहिं अनरीहि जाइ नहिं बरनरी। सरीदहिं हबप् धेेनरु सरुर धरनरी॥
िब िब प्भरु धरर हबहबध सररीरा। िरहिं कृपाहनहध सज्जन परीरा॥
तुलसी कवा सवाहित्य इस कथ्य की पुक्ष् िै हक सत् ए्ं असत्, धमजा 

ए्ं अधमजा, पवाप ए्ं पुण्य कवा मेल िी संसवाि िै, हकंतु समवाज ए्ं चिवाचि 
जगत् के कल्यवाण के हलए आ्श्यक िै हक प्रवाहणमवारि में सत्-धमजा ए्ं 

पुण्य कवा तत्् प्रबल बनवा ििे, हकंतु जब-जब संसवाि में लोक-म्यवाजादवा 
कवा उल्ंघन िोतवा िै, धमजा ए्ं सवामवाहजक व्य्सथवा कवा हतिसकवाि िोतवा िै, 
अथवाजात् लोक-धमजा कवा संकट उतपन्न िोतवा िै, तब-तब सगुण नैहतकतवा 
के ्वािक तुलसी के प्रभु अ्तवाि लेते िैं। िवामचरितमवानस में प्रभु िवाम कवा 
अ्तवाि इसी सगुण नैहतकतवा कवा उदवाििण िै।

िवाम के अ्तवाि कवा कवािण भले िी धिती (धिवा) पि दु:ख कवा 
हन्वािण िो, हकंतु मवानसकवाि ्यि किल्वाते िैं—

कस्प अहदहि मिािप कीनिा। हिनि कहुुँ मैं पूरब बर दरीनिा॥
िे दसरथ कौसल्ा रूपा। कोसलपरुरीं प्गट नर भूपा॥
्यहद गोस्वामीजी इतने सवािे कथवा्ृत्तों को न भी हलखते तो भी कृहत 

की प्रभवा्ोतपवादकतवा में कोई कमी न आने पवाती, हकंतु मवानस के आिंभ में 
‘नवानवापुिवाणहनगमवाहनगम’ सममहत हलखने के कवािण तुलसी को ऐसवा लगवा 
िोगवा, जो कथवा पुिोहित के मवाध्यम से ्े ्यजमवानों को सुनवा्यवा किते थे, 
उसे ्यहद िचनवा के रूप में सुनवाएँगे तो िवामकथवा ‘कहल कलुष नसवा्िीं’ 
िोने के सवाथ-सवाथ मंगलकवािी भी िो जवाएगी। मवानस की सीमवा में के्ल 
औि के्ल मनुष्य िी निीं, संपूणजा प्रवाणी ्गजा िै, उसकवा संबंध हकसी 
जवाहत-्गजा ह्शेष से निीं, अहपतु समसत प्रवाणी-्गजा कवा कल्यवाण उसकी 
आशवा िै—

परहिि सररस धम्म नहिं भाई। पर परीड़ा सम नहिं अधमाई॥
हनन्म् सकल परुरान बेद कर। किेउुँ िाि जानहिं कोहबद नर॥
िवाम ने अपने जी्न में उन मूल्यों को समझवा, हजसमें सवामवाहजक 

सौिवादजा की सथवापनवा िो सके। उनिोंने स््यं हित से उठकि सवामवाहजक 
मूल्यों को दृढ़ हक्यवा, हजसमें उनके ह्चवािों में समवाज्वाद के ह्चवािों के 
दशजान िोते िैं। िवाम कवा जी्न ए्ं चरिरि, स्हित निीं, बक्लक पिहित 
ए्ं लोक-नैहतकतवा कवा पोषक िै। मवानस में एक भवाई कवा भवाई के हलए 
त्यवाग, पतनी के हलए समपजाण, पुरि कवा हपतवा औि मवातवा के प्रहत धमजा कवा 
पवालन किनवा आहद िमें दृक्ष्गत िोतवा िै। आहदकह् ्वालमीहक ने िवाम को 
भग्वान् न किकि मिवापुरुष किवा िै। जबहक तुलसी ने ईश्वि कवा रूप 
प्रदवान कि िवाम को िमेशवा के हलए जी्न औि सवाहित्य कवा अहन्वा्यजा अंग 
बनवा हद्यवा िै। तुलसीदवास मवानस में किते िैं—

एक अनरीि अरूप अनामा। अज सहचिदानंद पर धामा।
व्ापक हिश्वरूप भगिाना। िेहिं धरर देि चररि कृि नाना॥
िवाम ्नगमन प्रसंग में िवाम की मित्तवा अथ्वा पुरुषोत्तमतवा प्रशवांत 

गिन स्रूप प्रदवान किती िै। ्यिवाँ पि ् े एक सच्े आज्वाकवािी पुरि के रूप 
में सवामने आते िैं, तुलसी के शबदों में—

मन मरुसरुकाइ भानरुकुल भानू। रामरु सिज आनंद हनधानू॥
बोले बचन हबगि सब दूषन। मृदरु मंजरुल जनरु बाग हिभूषन॥ 
तुलसी कवा िवामचरितमवानस अब हसर्फ एक पुसतक न िोकि सवामवाहजक 

जी्न की ह्धवाह्यकवा बन गई। मवानस ने समवाज के मवानस को न हसर्फ 
अपने प्रभवा् में हल्यवा, बक्लक अपने नैहतक मूल्यों से उनिें एक मवान्ी्य 
सवाँचे में ढवालने कवा भी कवाम हक्यवा, जो इसलवाम के आगमन से महतभ्रम 
की क्सथहत में थे। सवामवाहजक मूल्यों, पवारि्वारिक संिचनवा औि नैहतक 
सबलतवा दूसिे शबदों में किें तो सवामवाहजक, आहथजाक औि िवाजनीहतक रूप 

राम ने अपने जीवन में उन 

मूल्यों को समझा, जजसमें 

सामाजजक सौहार्द की स्ापना 

हो सके। उनहोंने सव्यं जहत से 

उठकर सामाजजक मूल्यों को 

दृढ़ जक्या, जजसमें उनके जवचारों 

में समाजवार के जवचारों के 

रर्दन होते हैं। राम का जीवन 

एवं चररत्र, सवजहत नहीं, बललक 

परजहत एवं लोक-नैजतकता 

का पोषक है। मानस में एक 

भाई का भाई के जलए त्याग, 

पतनी के जलए समप्दण, पुत्र का 

जपता और माता के प्रजत धम्द 

का पालन करना आजर हमें 

दृलटिगत होता है। आजरकजव 

वालमीजक ने राम को भगवान् न 

कहकर महापुरुष कहा है।
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से ततकवालीन आम जनतवा को सबल बनवाने में िवामचरितमवानस अहविती्य िै। 
पवािंपरिक भवािती्य सवांसकृहतक चेतनवा, जो ्ैहदक कवाल से चली आ ििी 
थी, मवानस ने उन सभी ह्चवाि-दृक्ष््यों को आम जनतवा के बीच उनकी 
भवाषवा में लोकहप्र्य बनवा हद्यवा। 

तुलसी कवा लोक ततकवालीन धवाहमजाक, सवामवाहजक औि िवाजनीहतक 
ह्संगहत्यों के सवामने इसी चेतनवाशक्क्त से ्युक्त िोकि बवाह्य सवांसकृहतक 
आरिमणों कवा सवामनवा किने में सक्षम हुई। तुलसी के इसी लोकधहमजातवा 
को लहक्षत किते हुए आचवा्यजा िवामचंद् शुक्ल हलखते िैं हक हकसी परिहमत 
्गजा से कल्यवाण से संबंध िखने ्वाले धमजा की अपेक्षवा ह्सतृत जनसमूि 
के कल्यवाण िखने ्वालवा धमजा उच्कोहट कवा िै। धमजा की उच्तवा उसके 
लक््य के व्यवापकत् के अनुसवाि समझी जवाती िै। गृिधमजा ्यवा कुलधमजा से 
समवाजधमजा श्ेष्ठ िै, समवाजधमजा से लोकधमजा, लोकधमजा से ह्श्वधमजा, हजसमें 
धमजा अपने शुद्ध औि पूणजा स्रूप में हदखवाई पड़तवा िै। नवािी जी्न के हलए 
तुलसी ने हजस श्ेष्ठतम धमजा कवा ह्धवान प्रसतुत हक्यवा िै, ्ि एकमवारि 
पहतव्रत धमजा कवा पवालन किनवा िै।

नवािी के धवाहमजाक स्रूपों के अकंन में तलुसी न े पहतव्रत धमजा की 
म्यवाजादवाओं कवा ह्शषे सतक्फतवा स ेपवालन हक्यवा िै। नवािी चवािे अपन ेगणु-दोषों 
स ेपरिपूरित लौहकक रूप में िो अथ्वा दे्त् की गरिमवा औि अलौहकक 
हसहद्ध्यों स े्यकु्त दै् ी स्रूप ्यवा  हरि पिब्ह्म की आहदशक्क्त लोक की 
उतपहत्त, पवालन औि सिंवाि किने ् वाली हदव्य आध्यवाक्तमक स्रूप में िी क्यों 
न िो, स ज्ारि िी ्ि उप्युजाक्त धमजा की परिहध के अंतगजात िी अपन ेगौि्पणूजा 
धमजाशील स्रूप में अहंकत हुई िै। तुलसी कवा प्रभवा् ्यि हुआ हक िवामलीलवा 
व्यवापक पमैवाने पि आ्योहजत हुईं। तलुसी के िवाम में नहैतक औि आध्यवाक्तमक 
दोनों िी मलू्य िैं। आध्यवाक्तमक दृक्ष् स े् ेईश्वि िैं, ब्ह्म िैं, जबहक नैहतक 
दृक्ष् में ् ेम्यवाजादवा परुुषोत्तम िवाम। मवान्ी्यतवा के स्रूप को ग्िण किके 
तुलसी ने मवान् िवाम की िचनवा की, हजसस ेसमवाज के घटत ेहुए जी्न-
मलू्यों की प्र्हृत्त को बदलकि म्यवाजादवा की सथवापनवा िो सके। 

समसत लोक में िवाम के जैसवा संघषजाशील चरिरि निीं हदखतवा। 
िवाम कवा संघषजा ए्ं ्युद्ध लोक-कल्यवाण के हलए िै। भवािती्य धवाहमजाक 
आख्यवानों, पिंपिवाओं औि इहतिवास में कोई भी दूसिवा ऐसवा उदवाििण निीं 
हमलतवा। तुलसी ने उस कवाल के समवाज की दवारुण दशवा, ह््श ए्ं 
हनषप्रवाण जनमवानस में ह्श्ववास की चेतनवा जगवाने िेतु िवामचरितमवानस िचवा। 
इस प्रकवाि मवान्ी्य सभ्यतवा धवािण हकए हुए तुलसी कवा मवानस, हजसमें न 
के्ल तुलसी के समूचे ्युग की व्यवा्िवारिकतवा औि सैद्धवांहतकतवा कवा दशजान 
िोतवा िै, अहपतु ्तजामवान औि भह्ष्य के मूल्यों की द्यवालुतवा औि नैहतकतवा 
कवा सुंदि पवाठ पढ़वाते हुए संपूणजा ह्श्व के समक्ष अपने अप्रहतम उदवाििण 
के प्रसतोतवा िैं। िवामचरितमवानस के िवाम, हजनमें ्े सवािे गुण ह्द्यमवान िैं, 
जो हकसी पुरुष को म्यवाजादवा पुरुषोत्तम बनवाते िैं। शील, धैै्यजा, नीहत सबकवा 
समन््य िमें मवानस के िवाम में हनहित िोते हदखवाई देतवा िै। मवानस समसत 
ह्श्व के लोगों कवा कंठिवाि िै, तभी मवानस की लोकहप्र्यतवा पि लक््य किते 
हुए िजवािी प्रसवाद हवि्ेदीजी किते िैं— “उनकी िवामवा्यण उत्ति भवाित की 
बवाइहबल किी जवाती िै।” 

मवानस भवािती्य कलवा, संसकृहत ए्ं आसथवा की अमूल्य धिोिि िै। 

्ि तुलसी की मौहलक देन िै, जिवाँ िवाम ईश्वि भी िैं, ब्ह्म भी, म्यवाजादवा 
पुरुषोत्तम भी औि अ्योध्यवा के िवाजवा भी िैं।

िवाजकुमवाि िवा्ण जैसी शक्क्त के िंतवा, हकसी के पहत, हकसी के 
हमरि, हकसी के से्क, हकसी के स्वामी। ईश्विी्य रूप के सवाथ मवान्ी्य 
रूप औि मवान्ी्य नवाते-रिशते में िवाम की संहलिष् छह् को तुलसी ने 
अपनी कलपनवा, आसथवा औि सवाधवािण जनतवा की िवाम के प्रहत दवास्यभवा्नवा 
से एक किके अद्ुत रूप से गढ़वा िै। अ्योध्यवा में भी, हचरिकूट में भी 
औि ्न में भी, हमरि समवाज भी औि शरिु समवाज में भी िवाम की दृढ़तवा, 
ह्श्वसनी्यतवा आहद झलकती िै। इस प्रकवाि िम देखते िैं हक तुलसी 
के िवामचरितमवानस की कीहतजा न के्ल कवाव्य के आधवाि पि, अहपतु 
सवामवाहजक, आहथजाक, सवांसकृहतक, सभी दृक्ष््यों से िै। मवानस के िवाम 
के्ल पवारि ्यवा अ्तवाि निीं, बक्लक ्े म्यवाजाहदत औि ह्नम्र भी िैं। उनकी 
ह्शेषतवा ्यवा उनकवा गुण मवान्ी्य रूप में ईश्वि कवा तथवा ईश्विी्य रूप 
में मवान्बोध किवातवा िै, जोहक अहविती्य िै। इसी ह्हशष्तवा के सवाथ 
मिवाकवाव्य कवा ्णजान गोस्वामी तुलसीदवास जन की भवाषवा में हलखते िैं। 
मवानस के ह्ष्य में ििीम ने हलखवा िै—

रामचररि मानस हिमल, संिन जरीिन प्ान।
हिंदरुिान को िेद सम, ्िनहि प्कट कुरान॥
सनष्कर्ष : तुलसीदवास मध्यकवाल के हजस सवामंती परि्ेश में ह्द्यमवान 

थे, उसमें अनेक ह्िोधी शक्क्त्यवाँ समवाज में ह्हभन्न सतिों पि संघषजाित थीं। 
तुलसीदवास ने िवामचरितमवानस की िचनवा कि उन ह्िोधी ह्चवािधवािवाओं में 
समन््य सथवाहपत किके अत्यंत लोककल्यवाणकवािी कवा्यजा हक्यवा। इसहलए 
िवामचंद् शुक्ल भी किते िैं, “तुलसीदवास उत्ति भवाित की समग् जनतवा के 
हृद्य मंहदि में पूणजा प्रेम प्रहतष्ठवा के सवाथ ह्िवाज ििे िैं।” 

स्वाांगदशशी लोक-व्य्सथवापक तुलसी की आलोचनवा किने ्वालों 
को ध्यवान िखनवा चवाहिए—कवाव्य कवा उद्शे्य शदु्ध ह््चेन विवािवा हसद्धवातं 
हनरूपण निीं िोतवा, बक्लक िसोतपवादन ्यवा भवा्सचंवाि िोतवा िै। कह् लोग 
बहुद्ध की हरि्यवा की आंहशक मदद िी लते ेिैं। अतः इन दृक्ष्कोणों को ध्यवान 
में िखकि िी तलुसी सवाहित्य की मीमवासंवा िोनी चवाहिए। हनक्चित िी आज 
तलुसी औि उनकवा सवाहित्य भवािती्य जी्न-पद्धहत की आधवािहशलवा िै। 
तलुसी कवा मवानस ‘न भतूो न भह्ष्यहत’ पंचम ्दे स्रूप जी्नशवासरि िै।

तुलसीदवास के िवामचरित मवानस में न के्ल िवाम के चरित ्िन् 
अन्य चरिरिों ्यवा पवारिों को भी सथवान हमलवा िै। मवानस िमें के्ल कतजाव्य 
्यवा म्यवाजादवा अथ्वा धमजा कवा अ्बोध निीं किवातवा, अहपतु संपूणजा सवामवाहजक 
् कहलकवाल से भी अ्गत किवातवा िै। तुलसी के मवानस की सबसे बड़ी 
ह्शेषतवा िै—प्रेम ् सौिवादजा, हजसके विवािवा आप स््यं ् दूसिे को म्यवाजाहदत 
् प्रज्वहलत कि सकते िैं। मधुसूदनजी इस पि हटपपणी हलखते िैं—
आनंद कानने िसहम जनमसिरु हसिृतः कहििञ्ररी भाहि रामभ्रमर भूहषिा।

सिवा्यक प्रवाध्यवापक, हिंदी ह्भवाग
सत्य्ती मिवाह्द्यवाल्य (सवांध्य)

हदल्ी ह्श्वह्द्यवाल्य, हदल्ी-११००५२
दूिभवाष : ८५२७१५७५९६
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लललत लिबंध 

कृति में मसि बहार आई है, मैं उसकी शोभा को अपनी 
आँखों से देख रहा हूँ। फूलों की खुशबुएँ उड़ रही हैं, मैं 
उनकी महक ले रहा हूँ। तििली-भँवरे मँडरा रहे हैं, मैं 
उनकी रंगीतनयों पर चतकि हो रहा हूँ। तचतड़यों के झुंड उड़ 

रहे हैं, मैं उनकी चंचलिा पर मुग्ध हो रहा हूँ। उनकी म्धुर चहक सुनाई 
दे रही है, मुझे उनके कंठ का सवर अच्ा लग रहा है।

इस मनमोहक दृशय ने मेरी इच्ा को भी जगा तदया है। मन तकया है 
तक मैं एक चेिन भोला मन का वयक्ति बनूँ। यह एक सबसे अच्ी और 
श्ेष्ठ उदात्त भावना है, जो मुझे आक््मक प्रगति के तशखर की ओर ले 
चलेगी। मैं इस तवषय में गंभीर हो गया हूँ। मैं उ्कृष्ट और तनकृष्ट दोनों 
का तचंिन करने लग गया हूँ। मेरे संवेतदि सोच के दायरे में भी बढ़ोिरी 
हो गई है। एकाएक कड़क और क्ोत्धि हो जाने वाले मेरे मन में तवनम्रिा 
आ गई है। लेतकन इससे मन में बड़ी वयाकुलिा है।

मेरा भोला मन पू्िा है—“िुम कहाँ पर हो?” उत्तर देिा हूँ—“मेरे 
सवयं के तवश्ास के अनुसार मैं सही स्ान पर हूँ।” वह आगे पू्िा है—
“अच्ा। लेतकन कया दूसरे लोग भी िुमहारी िरह सही स्ान पर हैं?” 
मेरा उत्तर होिा है—“मेरे अनुमान से कु् हैं भी सही स्ान पर, कु् नहीं 
भी हैं। जो सही स्ान पर नहीं हैं, वे समाज में सही दृशय उपक्स्ि नहीं 
कर रहे।” वह तफर प्रशन करिा है—“िुमहारा मिलब वे लोग दृशयमान 
होिे हुए भी दृशय रचना से पृ्क् हैं?” मैं तफर उत्तर देिा हूँ—“इसी बाि 
का िो रोना है। ठीक रचना के समय अदृशय होने वाले लोगों की यही 
िो अकम्मणयिा है। उनका नहीं रहकर नहीं सोचना खलिा है। भई, मैं िो 
तनरंिर अच्ा-खराब सोच लेिा हूँ, इसतलए मैं हूँ। मेरा अक्सि्व है।”

िब मन कैसा हो? इस पर शुक्ल यजुववेद के चौंिीसवें अधयाय के 
प्र्म मंत्र में बड़ी सुंदर शुभकामना की गई है—

यज्जाग्रतो दूरमुदैतत दैवं तदु सुप्तसय तथैवैतत।
दूर�मं जयोततषजां जयोततरेकं तनममे मनः तिवसंकल्पमसतु॥
अ्ा्मत् जो मन जाग्रत् मनुषय से बहुि दूर चला जािा है, वही 

द्ुतिमान मन सुषुप्ावस्ा में सोए मनुषय के समीप आकर लीन हो जािा 
है। जो दूर िक जाने वाला है, जो प्रकाशमान है और जो श्ोत्र आतद इंतरियों 
को जयोति देने वाला है, वह मेरा मन कलयाणकारी संकलप वाला हो।

मैं मन को सबंोत्धि करिा हूँ—“ऐ मरेे तप्रय भोले मन! िमु शभुकिा्म 
हो। गतिशील हो। कलपना करि ेहो। अिीि में जाि ेहो। भतवषय में जाि ेहो। 
तफर वि्ममान में लौट आि ेहो। पय्मवके्षण करिे हो। तवचार करिे हो। िमु 

वचैाररक हलचल हो। िमुमें सजं्ान है। बो्ध है। तववके है। चिेना है। होश 
में रहना िमुहारा ्धम्म है। मरेे मक्सिषक के भीिर में ही िमुहारा तनवास है। मैं 
समझिा हूँ, जहा ँमैं रहिा हूँ, वहा ँिमु भी रहिे हो। जहा ँमैं जािा हूँ, वहाँ 
िमु भी जाि ेहो।”

लेतकन समय के सा् मेरे भोले मन के सवभाव में पररवि्मन आ गया 
है। यह मन मेरी ही बाि को नहीं सुनिा। मैं जब भी बोलूँ, मेरी बाि को 
अनसुनी कर देिा है। अपने मन की करने में लग जािा है। इस मन को 
मैं कया कहूँ। अब िो क्स्ति बहुि रुलािी है। अफसोस जिािी है। सवस् 
मन मेरे ही भीिर में नहीं है। मेरे ही तनयंत्रण में नहीं है। उसने असवस् मन 
को मेरे पास ्ोड़ तदया है और भोलेपन से लबरेज सवस् मन को अपने 
सा् लेकर कहीं चला गया है। मैं तबना सवस् मन के अपने मनोभावों को 
प्रकट करने में असुतव्धा का अनुभव कर रहा हूँ। मैं उसके तबना अना्-
सा हो गया हूँ और उसी भोले मन को तनरंिर ढूूँढ़ रहा हूँ।

ि्क्षण मैं अपने मन को क्स्र कर लेिा हूँ। मन के किृ्म्व का 
समरण करिा हूँ—उस भोले मन में बहुि सारी तवशेषिाएँ ्ीं। बहुि सारे 
गुण ्े। वह तकिना तनददोष ्ा। उसकी तकिनी प्रशंसा होिी ्ी। उसे 
सुरतक्षि रखना मेरा दातय्व ्ा। मैं मन को ही उस सी्धे-सादे मन की 
तप्ली भूतमका का समरण तदलािा चलिा हूँ।

वह भोला मन तकिना सुंदर ्ा, जो गाँव के तकसी भी अमीर-गरीब 
घर की तकशोरी या तकशोर को अपनी भतगनी या अपना भ्ािा और अपनी 
पुत्री या अपना पुत्र मानिा ्ा। एक घरु ररशिा-सा तनभिा ्ा। कु् कमी  
या अड़चन आ जाए िो सहायिा को हा् ऊपर उठ जािे ्े। उसे बराबर 
सममान ही देिा ्ा। उसका सममान अपना सममान होिा ्ा। उसकी 
प्रसन्निा अपनी प्रसन्निा होिी ्ी। उस समय की आँखें ईमानदारी की 
आँखें होिी ्ीं। नाचिी नहीं ्ीं। कु् और दृक्ष्ट से देखने की चेष्टा कभी 
नहीं करिी ्ीं। हाय, कहाँ चला गया ऐसे वयक्ति का वह तशष्ट भोला 

प्र

कहाँ चला गया मेरा भोला मन
l सनत

सुपरिचित लेखक। ‘अचिषेक को लग गया 
िश्ा’ तथा कुछ संपाचित पुसतकें एवं 
साचित्यक पत्र-पचत्रकाओं ् ें ििनाएँ प्रकाचित। 
आकािवाणी केंद्रों से प्रसािण। युकस, ग्ामय 
िािती, छत्ीसगढी साचि्य परिषद्, छत्ीसगढ 
िाजिाषा आयोग, ्ुततिबोध ििना लेखन 

चिचवि िाजनांिगाँव सििाचगता प्र्ाण-पत्र से सम्ाचनत।
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मन! उस भोले मन को मेरा तवकल मन यहाँ-वहाँ ढूूँढ़ रहा है।
वह भोला मन तकिना तववकेवान ्ा और उसमें तकिनी सहानभुतूि 

्ी, जो गावँ से गजुरि े तकसी अनजान पत्क का हालचाल पू् िा ्ा। 
मसलन ‘िुम कहा ँस ेआ रहे हो और कहा ँजा रहे हो। आओ, ् ोड़ी देर मरेे 
घर के औसारे पर बठै लो। ्धपू जुड़ा लो। पसीना पों् लो। ्कान तमटा 
लो। भखू-पयास लगी होगी। मेरे घर का चींवड़ा-गड़ु खा लो। रोटी-िरकारी 
खा लो। पानी पी लो। िमुहारी अभी खान ेकी इच्ा नहीं है? िब अपने 
अगँो्े में बा्ँध लो, रासि ेमें खा लनेा। अच्ा, िमु लगँड़े भी हो? चलो, 
िमुहारे जाने के तलए साइतकल की वयवस्ा करवा दिेा हूँ। मरेा आदमी 
िमुहें साइतकल पर तबठाकर आ्धी दरू ्ोड़ देगा। अच्ा, परैों में चपपल 
नहीं है? ्धपू स ेपावँ जलिे हैं? बड़ी मकु्शकल स ेइस गावँ में पहुूँच ेहो? 
कोई बाि नहीं, मैं हूँ न। िमुहारे परैों के तलए अभी एक जोड़ी नए चपपल 
तदलवा देिा हूँ। अच्ा, तववातहिा बटेी को दखेन ेसम्धी के घर जा रहे 
हो? ्धोिी-कमीज फट गई है? अरे भाई, मझेु 
अपना ही समझो। िमुहारी इज्जि मरेी इज्जि। 
िमुहें नई ्धोिी-कमीज द े देिा हूँ, पहन लो। 
बटेी को गयारह रुपए भी मरेी ओर स ेपकड़ा 
देना। बचेारी कोई िकलीफ-वकलीफ में न 
रहे।’ इन तदनों कौन पत्क आिा है और कहाँ 
जािा है, कोई पू् िा है, न ही पिा लगािा है। 
हाय, कहा ँचला गया ऐस ेदयाल ुऔर सहृदयी 
वयक्ति का वह भोला मन! मैं उस भोल ेमन को 
कब से ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह सयंतुि पररवार में रहन ेवाला भोला 
मन तकिना आनतंदि ्ा, जो सहकार की 
भावना को महत्व दिेा ्ा। सयंतुि पररवार में 
सबका काम बटँा हुआ ्ा। खिे-खतलहान के 
काम को कौन-कौन तमलकर करेंग,े यह िय होिा ्ा। नौकरी-चाकरी 
और तवद्ालयीन तशक्षा की ओर कौन-कौन जाएँग,े इस पर तवचार होिा 
्ा। खाना एक चलूहे में बनिा ्ा। राि में सब एक सा् बठैकर भोजन 
करिे ्।े तकसस-ेकहातनयों का दौर चलिा ्ा। पव्म-समारोह में सबकी 
भागीदारी होिी ्ी। घर के मतुखया स े सब सलाह-मशतवरा करि े ्।े 
सबकी आवशयकिाए ँपरूी होिी ्ीं। सबमें एकिा, समप्मण, ्याग और 
सममान का भाव ्ा। तकिना भी दःुख और समसया आ जाए, उसके 
समा्धान के तलए सब ि्पर रहि े्।े पाररवाररक जीवन-यापन में एक 
सरलिा, सतुव्धा और प्रसन्निा तदखाई दिेी ्ी। उस रहन-सहन को भलू 
गए लोग। अब िो क्मशः एक-एक पतु्र का तववाह होि े ही व े सब 
अलग-अलग रहन ेकी चपुचाप योजना ियैार करि ेहैं। मािा-तपिा और 
भाइयों में बटँवारे को लकेर कलह, झगड़े और िनािनी की क्स्ति बन 
जािी है। घर के गोपनीय मामलों को परूा गावँ जान जािा है। य ेतववाद 
चौपाल, ग्राम पचंायि और पतुलस-्ाना-कचहरी िक चल ेजािे हैं। तनम्मम 
अपरा्ध भी होि ेहैं। उसके पी्े परूा घर-पररवार बरबाद हो जािा है। उनके 

तलए िो  घर, जमीन-जायदाद, टी.वी., कंपयटूर, वाहन, मोबाइल और 
बाहरी दोसि-यार ही अपन ेसयंतुि पररवार के सदसय हो जािे हैं। दादा-
दादी, मािा-तपिा, भयैा-भौजी, काका-काकी, ननद-दवेर, नािी-पोिे इन 
सब ररशिों में तबखराव आ गया है। ओह, कहा ँचला गया वह सद्प्रवतृत्त 
की तमठास वाला भोला मन! मैं उस भोल ेमन को ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना संजीदा ्ा, जो ग्रामीण मतहलाओं को लघु 
कुटीर उद्ोग से जोड़कर रखिा ्ा। पुरुषों का प्रो्साहन पाकर वे उद्मी 
मतहलाएँ चना, तिल, मूँगफली, ्धान और जुवार के फुटेना, लाई और 
मूढ़ी को गुड़ के सा् तमलाकर अलग-अलग मीठा लड्ू बनािी ्ीं। 
आम, इमली, तशमला तमच्म, लेसवा, टमाटर, गाजर, नीबू और आँवला 
आतद का अचार, साॅस व मुरबबा बनािी ्ीं। हवा करने के तलए बाँस 
की खपतचियों से रंगीन ्धागे गूँ्कर सुंदर हा्पंखा बनािी ्ीं। तमट्ी के 
नमूनेदार रंगीन गुल्लक बनािी ्ीं। अनेक प्रकार के खेल-तखलौने भी 

बनािी ्ीं। उनहें बाजार में ले जाकर बेचिी 
्ीं। उनके ग्राहक बचिों के सा्-सा् बड़े भी 
होिे ्े। उनहें खूब शौक से खरीदिे ्े। इससे 
उन मतहलाओं को आत््मक आमदनी होिी ् ी। 
वे मतहलाएँ तकिनी होतशयार ्ीं। अब उसी 
गाँव की कु् मतहलाएँ जमकर गपपें लड़ािी 
हैं। इसकी-उसकी चुगली करिी हैं। दो-िीन 
घंटे के कीमिी समय को यों ही वय््म गुजार 
देिी हैं। अंि में कहिी हैं तक बहना, बड़ी 
गरीबी है, कया करें। पहले की सुंदर पाक, 
हसिकला और दो पैसे कमाने की सद्ुतधि 
उनकी सूझ में नहीं आिी। कहाँ चला गया वह 
आ्मतनभ्मरिा वाला भोला मन! मैं उस भोले 
मन को ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना अनुशातसि ्ा, जो गाँव के सामातजक 
वािावरण को सवच् रखिा ्ा। तवशेषकर युवावग्म हर प्रकार के नशापान 
से दूरी बनािा ्ा। द्ूिक्ीड़ा से िौबा करिा ्ा। आपरात्धक कृ्यों को 
गलि मानिा ्ा। उनका धयान समग्र कला, तशक्षा और चाररतत्रक उ््ान 
पर केंतरिि होिा ्ा। नई प्रेरक बािें सीखने के तलए कलातवदों, ज्ातनयों 
और महापुरुषों की संगि करिा ्ा। िभी िो गाँव से कोई नानकदेव, 
तववेकानंद, टैगोर, बंतकमचंरि, शरिचंरि, ईश्रचंरि, सुभाषचंरि, सातवत्रीबाई 
फुले, सुभरिा कुमारी, महादेवी, प्रेमचंद, प्रसाद, माखनलाल, तदनकर, रेणु, 
मुकुट्धर, नागाजु्मन, प्रदीप, नीरज, श्ीराम शमा्म आचाय्म, डॉ. राजेंरि प्रसाद, 
लालबहादुर शासत्री, महतष्म महेश योगी, दशर् माँझी और डॉ. अबदुल 
कलाम जैसी महान् ्धुनी तवतशष्ट प्रतिभाएँ तनकलिी ्ीं। पूरा गाँव उन पर 
गौरवाक्नवि होिा ् ा। सामातजक कतमयों को दूर करने के तलए तशक्षाएँ ली 
गईं। पर कतमयाँ उलटा बढ़ गईं। चालातकयाँ हावी हो गईं। कहाँ चला गया 
अति तजज्ासु और ्धुनी वह भोला मन! मैं उस भोले मन को ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना संसकृतिप्रेमी ्ा, जो गाँव में सांसकृतिक 

नई पे्रक बातें सीखन ेके ललए कलालिदों, 

ज्ालनयों और महापुरुषों की सगंत करता 

था। तभी तो गािँ स े कोई नानकदिे, 

लििकेानंद, टैगोर, बलंकमचदं्र, शरतचदं्र, 

ईश्वरचदं्र, सभुाषचदं्र, सालित्ीबाई फुल,े 

सभुद्रा कुमारी, महादिेी, प्मेचदं, प्साद, 

माखनलाल, लदनकर, रेण,ु मकुुटधर, 

नागारुजुन, प्दीप, नीरर, श्ीराम शमाजु 

आचायजु, डॉ. रारेंद्र प्साद, लालबहादरु 

शास्त्ी, महलषजु महेश योगी, दशरथ माझँी 

और डॉ. अबदलु कलाम रसैी महान् धनुी 

लिलशष्ट प्लतभाए ँलनकलती थीं। परूा गािँ 

उन पर गौरिान्ित होता था।
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आयोजन को प्रा्तमकिा देिा ्ा। कला और कलाकारों का सममान 
करिा ्ा। गाँव में आए तदन कोई-न-कोई कला मंडली आमंतत्रि होिी 
्ी। अपनी कलाओं का प्रदश्मन करिी ्ी और बहुि बड़ी सामातजक 
सीख दे जािी ्ी। रामलीला, कृषणलीला, हररश्ंरि-िारामिी, बालक 
ध्ुव, भति प्रह्ाद, नारद मोह, स्यवान-सातवत्री और बुधि चररि जैसे 
गीतिनातटका, नाटक और एकांतकयाँ होिी ्ीं। लोकनौटंकी, ओपेरा, 
लोकनृ्य और लोकखेल भी होिे ्े। इस बहाने गाँव में कला प्रवृतत्त 
बढ़िी ्ी। समरसिा का वािावरण बनिा ्ा। गाँव के सयाने लोग 
सामातजक काययों में लोगों की मानतसक ऊजा्म का तनयोजन करिे ्े। 
दरवाजे पर आई गाय को एक-दो रोटी अवशय तखलािे ्े। कुओं-
िालाबों की खुदाई और सफाई करािे ्े। पेड़-पौ्धे लगवािे ्े। उनकी 
सुरक्षा की जािी ् ी। गाँव से पलायन करने के बारे में कोई सोचिा भी नहीं 
्ा। एकाएक कहाँ चला गया वह सांसकृतिक उ््ान करने वाला भोला 
मन! मैं उस भोले मन को ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना उदार तवचारों का ्ा, जो मानवीय सद्ाव 
को मद्ेनजर रखकर परसपर संिुतलि जीवन में सहभागी होिा ्ा। 
लड़का काना, कनबहरा, लँगड़ा या काला-कलूटा भी होिा ्ा, िब भी 
लड़की उससे तववाह के तलए राजी हो जािी ्ी। उसी प्रकार लड़का भी 
लड़की के तवकलांग होने के बावजूद उससे वैवातहक संबं्ध के तलए राजी 
हो जािा ्ा। एकमात्र कारण होिे ्े एक-दूसरे की तवतशष्ट योगयिाएँ 
और तवशेषिाएँ। तवशेष शारीररक कुरूपिा और कतमयाँ नहीं देखी जािी 
्ीं। बुजुगयों की समझाइश पर दोनों पक्षों को ये सवीकाय्म हो जािे ्े। 
जीवनसा्ी के रूप में पति-प्नी एक-दूसरे को पूरक ही समझिे ्े। 
उनके मधय आक््मक प्रेम के फूल सुरतभि होिे ्े। जीवनयात्रा में गाड़ी 
अंतिम समय िक सहज भाव से दौड़िी ्ी। ्क गए, तकिना िलाशें, 
कया-कया पाएँ, कया-कया गँवाएँ, खोट िो हममें भी हैं। हम मनुषय िो 
संपूण्म तबलकुल नहीं हैं। चाररतत्रक सुंदरिा ही सार है। इनहीं सब बािों पर 
सकारा्मक तनण्मय तलए जािे ्े। कहाँ चला गया वह समाज के सामने 
उदाहरण प्रसिुि होने वाला भोला मन! मैं उस भोले मन को ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना संिुष्ट ्ा, जो ्ु त�यों में पररवार के सा् 
नाना-नानी के गाँव जािा ्ा। आम की अमराई और बगीचा देखिा ्ा। 
आम, अमरूद और केला खािा ्ा। बेल का शरबि, आम का पन्ना, 
काँजी बड़ा, दही लससी और ्ा् पीिा ्ा। ्धतनया-टमाटर की चटनी 
से रोतटयाँ खा लेिा ्ा और प्रसन्न होिा ्ा। अब वह ्ु त�यों में नाना-
नानी के गाँव नहीं जािा। ग्रामय जीवन की संसकृति की जानकाररयाँ लेने 
वाली उसकी रुतच पिा नहीं तकस खोह में घुस गई। तकसी तहल सटेशन 
या गोवा-मसूरी-तशमला-तसंगापुर-्ाईलैंड टूर पर जाने की सोचिा है। 
जनमतदन या अवसर तवशेष पर खाना भी घर में बनाकर नहीं खािा। 
तकसी रेसटोरेंट और फाइव सटार होटल में खाना खािा है। वहाँ एक-दो 
तकलोमीटर दूर आने-जाने के तलए पैदल भी चल नहीं सकिा। उसके 
तलए कार की वयवस्ा करिा है। बाद में महूँगाई पर तवलाप करिा है। 
तजह्ा पर तनयंत्रण नहीं कर सकिा। तफजूलखचची पर कटौिी नहीं कर 

सकिा। सी्धे वयवस्ा को कोसिा है। कहाँ चला गया अपने ही तनकट 
के गाँव को देखकर आनंतदि हो उठने वाला वह भोला मन! मैं उस भोले 
मन को तचराग लेकर ढूूँढ़ रहा हूँ।

वह भोला मन तकिना सरल ्ा, जो अपने शरीर के पहनावे के 
तलए मात्र एक जोड़ी कपड़े पर ही संिुष्ट रहिा ्ा। पैंट-कुरिा, कमीज-
पजामा या ्धोिी-कमीज, जो भी तमले, पहनकर गुजारा कर लेिा ्ा। 
उसी कपड़े को ्धो-्धाेकर पहनिे साल तबिा देिा ्ा। जब दीपावली 
का ्योहार आिा ्ा, िब ही उसके तलए नए कपड़े का जुगाड़ जमिा 
्ा। बरसाि में कपड़े ्धो ले या पानी की बौ्ार से कपड़े भीग जाएँ िो 
्धूप में सुखाने में उसे बड़ी मुक्शकल होिी ्ी। तबना कपड़ा पहने घर से 
तनकलना हो जािा ्ा पूरा बंद। िब जैसे-िैसे आग से सेंक-साँककर 
उसे अ्धसूखे कपड़े पहनने पड़िे ्े। काम चलाने की एक तववशिा 
होिी ्ी। तजस प्रकार आज के जमाने में लोगों का अपने सटेटस तसंबल 
को बनाए रखने के तलए हर दो माह में शाॅतपंग माॅल से कपड़े खरीदकर 
पहनने का शौक है। उन तदनों लोगों के हा् में उिने पैसे जुटिे नहीं ्े। 
नए कपड़े पहनने का उनका मन िो होिा ्ा, लेतकन इच्ा मन में ही दम 
िोड़ देिी ्ी। फटे कपड़े पहनने में लज्जा भी आिी ्ी। उसी को पैबंद 
लगाकर तसल-तसलकर पहनिे ्े। शहरी सभयिा को देखें िो आजकल 
फटे कपड़ों को कूड़ेदान में फेंक तदया जािा है। जाँघ-घुटना तदखाने वाले 
फटे जींस कपड़ों को पहनना एक फैशन बनाया गया है। तफर भी नए 
कपड़ों के तलए पूरे एक साल की प्रिीक्षा लोगों के ्धैय्म और सहनशीलिा 
का पररचायक है। कहाँ चला गया मात्र एक जोड़ी कपड़ों में तटके रहकर 
िपसवी-सा िपकर कुंदन-सा दमकने वाला वह संिोषी भोला मन! मुझे 
उस भोले मन की कई तदनों से िलाश है।

वह भोला मन तकिना स्यभाषी ्ा, जो हर पल, हर तकसी से स्य 
भाषण करिा ्ा। तजससे भी स्य वचन करिा ्ा, उसे पूरा तनभाकर ही 
्ोड़िा ्ा। उससे पलटिा नहीं ्ा। भले ही स्य बोलने में भारी कष्ट 
तमले, उसे भारी कष्ट सहना मंजूर ्ा। उसके चेहरे की आभा में ही 
स्यिा तदख जािी ्ी। ऐसा कदातप नहीं होिा ्ा तक कोई वयक्ति तकसी 
सज्जन की कला की भरपूर प्रशंसा करे। उसके बाद तकसी रतववार की 
संधया उनहें समोसा, बड़ा, दू्ध, खीर आतद अलपाहार या सवातदष्ट मूँग की 
तखचड़ी तजमाने के तलए अपने घर में आमंतत्रि करे और कहीं तखसक 
जाए। जब भेंट हो िो मीठी-मीठी बािों से सफाई दे दे तक श्ीमान्, मैं िो 
अचानक तमत्र के सा् तफलम देखने शहर के टाकीज में चला गया ्ा। 
मुझसे भूल हो गई क्षमा करें। आप कल सोमवार को पकका उसी समय 
पर मेरे घर आइए। मैं अवशय तमलूँगा। जब श्ीमान् उस तदन पहुूँचे िो कहे 
तक बहुि दुःख की बाि है, आज ठीक समय पर हमारा गैस चूलहा खराब 
हो गया है। चूलहा जलाने के तलए सूखी लकड़ी का भी टोटा हो गया है। 
हाँ, कल मंगलवार का तदन एकदम पकका रहेगा। आप खाने के तलए 
अवशय प्धारें। तफर अगली संधया को जब वे बहुि तवश्ास से जाएँ िो 
उस मेजबान के घर में अलीगढ़ का िाला लटकिा हुआ तमले।

इस प्रकार तकसी भूखे-पयासे सज्जन के सा् हासयासपद मजाक 
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लघुकथा

और झूठा वयवहार सव्म्ा तनंदनीय ्ा। लोकलाज के भय से कोई करिा 
भी नहीं ्ा। वसिुओं के लेन-देन की बािें मुँहजुबानी भी होिी ्ीं, जो 
स्य वचन पालन के तलए पया्मप् ्ीं। स्य की रक्षा के तलए लोग मर 
तमटिे ्े। जैसे तक स्य और मानव कलयाण के तलए गौिम बुधि ने 
राजभोग का सुख ्ोड़ तदया। तभक्षुक बन गए। दुःतखयों के आँसू पों्े। 
उनकी सेवा की। कहाँ चला गया ऐसा स्यसेवी और स्यमागची वह भोला 
मन! मैं उस भोले मन की खोज में भटक रहा हूँ।

वह भोला मन पहल े तकिना ज्ानी भी ्ा, जो सदैव मीठी वाणी 
बोलिा ्ा। आ्मभाव में रहिा ्ा। सवयं को दहेभाव स ेपृ् क् रखिा ्ा। 
उसन ेभलीभातँि जान तलया ्ा तक दहेभाव उसमें अहंकार उ्पन्न करेगा, 
कयोंतक उसी देहभाव में ही दे्षभाव आिा है। जबतक आ्मभाव में तनम्मलिा 
आिी है। जतैवक रूप स ेसब मनुषयों का शरीर समान है। शरीर की सरंचना 
भी समान है, लतेकन लोगों की िरेे-मरेे की सोच उस ेकेंतरिक, सापं्रदातयक 
और सामातजक ब्ंधन में बा्ँधिी है। यही सोच सबको दहे अहंकार से 
ग्रतसि करिी है। भोला मन कहिा ्ा—“मैं सवय ंको आ्मा मानिा हूँ। 
अपन ेशरीर में आ्मशक्ति की वतृधि करिा हूँ। वाक् सयंम करिा हूँ। जहाँ 
भी रहूँ, वाणी का उपयोग सोच-समझकर करिा हूँ। वाणी का सयंम मरेे 
मन को एकाग्र रखिा है। मझु ेमालमू है, मरेी वाणी स ेतनकल ेतशष्ट भाषा 
के सा ््मक शबद तकसी झगड़ा, बहस, कटुिा और दे्ष को जनम नहीं 
देंग।े” म्ुधर वचन अमिृ िलुय होिा है। वह औषत्ध का काम करिा है, 

यह जानि ेहुए भी कई लोग दसूरों को बाि-बाि में कटु वचन बोलिे हैं। 
उनके मम्मस्ल को चोट पहुूँचाि ेहैं। इस दोष स ेबचना चातहए और म्ुधर 
वाणी ही बोलनी चातहए। कहा ँचला गया ऐसा वाणी का ज्ान रखन ेवाला 
वह मदृभुाषी भोला मन! मैं उस भोल ेमन को आज ढूूँढ़ रहा हूँ।

मैं अपने मन को आि्म सवर में बार-बार पुकार रहा हूँ—“ऐ मन! 
िुम तकिने अच्े हो। मेरे अतिररति तजस मनुषय में भी रहिे हो, उसके 
द्ारा तनयंतत्रि रहो, कुशल रहो। िुम अपनी संकलप शक्ति को बेजोड़ 
बनाए रखो। िुमहारा बचकर रहना आवशयक है। िुम बचे रहोगे िो मेरी 
मनुषयिा बची रहेगी। सभयिा और संसकृति बची रहेगी। िुमहारी पतवत्र 
तनश्लिा वरेणय है। िुमहें बचाना मेरा ही दातय्व है। मेरी दृढ़ इच्ा पूरी 
करो, आओ, शीघ्र लौट आओ और मेरे अंिर प्राण-मक्सिषक में स्ायी 
रूप से बस जाओ।”

अब िो मेरी प्रा््मना सवीकारी जा चुकी ्ी, इसका शुभ संकेि वह 
भोला चेिन मन अपनी पुलकन से ही दे रहा ् ा। मन की चेिना का प्र्यक्ष 
दश्मन हो रहा ्ा। मन जाग रहा ्ा। वासिव में मन कहीं गया नहीं ्ा, 
बक्लक मेरे ही अंदर के तकसी कोने में सोया पड़ा ्ा।

                                              
ऋिु सातह्य तनकेिन, जूट तमल ्ाना के पी्े बगल गली, 

हनुमान मंतदर के पास, 
रायगढ़-४९६००१ (्त्तीसगढ़)

दूरभाष : ७०६७६४३४५२

स तदन मैं अपने ऑतफतशयल चैंबर से बाहर तनकला ही ्ा 
तक महेश बाबू की मुझ पर दृक्ष्ट पड़ गई। उनहोंने आवाज 
दी, “सर! एक तमनट के तलए इ्धर आइए।” 

“कतहए कया बाि है, महेश बाबू?” 
“इनसे तमतलए। ये हैं मनोज तसंह। ये हमारे काया्मलय से होने वाले 

तवकास काययों में अपना योगदान देना चाहिे हैं। इनकी इच्ा है तक ये 
समाज के तलए कु् योगदान करें। अपने आसपास के तवकास काययों में 
हा् बटाएँ।” 

“यह िो बहुि ही अच्ी बाि है।” 
“मगर मैंने आपको पहले यहाँ कभी देखा नहीं। इसतलए अपने बारे 

में कु् बिाएँ। जानकर प्रसन्निा होगी।”
यह सुनकर वह प्रफुक्ल्लि हुए और बिाने लगे, “जी सर! मैं आमची 

में सूबेदार ्ा। ररटायर हो चुका हूँ। मैं चाहिा िो कु् साल और देश की 
सेवा कर सकिा ्ा, तकंिु इसके तलए एक बार तफर गलेतशयर क्षेत्र में 
्ह माह डयूटी करनी पड़िी, जो मैं एक बार कर चुका हूँ, अब तहममि 
नहीं हुई। अबकी बार िो शरीर की चमड़ी उिर जािी। यह सोचकर 
ररटायरमेंट ले ली।” 

उ
“बहुि अच्ी बाि है।” 
“हम आपकी कया मदद कर सकिे हैं?” 
“जी, मैं सोचिा हूँ तक आपके आॅतफस से जारी तवकास योजनाओं 

में अपना योगदान दूँ। इससे मुझे भी आत््मक लाभ होगा सर! मैं सपष्ट 
तवचार रखिा हूँ, सैलूट करना मेरा ्धम्म है, तकंिु अब इससे काम नहीं 
चलेगा। कु् इ्धर से भी आिा रहेगा िो सबकी सेवा भी करिा रहूँगा। वैसे 
मैं वाटर सपलाई भी करिा हूँ। कोई कमी नहीं है, लेतकन आपके आॅतफस 
से करोड़ों-अरबों का तवकास काय्म होिा है िो कु् भागीदारी मेरी भी 
होनी चातहए तक नहीं सर!” 

तफर कहा, “समाज-सेवा का यह शुभ अवसर मैं खोना नहीं 
चाहिा। कयों सर! मैंने कु् गलि िो नहीं कहा न?” 

“अजी नहीं, असली देशसेवा िो यही है।” 

हारून नगर काॅलोनी, पलाट-६, 
सेकटर-२, रोड नं.-३, फुलवारी शरीफ, 

पटना-८०१५०५ (तबहार) 
दूरभाष : ६२०२७४३६५५ 
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कहानी

तिष तिद्या को जयािक की एक्सरे मशीन कहया जयाए िो 
अतिशयोक्ति न होगी। जनम के ्समय तशशु के ऊपर 
ब्रह्याांड में मौजूद ग्रह-नक्षत्रों की अदृशय तकरणरों कया 
प्रभयाि पड़नया शयाश्वि ्सतय है। तज्सकया तिश्लेषण भयारि 

की अिुलनीय गतणि तिद्या द्यारया तकयया जयािया है। पांतडि िांशीधर रयाजस्यान 
के टरोंक तजलले के अांिग्गि मँहरूँ गयाँि के ्सुप्रत्सद्ध जयोतिष घरयानले ्सले 
्ले। इनके पूि्गजरों के द्यार पर रयाजया-महयारयाजया एिां जमींदयाररों की बक््घययाँ 
जयोतिषयाचयाय्गजी को ललेनले हेिु आिी रहिी ्ीं। पांतडिजी तबनया भलेदभयाि के 
पहलले आई ब्घी में बैठ जयािले ्ले। शलेष को अगली तक्सी तित् को आनले 
कया तनददेश दलेकर तिदया कर दलेिले ्ले। उनकी यह खययाति मयात् इ्सतलए ्ी 
तक जयोतिषीय गणनया के पश्यात् िले जो फलयादलेश ्सुनयािले एिां तलखकर दलेिले 
्ले, िह अकयाट्य ्या और फतलि होकर ही रहिया ्या। िषषों पैिृक ग्रयाम 
मँहरूँ को अपनी प्रतिभया ्सले रोशन करनले ियालले पांतडिजी की इच्या ्सि्गतिद्या 
की रयाजधयानी कयाशी में प्रिया्स करनले की हुई िो जयपुर की रयामगांज की 
बड़ी चौपड़ क्स्ि करणोि हयाउ्स के मयातलक, जो कोटखयािदया सटेट 
के गद्ीनशीन और दुगया्गदया्स रयाठौड़ के िांशज ्ले, इ्स हेिु आगले आए 
और अपनले िकील कलययाण बखशजी (जो जयपुर की रयामगढ़ िह्सील 
के तनिया्सी ्ले) के मयाधयम ्सले कयाशी के गोपी-गोतिांद घयाट (तज्सले अब 
लयालघयाट के नयाम ्सले जयानया जयािया है) क्स्ि दो मकयान ि लयाटभैररों क्स्ि 
दो बगीचले पांतडिजी को दयान कर तदए। ्सुप्रत्सद्ध िकील कलययाण बखशजी 
के बड़े पुत् एडिोकेट भँिर लयालजी शमया्ग बयाद में नगर पयातलकया जयपुर 
के चलेयरमैन एिां हियामहल क्षलेत् ्सले ्सयाि बयार तिधयायक िो बनले ही, सियायत्त 
शया्सन जलदयाय ि्या तशक्षयामांत्ी भी बनले। घयाट की ्सीतढ़यरों पर बनले मकयान 
में पांतडिजी के भिीजले लक्मीनयारयायण तमश्र अपनी पतनी ि पयाँच पुत्रों के 
्सया् रहनले लगले एिां घयाट के ऊपर गली में क्स्ि मकयान के ऊपरी तहस्सले 
में जयोतिष कयायया्गलय खोल तलयया गयया। कयरोंतक नीचले के िल में गोप्रलेक्षलेश्वर 
महयादलेि की सियांभू मूति्ग स्यातपि ्ी, जो कयालयाांिर में गौरीशांकर महयादलेि 
के नयाम ्सले तिखययाि हुआ। कयरोंतक मूति्ग के तलांग में ही मयािया पयाि्गिी कया 
भवय मुखमांडल ्समयातहि है। अचूक फलयादलेश के चलिले कयायया्गलय शीघ्र ही 
प्रत्सतद्ध की ऊूँचयाइययाँ ्ूनले लगया और पांतडिजी के यहयाँ भीड़ उमड़नले लगी। 

पांतडिजी दररययातदल इन्सयान ्ले। अिः लयाटभैरि क्स्ि बगीचरों में 
कभी रयामक्या ि कभी ्सुांदरकयाांड के पयाठ कया आयोजन करयानले लगले। जहयाँ 
अक्सर दयाल-बयाटी-चूरमया अ्िया कयाशी की पहचयान भयाँग-ठंडई, रबड़ी 
ि मलयाई भी आगांिुकरों को परो्सले जयानले लगले। इ्स नश्वर ्सां्सयार की रीति 

के अनु्सयार पांतडिजी भी एक तदन सिग्ग त्सधयार गए। अिः आयोजन िो 
दूर की बयाि, दोनरों बगीचले भी क्रमशः हया् ्सले तनकल गए। इधर जयोतिष 
कयायया्गलय उनके भिीजले पां. लक्मी नयारयायण तमश्र नले ्सँभयाल तलयया। कयरोंतक 
दोनरों मकयानरों पर उनकया नयाम चढ़ चुकया ्या। पर ्समयक् ज्यान के अभयाि 
में पहलले जै्सया कु् न ्या। पां. लक्मी नयारयायण जयोतिष के ्सया् ही झयाड़-
फूूँक कया कयाय्ग करके जीतिकया चलयानले लगले। उनकी पतनी ्सरयूबयाई धम्गभीरु 
मतहलया ्ीं। पां. लक्मीनयारयायणजी के दू्सरे नांबर के पुत् पां. बांशीधर के मन 
में जयोतिष तिद्या की गहरयाइयरों में उिरनले की अ्सीम ललक ्ी। अिः 
िले बनयार्स के िीन-चयार धुरंधर जयोतितषयरों के यहयाँ तशषय बनकर तशक्षया 
ग्रहण करनले लगले। तजनमें दयाऊजी कया नयाम जययादया ही चतच्गि ्या। अतयतधक 
ज्यान के चलिले दलेश के कोनले-कोनले ्सले तजज्या्सु आनले लगले। मयाययानगरी बांबई 
्सले यदया-कदया तफलम डयायरेकटर भी पांतडिजी के पया्स आनले लगले। प्र्सि 
के दौरयान पांतडिजी की दो पक्तनययाँ तदिांगि हो चुकी ्ीं। िि्गमयान में युिया 
पतनी कमलया के ्सया् ्सुख ्सले जीिन वयिीि कर रहे ्ले। उनकया पहलया 
पुत् ्ैल तबहयारी ग्रयाम मँहरूँ में मुांडन ्सांसकयार के दौरयान चल ब्सया। ग्रयामीण 
मयानयियाओं के अनु्सयार उ्सले डयातकनी खया गई, कयरोंतक शयायद ही तक्सी नले 
बयालक को रोिले हुए दलेखया ्या। इ्स िज्याघयाि नले उनहें िोड़कर रख तदयया। 
इ्स पीड़या ्सले दांपिी िभी उबरे, जब दो िष्ग बयाद शययाम कया जनम हुआ। अब 
शययाम के लयालन-पयालन में ितनक ्सी चूक ्सले भी िले घबरया जयािले ्ले। अिः 
बड़ी ही ्सयािधयानी एिां लयाड़-पययार ्सले उ्सकी दलेखरेख होनले लगी। ्सांभििः 
तिधयािया नले िांशीधर के भया्य में पुत् कया अलपकयालीन ्सुख ही तलख रखया 
्या। शययाम नले अभी िी्सरे िष्ग में प्रिलेश तकयया ही ्या तक उनहें अपनी बड़ी 
्सयाली की पुत्ी के तिियाह में मधय प्रदलेश के ्सयागर शहर में जयानया पड़या। 
तिियाह ्समयारोह के दौरयान ही िले लू ्सले ग्रत्सि हो गए। ्सयाधयारण इलयाज ्सले 
ठीक होकर कयाशी भी चलले आए, तकंिु दबले हुए रोग नले तफर जोर पकड़या िो 
्ूटनले कया नयाम ही न लले रहया ्या। हियाश िांशीधर नले अपनी कुंडली तनकयाली 
और बड़ी ही बयारीकी ्सले उ्सकया अधययन करनले लगले। आतखरकयार िले जयान 

जयो

कालचक्र
l श्यामसुंदर ममश्र

सुपरिचित कचि, लेखक। आकाशिाणी िािाणसी 
द्ािा २०११ से कचिताओं, िार्ाता एिं साक्ातकाि 
का प्रसािण; दूिदशतान िािाणसी से कचिताओं 
का प्रसािण, आकाशिाणी बीकानेि से अनेक 
बाि काव्य प्रसािण। २०१४ में पुसतक गोिंश के 
चिचिध सिरूप प्रकाचशत। 
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ही गए तक यह रोग नहीं, मौि कया परियानया है। फलयादलेश के आधयार पर 
पत्ले में उनहरोंनले अपनी कलम ्सले मृतयु कया तदन, ियारीख ि मृतयु के पल ि्या 
्सलेकेंड कया तििरण तलख तदयया। जो उनके गोलोक गमन के पश्यात् ही 
पररियार के हया् लग ्सकया। अपनया भतिषय ज्याि होिले ही िले कमलया ्सले बोल 
पड़े, “कमलया, लू िो एक बहयानया है। ्सच िो यह है तक मैं अतिशीघ्र इ्स 
नश्वर ्सां्सयार को ्ोड़नले ियालया हूँ। िुम सियां को बले्सहयारया मि ्समझनया। 
मलेरी तनशयानी शययाम िुमहयारया ्सहयारया बनलेगया। इ्सकया खययाल और भी अच्ी 
िरह ्सले रखनया। भयाइयरों के चूलहे अलग हैं िो कयया, िुमहयारे पया्स ्सोनले-चयाँदी 
के पयया्गप्त गहनरों के ्सया् ही मलेरे द्यारया अतज्गि चयाँदी के रुपए िो हैं ही।” 
“ऐ्सया मि कतहए!” कमलया त्स्सक पड़ी, “आपनले जीिन भर ्सया् तनभयानले 
कया ियादया तकयया ्या। तफर तक्स अपरयाध की ्सजया दलेनया चयाहिले हैं?” “्सजया 
नहीं कमलया, मैं िो तितध के ललेखले की बयाि कर रहया हूँ। जो अटल है और 
सियां तिधयािया भी उ्समें दखल नहीं दलेिले।” 

 आतखर िह तदन आ ही गयया, जब पां. िांशीधर को गोलोक प्रययाण 
करनया ्या। जमीन पर तबसिर लगियाकर कमलया ्सले बोल उठे—जलदी ्सले 
मलेरे मुँह में िुल्सी पत् ि गांगयाजल डयाल दो। ्सयामनले ही श्रीकृषण की 
मोतहनी मूरि ि तिमयान नजर आ रहया है। गांगयाजल ि िुल्सी ्सलेिन 
करके उनहरोंनले िीन बयार रयाधयाकृषण! रयाधयाकृषण! रयाधयाकृषण कया 
उच्यारण करिले हुए प्रयाण तययाग तदए। तकंकि्गवयतिमूढ़ कमलया 
यह आघयाि ्सह न ्सकी और मूक्च्छिि होकर पति की तनषप्रयाण दलेह 
पर तगर पड़ी। जब उ्सले होश आयया िो बयालक शययाम पल्या 
पकड़कर पू् रहया ् या, “मयाँ, ्सयारे लोग तपियाजी को ललेकर 
कहयाँ गए हैं? िले कब आएँगले?” बुरी िरह टूट चुकी 
कमलया कयया जियाब दलेिी? पर कु् कहकर उ्सले शयाांि 
िो करनया ही ्या। अिः बोली, बलेटया भगियानजी नले उनहें 
जररी कयाम ्सले बुलयायया है। कयाम खतम करके जलदी 
ही आ जयाएँगले और पूि्ग की भयाँति िलेरे तलए तमठयाई 
भी लयाएँगले। बयालक खुश होकर मयाँ ्सले तलपट गयया। उ्सले ्सीनले ्सले लगयाकर 
कमलया अपनी पीड़या को दबयानले कया प्रयया्स करनले लगी।

तपिया की ्त्च्यायया ्सले िांतचि शययाम कया मन पढ़याई-तलखयाई ्सले 
अतधक खलेलकूद में लगिया ्या। गांगयाघयाट क्स्ि पैिृक मकयान के नीचले 
बयालू कया मैदयान मौजूद ्या। मुहल्ले के बच्रों ्सांग कबड डी ि गुल्ी-
डंडया खलेलनया, गतलयरों में कंचले खलेलनया ि्या ्ि पर चढ़कर पिांग उड़यानया 
िो उ्सके शौक में शयातमल ही ्या। अपनले ियाऊजी के पुत्, जो कयाशी 
तहंदू तिश्वतिद्यालय बी.कयाॅम. के ्यात् और कैरम बोडछि के चैंतपयन भी 
्ले, उनके कमरे में मौजूद कैरम बोडछि पर मकयान के तकरयाएदयाररों के पुत् 
ि पुतत्यरों के ्सया् कैरम खलेलनले कया अि्सर भी प्रयाप्त हो गयया। बड़े भयाई 
बियायया करिले ्ले तक भोजपुरी तफलम अतभनलेिया ्सुजीि कुमयार बी.एच.
यू. के ग्रयाउंड पर उनकी कैपटनतशप में  तक्रकेट खलेल चुके हैं। पर शययाम 
के आ्सपया्स न िो इ्स यो्य ग्रयाउंड ्या, न ही ्सया्ी। अिः िह गुल्ी 
डंडया को  तक्रकेट ्सले बलेहिर मयानकर ्सांिोष कर ललेिया। गांगयािट िया्सी िैरनले 
की कलया न ्सीखें, ऐ्सया कम ही होिया है। अिः शययाम नले भी िैरयाकी कया 

प्रतशक्षण प्रयाप्त करके मुहल्ले के बच्रों ्सांग घांटरों नदी में िैरयाकी एिां स्यान 
कया शौक पयाल तलयया। नदी के दू्सरे तकनयारे को ्ूकर कौन पहलले लौटिया 
है, इ्सकी भी शि्ग लगनले लगी। गांगया के बीच में बड़े-बड़े बयाँ्सरों में रस्सी 
की मदद ्सले बड़े ि भयारी पत्र बयाँधकर िलहटी िक लटकयाए हुए ्ले, 
ियातक उन पर बैठकर पां्ीगण अपनी पयया्स बुझया ्सकें। ्सया्ीगण यह 
दलेखनले  ्सले  भी न चूकिले ्ले तक कहीं उ्सके ्सहयारे कोई तिश्रयाम िो नहीं 
कर रहया है। कयरोंतक शि्ग यह होिी ्ी तक गांगया पयार के तकनयारे को ्ूकर 
िुरंि लौटनया है। आनले ि जयानले के दौरयान तिश्रयाम की मनयाही ्ी। आतखर 
िैरयाकी के ्सया्-्सया् सटे तमनया की परीक्षया कया भी प्रशन ्या। बची-खुची 
क्सर कॉतमक्स ि कहयातनययाँ तनकयाल ललेिले। हयाईसकूल में दयातखलया ललेिले ही 
उपनयया्सरों कया चसकया लग गयया। ्सांभििः उपनयया्सरों नले उ्सकी तहंदी को 
और भी ्सशति करनले कया कयाम तकयया, जो पहलले ्सले ही कयाफी अच्ी ्ी।

गांगयािट के मकयान ्सले, जो चांद्याकयार घयाटरों के मधय में ्या, एक िरफ 
रयामनगर  कया तकलया ि दू्सरी िरफ रयाजघयाट कया मयालिीय पुल उ्सकी 
तखड़की ्सले तदखयाई दलेिले ्ले। ्सया् ही बीच के घयाटरों कया नजयारया भी तदखयाई 

पड़िया ्या। गांगया पयार के खलेिरों की हररययाली और बयाररश के तदनरों 
में मयालिीय पुल के पी्े प्रकट होिले इंद्धनुष की ्टया उ्सले 

्सममोतहि करिी रहिी ्ी। िै्सले पूि्ग तदशया में रयाजघयाट कया 
पुल ्या। अिः तनतय उगिले हुए ्सूय्ग की लयाली ि पक्श्म में 

रयामनगर की ओर डूबिले ्सूय्ग की त्सांदूररयया आभया भी उ्सले बहुि 
ही तप्रय लगिी ्ी। चयाँदनी रयाि में चांद् तकरणें गांगया में प्रिलेश 

कर जब गांगया की लहररों ्सले अठखलेतलययाँ करिीं िो 
उ्सकया भयािुक हृदय उ्सले कतििया में ढयालनले को बलेचैन 

हो जयािया। उ्सकी तहंदी पर पकड़ अच्ी ्ी ही। अिः उ्सनले 
्याययाियादी कतिियाएँ तलखनी शुर कर दीं। उ्स ्समय 
ियारयाण्सी के रयाष्टीय दैतनक ‘आज’ की ्सांपूण्ग भयारि में 

धयाक ्ी। सिनयामधनय मोहनलयाल गुप्त (भैययाजी बनयार्सी) उ्सकी 
कतिियाओं ्सले प्रभयातिि हुए और दैतनक आज के ‘बयाल ्सां्सद्’ कयाॅलम में 
उ्सकी कतिियाएँ ् पनले लगीं। १९६२ में जब चीन नले भयारििष्ग पर आक्रमण 
कर तदयया िब िह हयाईसकूल कया ् यात् ् या। पर भयािुक हृदय शययाम के अांदर 
ऐ्सले आक्रोश नले जनम तलयया, जो धोखले ्सले तकए गए आक्रमण और तहंदी 
चीनी भयाई-भयाई कया नयारया दलेनले ियालले चयाऊ एन लयाई को तधककयारनले ियाली 
कतिियाओं और भयारिीय ्सैतनकरों में जोश भरनले ियाली कतिियाओं के रप 
में आकयार में आयया। उ्सकी जोशीली कतििया—

“उठो दलेश के िीर जियानो! दुशमन नले ललकयारया है।
आज तहमयालय के प्रयाांगण में बर्स रहया अांगयारया है॥”
ियारयाण्सी के आज दैतनक, ्सनमयाग्ग एिां ्सयाांधय दैतनक गयाांडीि में 

प्रमुखिया ्सले ्पी कतििया कयाफी चतच्गि हुई। दैतनक आज नले िो युिया शययाम 
की फोटो भी कतििया के ्सया् ्यापी ्ी, पर शययाम कति प्रदीप की िरह 
मुांबई में िो ्या नहीं, जो उनकी दद्ग भरी रचनया, ‘ऐ मलेरे ििन के लोगरों जरया 
आँख में भर लो पयानी, जो शहीद हुए हैं उनकी जरया ययाद करो कुबया्गनी’ को 
लिया मांगलेशकरजी द्यारया गयाई जयानले पर रयािोरयाि प्रत्सतद्ध पया गए। ्समय कयाल 
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एक ही ्या, पर न्सीब अलग-अलग। शययाम नले तक्सी िरह हयाईसकूल 
पया्स कर तलयया। तकंिु िृिीय श्रलेणी आनले ्सले मन तखन्न हो गयया। तक्सी नले 
यह िांज क्स तदयया तक ्डछि-तडिीजन ियालया आगले कयया गुल तखलयाएगया, 
कौन जयानले? यह िांज शययाम बरदयाशि न कर ्सकया। उ्सनले आजीतिकया कया 
खययाल करिले हुए िकनीकी तडपलोमया प्रयाप्त करनले कया तनश्य कर तलयया। 
पर इ्सके तलए इंटर पया्स करनया भी जररी ्या। ्सांयोग ्सले कयाशी तहंदू 
तिश्वतिद्यालय के इंजीतनयररंग कयाॅललेज के अांिग्गि चलनले ियालले इंडक्सरियल 
रिेतनांग ्सेंटर के तिद्ुत् रिेड में प्रिलेश तमल गयया। जो तडपलोमया के ्समकक्ष 
िो ्या ही, ्सांपूण्ग भयारििष्ग में मयानय भी ्या। रुतच ि ्सांकलप के चलिले 
उ्सनले अच्े अांकरों ्सले परीक्षया पया्स भी कर ली। फलसिरप १९६५ में ही 
रेनुकूट क्स्ि तहंडयालको के अलयुतमनया पलयाांट में अप्रलेतटंशतशप पूण्ग करके 
िहीं मुखय तिद्ुत् िकनीतशयन कया पद प्रयाप्त कर तलयया। इ्सले ईश्वर की 
महिी कृपया ही कहेंगले तक उ्सके वयिहयार और कम्गठिया ्सले प्रभयातिि होकर 
पलयाांट ्सुपररंटेंडेंट श्री बी.के.ए्स. नयारयायण नले उ्सले अपनले ्सया् ही पररियार 
की िरह बँगलले में रख तलयया। बलेटे की नौकरी लगिले ही मयाँ नले ्सुघड़ 
ि ्सु्सांसकृि बह की िलयाश शुर कर दी। 
प्रकृति-प्रलेमी शययाम गरतमयरों में ्ुट्ी ललेकर 
पहयाड़रों की रयानी म्सूरी एिां नैनीियाल भी घूम 
आयया। पर फैतमली क्याटछिर के अभयाि में िह 
मयाँ को रेनूकूट नहीं लया ्सकिया ्या। मयाँ को 
अपनले दतक्षण भयारिीय ्सुपररंटेंडेंट के बँगलले 
पर लयानया उतचि न ्या। उ्सले पैिृक मकयान के 
अपनले जज्गर भयाग की तचांिया ्सियानले लगी, जो 
अकेलले ही तजांदगी की गयाड़ी खींच रही मयाँ के 
ऊपर कभी भी तगर ्सकिया ्या। तफर मयाँ के 
अतिररति दुतनयया में उ्सकया कोई भी ्सगया न ्या। अिः २ िष्ग बयाद ही 
िनखियाह ्सले रुपए बचयाकर उ्सनले घर के जज्गर भयाग को तगरयाकर नयया 
तनमया्गण करयानया प्रयारंभ तकयया। पर ्सयारे भयाग इिनले जज्गर हो चुके ्ले तक 
एक को तगरयाओ िो दू्सरया अपनले आप तगरनले लगिया ्या। पै्सरों की िांगी ्सले 
दोनरों िल्रों कया तनमया्गण अ्सांभि ्या। लांबयाई-चौड़याई भी ३६ फीट गुणले १२ 
फीट ्ी। ऐ्सले में मयाँ नले ्सहेजकर रखले चयाँदी के रुपयरों को बलेचकर भरपूर 
्सहयोग तकयया िो दोनरों िल्रों को तमलयाकर चयार शयानदयार ि हियादयार कमरे 
िैययार हो गए। िीन िरफ ्सले बड़ी-बड़ी तखड़ तकययाँ हलके रंग के शीशले ि 
जयालीदयार तखड़तकयरों ्सले हिया एिां रोशनी भी आनले लगी। जबतक प्रयाचीन 
बनयािट में मयात् एक तखड़की गांगया नदी की िरफ खुलिी ्ी। शलेष कमररों 
में एक यया दो जयालीदयार झरोखले ्ले, जै्सया महलरों के तनमया्गण में होिया है। 
आतखरकयार िह करीब दो ्सौ िष्ग पुरयानया महल ही िो ्या। तिधिया मयाँ बलेटे 
की अच्ी नौकरी ि कमररों के नितनमया्गण ्सले फूली न ्समयािी। ्सुदश्गन 
पुत् के तलए ्सुघड़ कनययाएँ भी िलयाशीं। पर शययाम की ्सोच के अनु्सयार 
एक भी उ्सके लयायक न ्ी। ऐ्सले में उ्सके कयानपुर तनिया्सी मयामया नले, जो 
के्सर कसिूरी के वययापयार के ्सया् ही गोपी मलहम कया भी तनमया्गण करिले 
्ले। उनकी शयाही ब्घी ि रयाज्सी ठयाठ-बयाट ्सले कयानपुर ियालले बड़े प्रभयातिि 

्ले। कीमिी िसत् पहन ब्घी में ्सफेद घोड़े जोिकर िददीधयारी कोचियान 
के ्सया् यदया-कदया गोपी बयाबू नगर भ्रमण पर तनकलिले िो उत्सुकिया ि 
चचया्ग कया तिषय बन जयािले। उनहरोंनले शययाम के नयाम अजीब-्सी तचट्ी भलेजी। 
न हयाल-चयाल न आशीिया्गद। ्सीधी-्सपयाट भयाषया में तलखया ्या, ‘बड़े ्सौंदय्ग 
प्रलेमी बनिले हो िो चलले आओ कयानपुर! जो कनयया िुमहयारे तलए दलेखी है, 
उ्सकी न िो फोटो भलेजूँगया न कुंडली। इिनया जरर कहूँगया, तक्सी कनयया 
तिद्यालय ्सले तनकल रही ्सब्सले ्सुांदर लड़की ्सले उ्सकी िुलनया कर ललेनया। 
िुम जै्सले नयालयायक ्सले इ्स्सले जययादया कहनया ठीक नहीं लगिया। पत् की 
चैललेतजांग भयाषया ्सले शययाम िो प्रभयातिि हुआ ही, उ्सकी मयाँ भी भयाई की 
प्सांद ्सले ियातकफ ्ी। अिः अतिलांब शययाम को ललेकर कयानपुर जया पहुूँची। 
लड़की की नतनहयाल भी कयानपुर में ही ्ी, जो तबरहयानया रोड की कोठी 
में मयाँ-बयाप एिां चांद पररियारीजनरों के ्सया् आ चुकी ्ी। शययाम हतटयया 
क्स्ि अपनी नतनहयाल ियालरों एिां मयाँ के ्सया् तबरहयानया रोड जया पहुूँचया। 
पूि्गकयाल में इंटरवयू की प्र्या िो ्ी नहीं। लड़की को ठीक ्सले दलेख लें, 
इिनया ही पयया्गप्त ्या। कयाफी प्रिीक्षया के बयाद लड़की आई। मगर नयाशिले की 

पललेट ्मयाकर यह गई-िो गई। ठीक ्सले दलेखनले 
कया प्रशन ही न ्या। तकंिु इ्स दौरयान उ्सकया 
दूतधयया रंग, ्रहरया बदन, चलेहरे कया भोलयापन 
ि बड़ी-बड़ी आँखें शययाम को भया गईं। उ्सनले 
िुरंि ही हयाँ कर दी। तकंिु कनयया के पररजनरों 
कया वयिहयार मयाँ को प्सांद न आयया। अिः 
कुंडली तमलयान करनले के बयाद ही ्सहमति देंगले, 
यह कहकर बलेटे के ्सया् ियारयाण्सी आ गईं। 
कुंडली तमलयान की गई िो िर के दलेिगण और 
कनयया के रयाक्ष्सगण कया खुलया्सया हुआ। गहन 

तििलेचनया के बयाद जयोतितषयरों नले घोषणया कर दी तक तिियाह ्सांपन्न होिले ही 
िर की बरबयादी प्रयारंभ हो जयाएगी। ऐ्सले में मयाँ नले तक्सी भी कीमि पर शयादी 
्सले इनकयार कया मन बनया तलयया। पर शययाम की तजद के आगले उ्सकी एक न 
चली। तितध कया तिधयान कै्सले टल ्सकिया ्या? कयानपुर के नियाबगांज ियालले 
बँगलले में शययाम ि रमया नले ्सयाि फेरे लले ही तलयले। जो रमया के दू्सरे नयानया कया 
्या। तपिया के अभयाि में शययाम के बड़े भयाई नले पट्े पर बैठकर रसम तनभयाई।

भयारिीय जयोतिष बलेतम्सयाल है। बशिदे जयोतिषी को उ्सकया ्समयक् 
ज्यान हो। तफर बनयार्स िो इ्समें शीष्ग पर है। फलयादलेश घतटि होनले लगया। 
्सुहयागरयाि के मधुपि्ग पर पलांग पर बैठी रमया नले पति कया सियागि इन शबदरों 
्सले तकयया। ईश्वर नले मुझले कै्सले ्सुन्सयान ि भययानक स्यान पर लया पटकया है। 
मलेरया जनम कलकत्तले के गुलजयार इलयाके बड़या बयाजयार की कोठयारी बयाड़ी में 
हुआ है। जहयाँ ्सैकड़रों पररियार रहिले हैं। यहयाँ मैं तकिनले तदन जी पयाऊूँगी? 
शयायद ही तक्सी पति को कम-्सले-कम ्सुहयागरयाि के तदन ऐ्सी तक्सी 
पीड़यादयायी क्स्ति ्सले गुजरनया पड़या हो। उ्सनले ्समझयािले हुए कहया, िुमहें कु् 
तदनरों िक ही यहयाँ रहनया है। तफर अपनले ्सया् रेनूकूट लले चलूँगया। जहयाँ शयादी 
कया कयाडछि पयािले ही मलेरे अतधकयाररयरों नले क्याटछिर की वयिस्या कर दी होगी। 
पति के पययार ्सले तिश्वया्स प्रबल हुआ िो क्स्ति ्सयामयानय हुई। पर उत्सयाह 

सुदर्शन पुत्र के ललए सुघड़ कन्ाएँ भी 

तलारीं। पर श्ाम की सोच के अनुसार 

एक भी उसके ला्क न थी। ऐसे में 

उसके कानपुर लनवासी मामा ने, जो 

केसर कसततूरी के व्ापार के साथ ही 

गोपी मलहम का भी लनमा्शण करते थे। 

उनकी राही बगघी व राजसी ठाठ-बाट 

से कानपुर वाले बड़़े प्रभालवत थे।

¥Ç¸UÌèâ	 	 ¥€ïÌêÕÚUU	2024



ि उमांग पर पयानी तफर चुकया ्या। मधुययातमनी फज्ग अदयायगी बनकर रह 
गई। रमया नले ्सुन रखया ्या तक उ्सकी ्सया्स ्सलीकया प्सांद ि कड़े सिभयाि 
की हैं। उनके ्सया् कै्सले तनभयाऊूँगी, यह ्सोच भी कयायम ्ी। मन के भयाि 
तिल को भी ियाड़ ्समझनले लगिले हैं। एक ्ोटी ्सी घटनया नले इ्सले त्सद्ध भी 
कर तदयया। हुआ यरों तक रमया आटया बहुि गीलया ्सयानिी ्ी और यदयाकदया 
्सयाड़ी ्सले ही हया् परों् ललेिी ्ी। हया् धोनले की जहमि कौन पयालले? पर 
एक तदन ्सया्स नले ऐ्सया करिले हुए दलेख तलयया िो बोल उठीं, “बह, पयानी 
्सले धोनया न ्या िो पुरयानले कपड़े ्सले हया् परों् ललेिीं। नई ्सयाड़ी खरयाब करनया 
कहयाँ की बुतद्धमयानी है?” तफर कयया ्या, दुलयाररों में पली तनरंकुश बह नले 
जहर उगल ही तदयया, “्सयाड़ी मलेरे मयाँ-बयाप की दी हुई है, आपकी नहीं। 
तचांिया न करें, उनहें भूलकर भी न पहनूँगी।” कमलया अियाक् रह गई। ऐ्सले 
उत्तर की कोई कलपनया भी कै्सले कर ्सकिया है? शययाम को घटनया कया पिया 
चलया िो रमया ्सले गलिी के तलए मयाँ ्सले मयाफी मयाँगनले को कहया। िह बोल 
पड़ी—्सच्ी बयाि कड़िी लगिी ही है। मैंनले कौन ्सया अपरयाध तकयया है, जो 
मयाफी मयाँगूँ? िुमहयारी तिधिया मयाँ को बह कया ्सुख-चैन कै्सले भया ्सकिया है? 
इ्स्सले अतधक ्सुननले कया मयाद्या शययाम में न ्या। उ्सनले जोरदयार चयाँटया रमया 
के गयाल पर जड़िले हुए कहया, अतिलांब मयाँ ्सले मयाफी मयाँगो, िरनया ठीक न 
होगया। ियाद-तिियाद एिां रोनले की आियाज ्सांयोग ्सले शययाम के ियाऊ के कयानरों 
में पड़ गई। उनहरोंनले दरियाजया खुलियायया और बह को रोिया दलेखकर शययाम 
को डयाँट लगयाई, “बलेिकूफ बह को मयारनया तक्सनले त्सखयायया, कोई बयाि ्ी 
िो पययार ्सले ्समझया दलेिले।” तफर रमया ्सले बोलले—बलेटया! हमयारया शययाम तदल कया 
बुरया नहीं है। पर बलेचयारे में बरदयाशि की क्षमिया कम ही है। ऐ्सया कोई कयाम 
न करनया, तज्स्सले इ्सले पीड़या हो। अगर भूल ्सले भी इ्सनले दुबयारया ऐ्सी हरकि 
की िो मुझले बियानया, इ्सकी अच्े ्सले खबर लूँगया। ियाऊजी िो चलले गए, पर 
मयातननी को मनयानया शययाम के तलए अ्सांभि ्या। रमया कया आक्रोश शयाांि न 
हुआ, उ्सनले अपनले बड़े भयाई मोहन को ्सयारी घटनया िोड़-मरोड़ ि बढ़याकर 
तलख भलेजी और अपनी जयान पर खिरया बियािले हुए शीघ्र-्सले-शीघ्र आनले 
की गुहयार लगया दी। मयायके में ्सब्सले दुलयारी रमया कया पत् पयािले ही कयानपुर 
में कयाय्गरि मोहन अपनले दबांग मयामया तकशन के ्सया् बनयार्स आ पहुूँचया। 
भयाई बहन ्सले त्सफ्फ एक िष्ग बड़या ्या और मयामया भी हम उम्र ही ्ले। तपिया 
ि ियाऊ कलकत्तले में ही ्ले। ऐ्सले में युिया मक्सिषक ्सले गांभीरिया की आशया 
कै्सले की जया ्सकिी ्ी? दोनरों नले आिले ही िलख िलेिर तदखयािले हुए रमया को 
अपनले ्सया् लले जयानले की घोषणया कर डयाली। घर-पररियार ्सले ललेकर पड़ो्सी 
िक जुट गए। ्सभी नले ्समझयायया तक ऐ्सी बचकयानया हरकि न करें। बह 
पर कोई अतययाचयार नहीं हुआ। नए मयाहौल में ्सयामांजसय तबठयानले में ्समय 
िो लगिया ही है। शययाम अकयारण क्रोध नहीं कर ्सकिया। झगड़या िो दूर 
की बयाि तक्सी ्सले बलेअदबी भी उ्सके सिभयाि में नहीं है। बह कया भतिषय 
खरयाब हो, ऐ्सी कोई भी हरकि उतचि नहीं है। दोनरों नले क्स्ति भयाँपकर 
उ्स ्समय िो चुपपी ्सयाध ली। पर रयाि कया अँधलेरया तघरिले ही मांत्णया करनले 
लगले। आधी रयाि के बयाद चुपके ्सले तनकलनया ही ठीक है। घर ि मुहल्ले 
के ्सभी लोग ्सो रहे हरोंगले। अिः तक्सी प्रकयार की बयाधया कया ्सियाल ही न 
होगया। यही हुआ भी। मुखय द्यार कया दरियाजया खोलकर यले िीनरों चुपचयाप 
तनकल गए। प्रयािः उठनले पर शययाम, उ्सकी मयाँ ि घर के अनय ्सदसयरों 

को इ्स नयादयानी कया पिया चलया िो ्सभी ्सन्न रह गए। खयानदयान की प्रतिष्या 
कया ्सियाल न होिया िो िुरंि ही पुतल्स कयाररियाई ि बयाद में कोटछि-कचहरी 
कया मयाग्ग िो खुलया ही ्या। बुतद्धमयानी भी इ्सी में ्ी तक इ्स घटनया के बयाद 
बह के मयािया-तपिया की प्रतितक्रयया कया इंिजयार कर ही तलयया जयाए। कमलया 
नले बह के पररजनरों की तज्स मयातनक्सिया कया अांदयाज लगयायया ्या, िह ्सही 
्सयातबि हुई। उधर ्सले एक भी पत् नहीं आयया। शययाम ि उ्सके पररजनरों के 
पत् कया जियाब दलेनया भी उनहें मांजूर न ्या।

यह क्स्ति दो िष्ग िक कयायम रही िो तहंदू मैररज एकट के िहि 
िलयाक की कयाररियाई प्रयारंभ करनले कया शययाम नले मन बनया तलयया। पर तपिया 
िुलय बड़े भयाई नले अपनी प्रतिष्या कया हियालया दलेिले हुए कहया तक एक बयार 
मुझले बह के पररजनरों ्सले तमल ललेनले दो। यतद ्सममयानजनक हल न तनकलया 
िो िुम जो चयाहे करनया, मैं रोकूूँगया नहीं। इनकयार कया प्रशन ही न ्या। शययाम 
नले कहया—भैयया, आप जो ठीक ्समझें करें। भयाई कनहैययालयाल कयानपुर जया 
पहुूँचले। पिया चलया, बह नले ्सूरेंद्नया् गल्स्ग कयाॅललेज में रयामया शमया्ग के नयाम ्सले 
दयातखलया लले रखया ्या। ्सांभििः उ्सले रमया तमश्र तलखनले ्सले भी तचढ़ ्ी। ऐ्सले 
में शययाम गयया होिया िो बयाि तबगड़ ्सकिी ्ी। पर कनहैययालयाल बुतद्धमयान 
ि ्सुलझले हुए वयक्ति ्ले। रयाजया बलदलेिदया्स तबरलया एिां ्सलेठ जुगुल तकशोर 
तबरलया नले उनहें यरों ही अपनया तनजी ्सतचि नहीं बनयायया ्या। धमया्ग््ग कया ्सयारया 
कयाय्ग रयाजया बलदलेि दया्स की मृतयु के बयाद भी उनहीं के हया्रों में ्या। जो 
बलदलेि दया्स के पुत् जुगुल तकशोर तबड़लया नले ्सँभयाल तलयया ्या। शययाम 
जब इंजीतनयररंग कयाॅललेज में पढ़ रहया ्या िो भयाई कनहैययालयाल नले कयाशी 
तहंदू तिश्वतिद्यालय के तिश्वनया् मांतदर में ्सह-प्रबांधक कया भयार भी 
्सँभयाल रखया ्या। तज्सके अधूरे तनमया्गण को पूण्ग करनले कया ियादया श्री जुगुल 
तकशोरजी तबड़लया नले मदन मोहन मयालिीयजी ्सले तकयया ्या। 

बडे़ भयाई कया प्रयया्स रंग लयायया और रमया घर आ गई। पर ्सया्स के 
प्रति िलेिररों में ितनक भी अांिर न आयया ्या। शययाम नले क्स्ति को दलेखिले हुए 
कहया, िमुहें कौन ्सया यहया ँरहनया है, चलो रेनकूूट चलिले हैं। िहया ँमलेरी अच्ी 
खया्सी नौकरी है। शयादी कया कयाडछि पयािले ही मलेरे अतधकयाररयरों नले मलेरे नयाम क्याटछिर 
भी एलॉट कर तदयया होगया। प्रसियाि रमया को प्सांद आयया और िह शययाम 
के ्सया् रेनकूूट जया पहुूँची। फैकटरी घमूनले और कियाटछिर दलेखनले के बयाद रमया 
नले पनुः घोषणया कर दी तक मैं यहया ँभी नहीं रह ्सकिी। मलेरे ्सया् रहनया है 
िो िरंुि नौकरी ्सले तययागपत् दले दो। शययाम को कयाटो िो खनू नहीं। पर परूी 
तजांदगी अकलले कै्सले कटेगी? कौन जयानले ्समय ि कयाल इ्सकी मयानत्सकिया 
को बदलनले कया ्सबब बन जयाए? शययाम नले िो नौकरी ्ोड़ दी। पर रमया को 
न बदलनया ्या न बदली। ्सांभििः यह ्सब कंुडली के फलयादलेश के अनु्सयार 
ही हो रहया ्या। इ्समें तक्सको दोष दें? उ्सकी ्समझ ्सले परे ्या। कयालचक्र 
अभी कौन-कौन ्सले गलु तखलयाएगया यह िो भतिषय के गभ्ग में है।

के. ४/२१ लयालघयाट, 
तबड़लया ्सांसकृि कयाॅललेज के नीचले घयाट की ्सीतढ़यरों पर, 

्सब पोसटआॅतफ्स-गयायघयाट, 
ियारयाण्सी-२२१००१ (उ.प्र.) 
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आलेख

फादर कामिल बुलकके ने अपने शोध ग्रंथ ‘रािकथा : उतपमति 
और मिकास’ कके प्रथि सरंसकरण की भूमिका िें कहा 
है—भारत तथा मनकटितती देशों कके सामहत्य िें रािकथा 
की अमविती्य व्यापकता एमश्या कके सारंसककृमतक इमतहास का 

एक अत्यरंत िहत्िपूण्ण तत्ि  है।
इस छोटे से उद्धरण से ही  अनुिान लगा्या जा सकता है मक 

रािाख्यान मिश्व का मकतना बडा आख्यान है। डॉ. फादर कामिल बुलकके 
ने अपने शोध कके अरंतग्णत ३०० रािकथाओं का उल्ेख मक्या है। इतना 
ही नहीं, मिश्व की मिमभन्न भाषाओं िें रािकथा अपने अलग-अलग 
कलेिर कके साथ उपससथत है। मिमभन्न भाषाओं िें िालिीमक रािा्यण 
और तुलसीककृत रािचररतिानस कके अनुिाद हुए हैं, शोध हुए हैं। अनुिाद 
और शोध करते हुए मिमभन्न मिविानों ने रािकथा मिष्यक इन ग्रंथों की 
भूरर-भूरर प्रशरंसा की है। मफर चाहे िे जॉज्ण मग््यस्णन हों, गारसारं द तासी हों, 
एटमकंस हों ्या रािचररतिानस कके रूसी अनुिादक िरान्नीकोि हों। मफर 
रािकथा तो भारती्य सरंसककृमत का प्राणतत्ि है। भारती्य जनिानस कके मलए 
उसका क्या िहत्ि होगा, इसका सहज ही अनुिान लगा्या जा सकता है।

भारत कके कण-कण िें राि और उनकी कथाएँ बसी हुई हैं। ऐसा 
इसमलए, क्योंमक रािकथा लोक स ेजडुा हुआ आख्यान है। इसिें मजस सौंद्य्ण 
कके साथ लोकजीिन, ज्ान, भसति और आदश्ण का मनदश्णन है, िह ऐस ेही 
गारंभी्य्ण और औदात्य कके साथ अन्यत्र दुल्णभ है। ऐसा इसमलए, क्योंमक भारती्य 
जनिानस कके सरंसकार राि स ेजडेु हुए हैं। राि साधारण नहीं, बसलक लोक कके 
हृद्य िें रि ेहुए राजा राि हैं। ्यही कारण है मक राि लोक की भाषा िें हैं। लोक 
कके िहुािरे िें हैं, जनजीिन, जगत् िें राि हैं। भारत कके प्रत्यके अरंचल िें राि 
हैं। जब हर सथान रािि्य तो पुण्य भारत की िह पुण्य भमूि, जहा ँआमदकमि 
िालिीमक ने मिश्व कके प्रथि िहाकाव्य िें लोक कके राि की कथा को लोक कके 
सिक्ष प्रसततु मक्या था, िह अरंचल मिशषे भला रािि्य कैस ेन होगा!

चित्रकूट चिरि यहाँ, जहाँ प्रकृचि प्रभुिाद्ुि 
वनवासी श्ीिाम िहे सीिा लक्मण युि 
हुआ जनकजा स्ान िीि से जो अचि पावन 
चजसे लक्य कि ििा िया धािाधि धावन 
यह प्रभु पद िजमयी पुनीि प्रणमय भूचम है, 
िमें िाम बुंदेलखंड वह िमय भूचम है।
(पृष्ठ संखया-३८, भाििीय भाषाओं में िामकथा : बुंदेली साक्ी)

ओरछा कके अरंमति राजकमि सि. िुरंशी अजिेरी, मजनका िासतमिक 
नाि श्ी प्रेि मबहारी था, की उप्यु्णति परंसति्याँ ्यह मसद्ध करती हैं मक 
बुरंदेलखरंड कके कण-कण िें राि बसते हैं।

सप्तकुल पि्णतों िें ज्येष्ठ मिरंध्याचल, मजसकी िमहिा का िण्णन 
िहाभारत कके भीषि पि्ण िें भी है, से आचछामदत भारत का हृद्यसथल, 
मजसकके उतिर िें ्यिुना, दमक्षण िें नि्णदा, पसचिि िें काली मसरंध, चरंबल 
और बेतिा नदी कके साथ, पूि्ण िें टोंस और सोन नदी प्रिामहत हैं, बुरंदेलखरंड 
है। चरंदेल और मफर बुरंदेल राजाओं की शासनसथली होने कके कारण इस 
क्षेत्र का नाि बुरंदेलखरंड पड ग्या और ्यहाँ बोली जाने िाली बोली 
बुरंदेलखरंडी कही जाने लगी।

बुरंदेलखरंड तपससि्यों की धरती है। ्यही कारण है मक इस भूमि का 
रािकथा से भी गहरा नाता है। कहते हैं मक ्यमद श्ीराि की जनिसथली 
अ्योध्या नगरी है तो बुरंदेलखरंड ही िह प्रदेश है, जहाँ श्ीराि ने पतनी 
सीता और अनुज लक्िण कके साथ अपने िनिास का सि्य मबता्या। 
अ्योध्याकारंड का िह प्रसरंग जब िनिास कके सि्य श्ीराि जानकी, अनुज 
लक्िण और गुह कके साथ ऋमष भरविाजजी कके आश्ि िें पधारते हैं और 
उनसे िन कके िाग्ण कके मिष्य िें पूछते हैं—

िाम सप्रेम कहे मुचन पाहीं। नाथ कचह हम केचह मि जाहीं॥
(दोहा १०८, िौपाई १, अयोधयाकांड, िामिरििमानस)

तब भरविाजजी िन-ही-िन श्ीरािजी से कहते हैं मक आपकके मलए 
तो सभी िाग्ण सुगि हैं और अपने चार ब्रह्मचारर्यों को उनहें िाग्ण बताने कके 
मलए साथ भेजते हैं। जहाँ गाँि जरंगल होते हुए, गाँि कके लोगों से बोलते-
बमत्याते राि िालिीमक आश्ि पहुुँचते हैं। िहाँ जाकर िे िालिीमकजी से 
कहते हैं मक िुझे कोई ऐसा सथान बताएँ, जहाँ िैं सीता और लक्िण कके 
साथ अपनी पण्ण कुटी बनाकर मनिास करूूँ—

अस चजयँ जाचन कचहअ सोइ ठाऊँ।
चसय सौचमचत्र सचहि जहँ जाऊँ॥
िहँ िचि रुचिि पिन िृन साला।
बासु किौं कछु काल कृपाला॥

(दोहा १२५, िौपाई ३, अयोधयाकांड, िामिरििमानस)
और िालिीमकजी भी राि की िमहिा जानते हैं, उनकके लीला रूप से 

भी िे पररमचत हैं, अतः िे भी कहते हैं—

डॉ.

बुंदेलखंड में रामकथा
l विभा नायक

विगत १३ िर्षों से अध्यापन। ‘कैद आियाजें’, 
‘मीवि्या विविध प्रसंग’ (संपयावदत पुसतक), ‘कुछ 
नहीं है’ (कहयानी-संग्रह), ऑल इंवि्या रेवि्ो 
आकयाशियाणी से विविध सयावहत््क-सयामयावजक 
विर््ों पर ियार्याता-प्रसतुवत एिं कवितया-पयाठ। िर्ता 
२०१३ में उदंत मयाततंि सममयान।
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पूँछेहु मोचह चक िहौं कहँ मैं पूँछि सकुिाउँ ।
जहँ न होहु िहँ हु कचह िुमहचह देखावौं ठाउँ॥

(दोहा १२७, अयोधयाकांड, िामिरििमानस)
और मफर िे मचत्रकूट, जहाँ अमत्र आमद िुमन्यों का मनिास है, पमित्र 

िरंदामकनी नदी जहाँ प्रिामहत है, का िाहात्म्य बताते हैं और िहीं मनिास 
करने कके मलए राि को कहते हैं—

चित्रकूट चिरि किहु चनवासू। िहँ िुमहाि सब भाँचि सुपासू॥
(दोहा १३१, िौपाई २, अयोधयाकांड, िामिरििमानस)

और मफर राि पधारते हैं इस मिरंध्याचल की भूमि पर। बुरंदेलखरंड 
की भूमि पर। मिरंध्याचल पि्णत-शरंखला से मिरी ्यह बुरंदेलखरंड की भूमि 
मजतनी िन-सरंपदा से आचछामदत है, उतनी ही ऊबड-खाबड और 
पथरीली भी है। इन िने जरंगलों और पि्णतों की गहन दुग्णि कंदराओं िें न 
जाने मकतने ्योगी, ्यमत, तपसिी साधनारत रहते हैं। जो श्ीराि कके आगिन 
से सि्यरं को बडा ही पुण्यभागी िानते हैं। कमितािली कके अ्योध्याकारंड 
िें तुलसीदासजी बडे ही रोचक ढंग से, रस लेकर ्यह िण्णन करते हैं मक 
मकस प्रकार राि कके आने से सब तपसिी प्रसन्न हो गए हैं—

चबंधय के बासी उदासी िपोब्रिधािी महा चबनु नािी दुखािे ।
िौिमिीय ििी िुलसी, सो कथा सुचनभे मुचनबृंद सुखािे ॥
ह्वै हैं चसला सब िंद्रमुखी पिसे पद मंजुल कंज चिहािे।
कीनहीं भली िघुनायक जू करुना करि कानन को पिु धािे॥

(कचवत्त २८, अयोधयाकांड, कचविावली)
तो कहने का तातप्य्ण, राि और रािकथा से बुरंदेलखरंड का गहरा 

सरंबरंध है। बसलक ्यमद ्यह कहा जाए मक बुरंदेलखरंड ही रािकथा की 
उतपमति का केंद्र है तो अन्यथा न होगा।

इस भूमि की मिशेषताएँ तो बहुत हैं, मजनिें से एक ्यह मक ऐसा 
कहा जाता है मक मजस पर मिपमति पडती है, िह इस भूमि पर जरूर आता 
है। राि कके इस भूमि पर पधारने कके साथ ही ्यह िुहािरा बना होगा, मजसे 
अपने दोहे कके रूप िें शबदबद्ध करते हुए रहीि कहते हैं—

चित्रकूट में िचम िहे, िचहमन अवध निेस।
जा पि चबपदा पिि है, सो आवि यह देस॥
सीधा सा अथ्ण है मक ्यह भूमि राि की भूमि है और राि कके साथ 

ही रािभतिों, रािकथा लेखकों और रािकथा प्रेमि्यों की भी भूमि है। 
िालिीमक और तुलसीदास दोनों का ही इसी भूमि से सरंबरंध रहा। आमदकमि 
िालिीमक का आश्ि लालापुर गाँि िें मचत्रकूट से कुछ पहले ही ससथत है 
और तुलसीदास भी मचत्रकूट िें राजापुर कके मनिासी थे।

इनहीं की परंपरा िें गिामल्यर मनिासी मिषणुदास का भी नाि आता 
है। मिषणुदास ने तुलसीदास से लगभग १०० िष्ण पूि्ण बुरंदेली मिमश्त 
ब्रज भाषा िें ‘रािा्यण कथा’ मलखी। ‘रािा्यण कथा’ िें तीन कारंड 
(बालकारंड, सुरंदरकारंड ि उतिरकारंड) और ५१ सग्ण हैं। ‘रािा्यण कथा’ 
कके प्रथि कारंड िें रािजनि से मकसषकंधा कारंड तक की कथा है। सुरंदरकारंड 
िें राज्यामभषेक तक की कथा है और उतिरकारंड िें राि कके सिगा्णरोहण 
तक की कथा का िण्णन है। कह सकते हैं मक ‘रािा्यण कथा बुरंदेलखरंड 

का पहला िहाकाव्य है।’ रािा्यण कथा से एक उदाहरण दृष्टव्य है, 
मजसिें कमि मिषणुदास ने रािराज्य का िण्णन मक्या है—

िोि शोक आपदा न होई। चवधवा नारि न दीखि कोई॥
पिजा ििन सकल चवचध धेिै। पिधन लोभ न कोउ किै॥ 
मीत्रु अिाज होइ नचहं काल। चनि माँिे धन बिसवै धन माल॥ 
कछू अनीचि न होइ अकाज। साि दीप मँह पाजि िाज॥

(पृष्ठ २०४/१७८-१८०, चवषणुदास कृि िामायन कथा)
१५िीं शताबदी िें ही गिामल्यर कके जैन कमि रईधू ने सोनमगरर िें 

रहकर ‘पद्मपुराण’ नाि से अपभ्रंश िें रािकथा की रचना की। कमििर 
कनहरदास, मजनका सि्य १५८० िाना जाता है, की फुटकर रचनाएँ 
भी िहत्िपूण्ण हैं। इनकके बाद गोसिािी तुलसीदास कके रािचररतिानस कके 
मिष्य िें तो कहा ही क्या जाए, िह तो बुरंदेलखरंड ही नहीं, पूरे भारत का 
कंठहार है। इसकके पचिात् सरंित् १६५८ िें ओरछा कके राजकमि ककेशिदास 
ने ‘राि चरंमद्रका’ नािक प्रबरंध काव्य का सृजन मक्या, मजसिें एकदि 
अलग ढंग से उनहोंने रािकथा का प्रण्यन मक्या है। इस सरंबरंध िें उनकी 
पुसतक ‘रमसक मप्र्या’ भी िहत्िपूण्ण है, मजसिें िे राजा राि की नगरी 
ओरछा का िहत्ि बताते हुए कहते हैं—

नदी बेिववै िीि जहँ िीिथ िुंिािनय
निि ओढछों बहुबसवै धिनीिल मैं धनय

(पृष्ठ २३, भाििीय भाषाओं में िामकथा : बुंदेली साक्ी)
इसी प्रकार कमि िोहनदास मिश् ककृत ‘रािअश्विेध’, िुरंशी अजिेरी 

ककृत ‘श्ीरािचररत नाटक’ भी बुरंदेलखरंड की भूमि पर मलखे गए उल्ेखनी्य 
ग्रंथ हैं। जानकी प्रसाद रमसक मबहारी का ‘राि रसा्यन ग्रंथ’ भी िहत्िपूण्ण 
है। गोप कमि ककृत ‘रािचरंद्राभरण’ जैसा ग्रंथ भी िहत्िपूण्ण रचना है, 
मजसिें राि कके ऐश्व्य्ण का मचत्रण है। पद्माकर भट्ट ककृत ‘रािभसति प्रबोध 
पचासा’, निल मसरंह प्रधान ककृत ‘अद्ुत रािा्यण’, ‘अध्याति रािा्यण’, 
‘आलहा रािा्यण’, ‘रािचरंद्र मिलास’ आमद भी िहत्िपूण्ण ककृमत्याँ हैं। 
निल मसरंह प्रधान ने ‘अ्योध्या रािा्यण’ और ‘उदू्ण रािा्यण’ की भी 
रचना की। िृरंदािन दास ने तुलसीककृत रािचररतिानस कके आधार पर 
‘रािचररतािली’ की भी रचना की। इसकके अमतररति और भी कई ग्रंथ 
रािकथा को आधार बनाकर मलखे गए। ओरछा की रानी िृषभानु कुूँअरर 
ककृत रािभसतिपरक पद भी बुरंदेलखरंड िें बहुत उतसाह से गाए जाते हैं।

बुरंदेली लोककमि ईसुरी ने भी रािभसतिपरक चौकमड्याँ मलखी हैं—
जीके िाम िंद्र िखवािे को कि सकि ििािे
बडे भए प्रह्ाद बिाये चहिनाकुस खों मािे 
िाना जहि दओ मीिा खों प्रीिम मान समािे 
मसकी जाय ग्ाह की िद्दन िह िजिाज चनकािे 
ईसुि प्रभु ने िाज बिायी चसि पवै चििि हमािे

(पृष्ठ ४२१, महक बुंदेली माटी की, िोइल िौिव ग्ंथ)
ऐसा िाना जाता है मक रािनाि अद्ुत िरंत्र है। ्यही कारण है मक 

रािकथा, मिशेषकर रािचररतिानस की एक-एक चौपाई िें भी िरंत्रों कके 
सिान शसति है। रािचररतिानस कके बालकारंड िें रािनाि का िाहात्म्य 
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बताते हुए गोसिािी तुलसीदास कहते हैं—
मंत्र महामचन चबषय बयाल के। मेटि कचठन कुअंक भाल के॥
इसीमलए कहा जाता है मक रािकथा का पाठ द:ुख, दतै्य को दरू 

करने कके मलए प्रभािी है। रािकथा कके प्रिेी, मिशषेकर उतिर भारत कके 
लोग इसी कारण अपनी प्रत्यके सिस्या का सिाधान रािकथा िें पात ेहैं। 
रािचररतिानस िें अरंमकत ‘रािशलाका’ उनकी हर शरंका का सिाधान करने 
कके मलए काफी है। बुरंदलेखरंडी कमि ईसरुी भी कहते हैं मक रािकथा व्यथा 
हरती है, बडेा पार करती है। अतः रािकथा का श्िण, िनन और गा्यन 
करना चामहए—

िामकथा हििी चबथा, कििी बेडा पाि, 
सुचनयो, िुचनयो, िाइयो िामकथा सुख साि।

(पृष्ठ ६७, भाििीय भाषाओं में िामकथा : बुंदेली साक्ी)
इसी प्रकार पन्ना दरबार कके राजकमि परंमडत ककृषणदास ने मजस प्रकार 

का काव्य रचा, उसका मिष्य ्या तो श्ीराि रहे ्या रािभति हनुिानजी। 
इनकी रचनाएँ भी लोक िें अत्यरंत प्रमसद्ध हैं। एक उदाहरण दृष्टव्य है—

िाजन के िाजा महिाजन के महािाज, 
 साहन के शाह बाि ऐन के लखवैया हौ।
देवन के देव सव्द सेवन के महासेव, 
 धचम्दन के धम्द कम्द-कम्द के िखवैया हौ॥ 
कृषण कचव वीिन के वीि, धीि धीिन के,
 पिम कृपालु दीन दास के सहैया हो। 
भानुकुल चिलक सुजान विदायक हो,
 भानुकुल चिलक भानु सो हमािे िघुिैया हो॥

(पृष्ठ २३५-२३६, बुंदेलखंड की छंदबद्ध कावय पिंपिा, 
लेखक—डॉ. बहादुि चसंह पिमाि)

बुरंदेली लोक िानस की िाणी िें रािकथा जीिन का िुहािरा बन 
चुकी है—

एक िाम एक िावन्ा
वे छत्री वे बाभन्ा
उन्े उनकी नाि हिी
उन्े उनकी कुिि किी
बाि बड ियो बािन्ा
िुलसी िि दओ पोथन्ा

(पृष्ठ १९, भाििीय भाषाओं में िामकथा : बुंदेली साक्ी)
असल िें तलुसीककृत रािचररतिानस और ओरछा िें राि राजा की 

प्रमतष्ठा, ्य ेदो ऐसी िटनाए ँथीं, मजनहोंन ेबुरंदलेखरंड को रािकथा का क्षते्र ही 
िोमषत कर मद्या। ्यह एक मिशषे सरं्योग है मक ४ अप्रलै, १५७४ कके मदन ही, 
जबमक रािभति तुलसीदासजी ने रािचररतिानस का प्रण्यन आरंभ मक्या 
था, उसी मदन ओरछा की िहारानी गणशे कुूँअरर न ेअ्योध्या स ेलाई गई 
रािलला की प्रमतिा की अपन ेिहल िें प्रमतष्ठा कराई थी। तभी स ेरािलला 
ओरछा कके राि राजा सरकार बन।े ्यही कारण है मक राजा राि सरकार की 
आरती िें आज भी रानी कुूँअर गणशे को ्याद करकके गा्या जाता है—

मधुकि शाह महािाज की िानी कुँअि िणेश 
अवध पुिी से ओिछा लायीं अवध निेश, 
सप्त धाि सियू बहे, निि ओडछा धाम
फूल बाि नौ िौक में चबिाजे िाजा िाम।

(पृष्ठ १२३, भाििीय भाषाओं में िामकथा : बुंदेली साक्ी)
मकंिदरंती है मक ओरछा कके िहाराज िधुकर शाह ने अपनी रानी 

कुूँअर गणेश को व्यरंग्य िें कहा था मक अबकी बार भगिान् राि को अपने 
साथ ही लेती आओगी, मजसे िहारानी कुूँअर गणेश ने पूरा कर मदखा्या।

ऐसी भी िान्यता है मक भगिान् श्ीराि प्रातः से सरंध्याकाल तक 
ओरछा िें रहते हैं और रामत्र सि्य अ्योध्या िें मिश्ाि करते हैं। कहा जाता 
है मक जब सर्यू िें रानीजी को श्ीराि का मिग्ह प्राप्त हुआ तो ओरछा 
चलने हेतु उनहोंने तीन शततें रखी थीं—एक तो अ्योध्या से ओरछा तक की 
्यात्रा पुष्य नक्षत्र िें ही होगी, रािजी एक बार मजस सथान पर सथामपत हो 
जाएँगे, िहाँ से मफर कहीं नहीं जाएँगे और तीसरी शत्ण ्यह थी मक जहाँ िे 
रहेंगे, िह सथान उजाड हो जाएगा। ऐसी ससथमत िें गोसिािी तुलसीदासजी 
कके साथ परंचा्यत हुई। इस परंचा्यत िें ्यह मनण्ण्य मल्या ग्या मक राि 
अककेले ही ओरछा पधारें। िाता सीता अ्योध्या िें ही मिराजेंगी अतः प्रभु 
श्ीराि को िापस अ्योध्या पधारना ही होगा। तभी से ्यह कहा जाता है—

राि राजा सरकार कके दो मनिास हैं खास,
मदिस ओरछा िें रहत रैन अ्योध्या िास।

(पृष्ठ ५८, ओिछा का इचिहास, ले. ठा. लछमन चसंह)
कहत ेहैं मक ओरछा िें राजा राि कके आगिन पर ओरछा कके राजा 

श्ी िधकुर शाह ज ूदेि न ेअपना राज्य श्ीराि राजा कके चरणों िें सिमप्णत 
कर मद्या था। कारण मक एक राज्य कके दो अमधपमत होना असरंभि है। अतः 
भगिान् श्ीराि ओरछा कके राि राजा सरकार हो गए और ओरछा कके राजा 
िधकुर शाह ज ूदिे ओरछा कके का्य्णिाहक नरेश। ्यही कारण है मक आज भी 
राि राजा की आरती कके सि्य पमुलस गाड्ड विारा मिमधित् सलािी दी जाती है।

बुरंदलेखरंड कके जन-जीिन िें राि बस ेहैं। लोक-काव्य और लोकगीतों 
िें भी रािकथा मिष्यक प्रसरंगों को आधार बनाकर जीिन की व्याख्या की 
गई है। बुरंदलेखरंड कके मभमति मचत्रों, ‘लोककथाओं’, ्यहा ँतक मक सथापत्य िें 
भी रािकथा स ेसरंबरंमधत ितृिारंत मिलते हैं। पूरा बुरंदलेखरंड ही असल िें रािि्य 
है। राि और उनकी कथाए ँबुरंदलेखरंड िें मकस प्रकार रिी हुई हैं, इस ेराि 
चरणाितृम् िें िमण्णत इस श्ोक स ेभलीभामँत सिझा जा सकता है—

मािगे मािगे शाचखनां िसवेदी वेदां चकन्िी वृनद िीिम्
िीिे िीिे मञ्ुलालाप िोष्ठी, िोष्ठयां ि तकथा िामिनद्र 
वृक्े वृक्े वीचक्िाः पचक्स�ा: स�े स�े मञ्ुलामोद वाकयम्
वाकये वाकये मञ्ुलालाप िोष्ठी िोष्ठयां िोष्ठयां ितकथा िामिनद्र:।

(िाम ििणामृिम्, प्रथम प्रकिण, श्ोक-६४-६५)
                

एच.एन.ओ.-१४९, सट्ीट नरंबर-४, 
उतिरारंचल एनक्ेि, बुराडी सकूल कके पीछे, 

बुराडी, मदल्ी-११००८४
दूरभाष : ७६८३०२६९२८

ÕØæÜèâ  ¥€ïÌêÕÚUU 2024



पना बचपन देवास नाम के एक छोटे शहर में बीता है। 
उसकी ववशेषता है। बमुश्कल, तब के चालीस-पचास 
हजार आबादी के इस छोटे से नगर में एक नहीं, दो-दो 
राजा थे—एक सीवनयर, एक जूवनयर। वहाँ से बीस-बाईस 

वकलोमीटर दूर इंदौर था, जहाँ मेरे मामा का वनवास मलहारगंज नामक 
मोहल्े में था। उनके पुत्र और मेरे भाई सूरज तब वकसी शीशमहल का 
वजक्र करते थे, जो इंदौर के वकसी सेठ ने बनवाया था। रोचक तथय यह 
है वक न उनहोंने उसे सवयं देखा था, जावहर है वक हम कैसे देखते? जब 
भी हम वमलते, इस कालपवनक शीशमहल की बात जरूर होती। उसे देखने 
का काय्यक्रम भी बनता, पर यह अनूठा अवसर आ ही नहीं पाया। बड़े 
होने पर भी कई बार इंदौर आना-जाना हुआ, सूरज के साथ शीशमहल के 
दश्यन की ललक जारी रही। आज तो खैर, न सूरज है, न इंदौर जाने की 
इचछा, न शीशमहल की चचा्य। बहरहाल, यह ऐसा शीशमहल है, जो मन 
में बसा है। कौन जाने है भी वक नहीं?

ऐसे एक वनजी कंपनी के अधयक्ष के नाते हमें, यानी हम और हमारी 
पतनी को गोआ जाने का अवसर कई बार वमला है। गोआ ऐसी-वैसी 
जगह नहीं है, बशलक अंतरराष्टीय पय्यटन का आकष्यण है। वहाँ हर प्रकार 
के पाँच वसतारा होटल हैं। उनकी अपनी शराब ‘फैनी’ है। देशी-ववदेशी 
भोजन है। समुंदर की कई सुंदर ‘बीच’ हैं। बीच पर नयूनतम वसत्रधारी 
सुंदररयाँ हैं। मानव को आसमान की सैर कराते उड़ते गुबबारे हैं। समुंदर के 
लोकवप्रय खेल भी हैं। सामानयतः टैकसी तो है ही, अनूठी मोटरसाइवकल 
टैकसी भी है, वजस पर बैठी एक सवारी कहीं आने-जाने का सुख भोग 
सकती है। गोआ के पास ही मंगेश मंवदर भी है। मंगेश देवी की भशति 
के आधार पर अमर गावयका लताजी का ‘मंगेशकर’ जुड़ा हुआ उपनाम 
है। बहरहाल, गोआ का वण्यन शायद हम कभी न करते, यवद वह हमारे 
बचपन के शीशमहल से न जुड़ा होता।

हुआ यों वक एक बार हमें एक ऐसे होटल में ठहराया गया, जहाँ 
के कमरे शीशे के थे, दीवालें भी। लगता वक आप काँच के कमरे में बैठे 
हैं। वनजता के नाम पर दीवाल नहीं, बस चारों ओर काँच है। गनीमत थी 
वक बाहरी दीवाल का काँच पारदशशी न होकर ‘ओपेक’ था, वजससे भीतर 
का कुछ न वदखे। हमें उन नव-वववावहतों का खयाल आया, जो हनीमून 
के वलए इस होटल में ठहरते होंगे। जब अंदर से बाहर का हर दृ्य 

नजर आता हो तो वकसी भी अंदर वाले को भ्रम हो वक बाहर से भी सब 
वदख रहा है। नव-वववावहत जोड़ों की मानवसकता का अनुमान लगाना 
अपने वश में नहीं है। वपछले दशकों में फैशन से लेकर, रहन-सहन और 
ववचार-वचंतन में भी बड़ा बदलाव आया है। 

हमें तो कभी-कभी शक होता है वक इधर फैशन ही कयों, जीवन 
के मानक भी बदले हैं। अब वखड़की-दरवाजों का महत्व ही कहाँ है? 
सरकार के पास ऐसी पैनी और सव्यवयापी दृशटि है वक जब वह चाहे तो 
नागररक का कच्ा वचट्ा देखने में समथ्य है। वकसी के फोन के माधयम 
से उसके सारे संपक्क, बातचीत, दोसत, वदनचया्य कया-कया उपलबध नहीं 
है? हम तो अभी इसी तथय के आभारी हैं वक अपनी सामानय सी वजंदगी 
में ऐसा कया है, वजसमें वकसी को कुछ भी जानने की रुवच हो? ऐसी 
सब वचंताएँ पूँजीपवतयों और नेताओं के वलए हैं, वजनकी कथनी कुछ है, 
करनी कुछ और। हमारे एक वमत्र का तो कथन है वक समाज में नंगेपन 
की प्रवृवति कुछ ऐसी बढ़ी है वक फैशन ही कयों, जीवन ही उसका पया्यय 
हो चुका है। आज के जमाने में सब वबकाऊ है, सत्री-पुरुष से लेकर 
उनकी इज्जत तक। जो वजतने नैवतक जीवन-मूलयों की बात करता है, वह 
आचरण और वयवहार में उनकी उतनी ही वखल्ी उड़ाता है। ऐसे हुनरमंद 
इककीसवीं सदी की शोभा, आभूषण, शंगार व प्रवतवनवध हैं। यही सफलता 
और प्रवसवधि के हकदार हैं। लोग इनहें आदश्य मानकर इनका अनुकरण 
करते हैं। यही समाज की प्रवतष्ा व शान हैं।

गोआ के इस होटल में रहकर हमने बचपन के शीशमहल की 
कलपना तो जी ली, पर जाने कयों हमें यह भी संदेह हुआ वक कहीं आज 
की लोहे-सीमेंट की बसती में सबके घर तो काँच के नहीं हैं? या शीष्य के 
लोग अपवाद हैं। हमारे मोहल्े में ताक-झाँक की प्रवृवति ऐसी प्रबल है 
वक वकसी के घर में कया पकता है, यह एक साव्यजवनक सूचना है। सास, 
बहू, ससुर और बच्े वकतने हैं, सब जानते हैं। वकसकी लड़की घर से 
तड़ी हो ली है, यह भी। सककूटर दहेज का है या वनजी खरीद का, सबको 
पता है। महँगाई ने सबजी की खरीद पर वकतना वनयंत्रण लगा वदया है, यह 
सूचना सव्यसुलभ है। घर में थोक बाजार से आलू और पयाज एक मु्त 
आ गए हैं। तब से आलम यह है वक वही पकाने के प्रयोग में आते हैं। 
अभी हमारे पुत्र पपपू की वष्यगाँठ के उतसव में दो तरह के पकौड़े बने, 
यानी आलू और पयाज के। वफंगर वचपस भी आलू की थी। पतनी को एक 
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ही वशकायत थी वक तेल फालतू जल गया। वैसे वह भी सहमत है वक 
आलू सशबजयों का सवा्यवधक उपयोगी ऑल राउंडर है। तेल बचाने के 
चककर में हमने कई वदन उबले आलू का सेवन वकया है। वह भी सवावदटि 
है। हमें शक है वक हमारे घर की ऐसी वनजी और गोपनीय जानकारी से 
भी सब पररवचत हैं। गनीमत यही है वक अभी कोई यह नहीं पूछता है वक 
नकदी होने पर जयादा मत इतराओ, हमें सब खबर है। इधर उबले आलू 
पर गुजारा हो रहा है। हमारी वजंदगी भी जैसे सीक्रेट सरकारी फाइल हो 
गई है। हर बाबू जानता है वक उसमें कया जानकारी है?

इधर भ्रटिाचार की रेट भी मुद्ा-सफीवत के अनुरूप बढ़ गई है। 
हमारे दफतर में कुछ प्रयोगधमशी भ्रटिाचारी हैं। व ेसबको बतात ेहैं वक नगदी 
लनेा करपशन है। वह इसस ेपरूी तरह मतुि हैं, जसै ेसरकार काय्यकुशलता 
स।े उनहोंन ेनकदी के सथान पर नया, अवभनव और अनोखा तरीका सोचा 
है। जो घर का राशन-रसद सपलाई कर द,े उसका काम ततकाल और 
प्राथवमकता स े होता है। इसमें गाहे-बगाहे 
मौसम की हरी सबजी और फल की आपवूत्य भी 
शावमल है। सपंक्क में रहन ेवाल ेपसै ेवालों को 
भी इस खोज की खबर है। सपुात्र और योगय 
कम्यचारी, अफसरों को भी घर आई आपवूत्य की 
कुछ ‘जठून’ भेंट कर शातं और प्रसन्न रखते 
हैं। नतीजतन, वह ईमानदार-के-ईमानदार ही 
नहीं उलटे ईमानदारों के ठेकेदार भी बन ेरहते 
हैं। वही सझुात ेहैं वक कौन बईेमान है? कौन 
ववजीलैंस की आखँों में धलू झोंककर वसलूी 
में परेू धयान और प्रयास स ेवयसत है? इनमें 
स े कुछ कम्यचारी सामानय स े कहीं अवधक 
कुशल-चालाक हैं। उनका सपंक्क सी.बी.आई. 
स ेहै। वह वसफ्क वनगरानी ववभाग की ही नहीं, 
अपन ेअफसरों की भी पोल खोलन ेमें मावहर 
हैं। वजस वकसी अफसर न ेऐस ेघातक बाबओुं 
स ेकाम की अपके्षा की, कत्यवय-पवूत्य में कड़ाई वदखाई, उसकी शामत 
आनी-ही-आनी है। कब ऐस ेके घर भ्रटिाचार के ववरुधि ‘रेड’ पड़ जाए, 
कहना कवठन है? जानकारों का आकलन है वक अवधकतर भ्रटि और 
करपट अफसर सथानीय सी.बी.आई. स ेसाठँ-गाठँ बना कर रखत ेहैं। कभी 
वनरीक्षक के घर कुछ भेंट-वगफट भजे दी, कभी अफसर-अवधकारी को 
फॉम्य हाउस की पाटशी में बलुा वलया वरना फाइव सटार में। ऐस ेसव्यसपंन्न 
अवधकाररयों की वतेन स ेअलग कमाई का कोई अंत नहीं है। यह सरकारी 
सवेा में सवठया कर भी घर नहीं बठैत।े उनकी सवेा इतनी खास है वक 
उसका ववसतार होता रहता है। कहीं वकसी कमटेी की शोभा बढ़ात ेहैं, कभी 
वकसी कमीशन की। कभी-कभार तो उनका वसयासी प्रभाव ऐसा असर 
डालता है वक वह वकसी राजय के राजयपाल तक बन बठैते हैं। 

ऐसे महानुभाव अफसर अपवाद हैं। ये काँच के घरों में नहीं रहते है। 
उलटे उनके आवासीय दरवाजे-वखड़वकयाँ ऐसी पुखता हैं वक न बाहर का 

शोर अंदर पहुँच पाता है, न अंदर की आवाज बाहर आ पाती है। लोगों 
को इनके खान-पान का भी ज्ान नहीं है। इनकी ऊपरवाले में आसथा 
है वक नहीं, यह भी कोई नहीं कह सकता है। हाँ, इतना अव्य है वक 
जहाँ इनका आका जाता है, ये वहाँ वसधारते हैं। वह चाहे मसवजद, मंवदर 
या गुरुद्ारा हो। ऐसा बहुधा चुनाव के मौसम में होता है। उनके वसयासी 
आका घूमने-वफरने के शौकीन हैं। पहले वह उनके साथ जाते थे, पर 
इधर सैर-सपाटा नए काय्यभार से सथवगत है। वफर भी दुवनया के चककर 
के बाद बचा ही कया है?

ऐसे आदश्य पुरुष न केवल सरकारी कम्यचाररयों के बशलक हर क्षेत्र 
के कवम्ययों के अनुकरणीय पात्र हैं। हर नश्वर इनसान की महत्वाकांक्षा है 
वक वह रहे-न-रहे, उसका नाम तो रहे। पहले राजपररवार थे तो राजा को 
ववश्वास था वक उसका नाम और पररवार चलता रहेगा। तब भी कभी-कभी 
ववद्ोह हो जाता और यह सवपन सच न होता। पर यह नाम की अमरता 
का हर प्रयास वयवसथा का अवनवाय्य अंग है। भारत दशकों से प्रजातंत्र 

है। पर हमारे जन-मानस की मानवसकता ऐसी 
है वक वह प्रजातांवत्रक पररवारों का भी वैसा 
ही सममान देती है, जैसे पहले के राजघरानों 
को। वत्यमान में उद्ोगपवतयों, दुकानदारों 
और सट्ेबाजाररयों की सफलता के बावजूद 
कामयाब नेतागीरी सवा्यवधक कमाऊ पेशा है। 
इसमें न बाजार की प्रवतयोवगता है न माल की 
गुणवतिा की खयावत, बस खानदान का नाम 
है। जब कोई जनसेवक पररवार में जनम की 
दुघ्यटना का वशकार हो तो उसका नेता का धंधा 
तै है। पढ़ाई-वलखाई तो वववशता है, करनी 
ही पड़ती है। इसी वसलवसले में वह ववदेशों 
के सैर-सपाटे भी कर आता है, कभी वडग्ी 
लेकर, कभी यों ही। उसके खानदानी चमचे 
हैं। यह भी भारतीय प्रजातांवत्रक वयवसथा की 
खावसयत है। उसके वडग्ी न लाने पर वह 

अफवाह फैलाते हैं वक ‘भैया वहाँ भी वपछड़ों की सेवा में ऐसे लगे थे वक 
उनहें परीक्षा ‘वमस’ करनी पड़ी। उस समय वह एक दुघ्यटना-ग्सत को 
अपनी गाड़ी से असपताल में भरती करवा रहे थे, जब वक इमतहान होना 
था। उनहोंने जन-सेवा को परीक्षा से प्रमुख माना। ‘होनहार वबरवान के 
होत चीकने पात,’ वह ववदेश से ही जनसेवा की वडग्ी लेकर लौटे हैं। देश 
को ऐसा नेता कहाँ वमलेगा? कौन जाने यह सच है वक प्रचार का झूठ?

सच भी है नौकरी, वनजी हो या सरकारी, पाना कवठन है। क्ास 
वन में सरकारी नौकरी में वलवखत प्रवतयोवगता है, उस ेपास करन ेके बाद 
साक्षातकार है। दसूरों स ेबहेतर करने के बाद सवेा की बारी आती है। राजयों 
में भी यही पधिवत है। पर यहा ँकुछ अपना वोट बैंक नौकरी दकेर बनाते 
हैं। राजय के एक भतूपवू्य अपनी जावत पर ऐस ेआसति थ,े उनहें पवुलस 
के वसपाही स ेलकेर प्रादवेशक सवेा तक केवल अपनी जावत के ही वयशति 
योगय वमल।े तब थान ेके वसपाही स ेलकेर राजय सनेा के अवधकारी भी, 

ऐसे महानुभाव अफसर अपवाद हैं। 

ये काँच के घरों में नहीं रह्े है। उल्े 

उनके आवासतीय दरवाजे-खिड़खकयाँ ऐसती 

पुख्ा हैं खक न बाहर का शोर अंदर पहुँच 

पा्ा है, न अंदर की आवाज बाहर आ 

पा्ती है। लोगों को इनके िान-पान का 

भती ज्ान नहीं है। इनकी ऊपरवाले में 

आस्था है खक नहीं, यह भती कोई नहीं कह 

सक्ा है। हाँ, इ्ना अवशय है खक जहाँ 

इनका आका जा्ा है, ये वहाँ खसधार्े 

हैं। वह चाहे मसखजद, मंखदर या गुरुद्ारा 

हो। ऐसा बहधा चुनाव के मौसम में हो्ा 

है। उनके खसयासती आका घूमने-खफरने 

के शौकीन हैं।
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अवधकतर उनहीं के जात-भाई थ।े उनकी जात-सवेा इतनी प्रशसंनीय और 
यशवध्यक रही वक वह चनुाव में वचत हो गए। जनसवेा में हो-न-हो, जात 
सवेा में आज भी उनका नाम है। इतना ही नहीं, वसयासत एक ऐसा पु् तनैी 
धधंा है, जहा ँनाकारा और श्षे् दोनों की समान खपत है। एक बार सतिा में 
घसु-पठै हुई तो कमाई का ही कयों, साव्यजवनक लूट का भी चासं है। ऐसे 
सववण्यम अवसर, तलुनातमक रूप स ेबड़ी-से-बड़ी नौकररयों में भी कम ही 
वमलत ेहैं। ऐस ेभी शीष्य के अवतररति सबके घर काचँ के हैं। उनके साथी, 
वमत्र, बासॅ सब जानत ेहैं। वह कुछ भी ऐसा-वसैा करें तो वकसी-न-वकसी 
सतर पर पकड़ा जाता है। तब न उनके अधीनसथ उनकी मदद करते हैं, न 
उनके बड़े अवधकारी। ऐस ेअवसर के वशकार शषे जीवन अपयश में वबताते 
हैं। उनके सहयोगी ही उनके आलोचक हैं—“हम सब काचँ के घरों के 
वासी हैं। भ्रटि आचरण के जवेर एकत्र करोग ेतो भ्रटिाचार का एक पतथर 
ही घर बरबाद करन ेको काफी है।”

वसयासत में इसका उलट है। पाररवाररक वाररस का पैसे बनाना एक 
ऐसा हुनर है, वजसका अनुकरण करने को उसके साथी-सहयोगी लालावयत 
हैं। उसकी अनुशंसा में वह ईरया्यवश कहते भी हैं, “देखो, वकतना योगय 
है यह। इसने मंत्री-मुखयमंत्री रहते आधा दज्यन कोठी-बँगले बनवा वलए 
हैं, इतना ही नहीं, कौन जाने वक इसका एक फॉम्य-हाउस है वक दो?” 
बहरहाल, कोई कुछ भी कहे। यह नेतागीरी के पुरखों की पु्तैनी परंपरा 
का। आज जैसा नहीं है वक यवद ववरोधी दल में है तो सतिाधाररयों से जैसे 
वनजी शत्रुता है। सच है वक इसने कमाई भले जनता को लूटकर की है, 
पर हर दल के सदसयों से इसकी वनजी वमत्रता है। अपना जनमवदन हो या 
वैवावहक वष्यगाँठ, सब को शानदार पाटशी में वनमंवत्रत करता है। जब सतिा 
में था, तब भी ववरोवधयों की वसफाररश सुनता ही नहीं, मानता भी था।

यों वत्यमान शसथवत है वक बहुसंखयक नेताओं की मानयता है वक 
वसयासत का सतर वगरा है। वफर भी यह सवीकार करने को कोई भी प्रसतुत 
नहीं है वक इसके वलए वही सब सामूवहक रूप से वजममेदार हैं। उनकी 
सतिा की ललक ऐसी है वक वह दूसरे दल के नेक कामों की प्रशंसा के 
बजाय आलोचना करते हैं। खुद उद्ोगपवतयों के सनमुख झोला फैलाते हैं 
और उल्ू सीधा होने या चंदा वमलने पर उनहें साव्यजवनक रूप से गाली 
देते हैं। खुद धेले भर की जनसेवा नहीं की, पर पुरखों के योगदान पर 
ऐसा इतराते हैं, जैसे वह उनका ही कम्य हो। उनके वलए राजनीवत केवल 
कमाने और प्रवसधि होने का पु्तैनी पेशा है। सड़कों से लेकर ्मशान 
तक, पाक्क से लेकर होटलों तक उनके पुरखों के नाम पर है। इस ववषय 
में पूरे देश में उनका कोई सानी नहीं है। ऐसों के आवास भी इस तरह 
से वनवम्यत हैं वक उनमें ताक-झाँक की कोई गुंजाइश नहीं है। वफर भी 
आलोचक वकसके नहीं होते? वह उनके पुरखों से लेकर वत्यमान पीढ़ी के 
सदसयों तक के चररत्र-हनन से बाज नहीं आते हैं। कया सच है, झूठ कया 
का वनण्यय भववरय पर वनभ्यर है।

वत्यमान में एक अनय वग्य है, वजसका पूरा जीवन ही पारदशशी काँच 
है। उसकी वजंदगी देश के नेताओं, पूँजीपवतयों और महत्वपूण्य वयशतियों 
के ववपरीत एक खुली वकताब है। वह एक पाँच तारा होटल के पीछे बनी 
झुशगगयों में रहता है। यहाँ बेसहारा लोगों के बसने की भी एक रोचक गाथा 

है। सरकारी जमीन समझकर होटल ने इसका उपयोग नहीं वकया वरना 
एक वदलकश बगीचा तो बन ही जाता। सरकार कागजी योजनाओं पर 
कई मंत्रालयों का सवावमतव है। जमीन वकसकी है, ऐसे वववाद सरकारी 
काय्यप्रणाली के प्रतीक हैं। जब तक इस अंतहीन प्रवक्रया का अंत हो, तब 
तक एक लालची जनसेवक ने ‘झुगगी आवास’ योजना प्रारंभ कर दी। 
वजसने उसे एक दो हजार की रावश दी, उसने झुगगी छाने की अनुमवत प्राप्त 
कर ली। दस रुपए से शुरू अब झुगगी का वकराया सौ रुपए प्रवत माह है, 
जो झुगगीवासी वबना चूँ-चपट दे देते हैं। हर वसयासी दल गरीब-समथ्यक 
है। वफर यहाँ तो ‘वक्कर’ और वोट दोनों की सपलाई है। हर पाटशी की रैली 
या मीवटंग एक वति की पूड़ी-आलू और वनधा्यररत कैश देकर आयोवजत 
होती है। जनसेवक हर चुनाव में इन वोटों के एवज में झुगगी बसती के 
न हटाए जाने की कीमत वसूलता है। अब तो इस गौरवशाली झुगगी में 
वबजली-पानी की सुववधा भी है। 

वसयासी दलों के वलए यह बसती वनध्यन-कलयाण का आदश्य उदाहरण 
है। पवुलस वालों को भी जब कहीं अपराधी पकड़ में नहीं आत,े तो वे 
जनसवेक दादा की अनुमवत स,े वकसी भी झगुगी वाल ेको उठा ल ेजात ेहैं। 
पता लगता है वक उसन ेवकराए की रकम वनधा्यररत वतवथ को नहीं भरी थी। 
पाचँ तारा होटल भी वदशीवालों स ेप्राथ्यना करता है वक उसके पीछे के इस 
सथायी कलकं को हटाया जाए। वह भी हा-ँहँू करत ेरहत ेहैं, यह जानते 
हुए वक ऐसा अनयाय वनध्यन-समथ्यक कोई भी दल कैस ेकर सकता है?

हमें तो धीरे-धीरे ववश्वास होने लगा है वक हर लोहे-पतथर की बसती 
में काँच के घरों की बहुतायत है। वजन अवत महत्वपूण्य घरों में झाँकने 
की गुंजाइश नहीं है, वहाँ भी लोग सेंध-सुराख से झाँककर वकसी-न-
वकसी रहसय से परदा उठाते रहते हैं। ऐसे घर-पररवार खोजू पत्रकार या 
शोध-परक लेखकों के वनशाने पर हैं। वह कोई-न-कोई ‘राज’ खोलकर 
अपना महत्व वसधि कर इन अभेद् वकलों को भी काँच के घरों में तबदील 
करते रहते हैं।

  
9/5, ÚUæ‡ææ ÂýÌæÂ ×æ»ü, 
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आलेख

र्वप्रथम तो हम इस प्रगततशील शब्द को समझ लें। कई बार 
प्रगततरा्द और प्रगततशीलता को एक समझ लेने के कारण 
भ्रम की स्थतत उत्पन्न हो जाती है। यद्यत्प शासब्दक दृसटि 
से ्दोनों में कोई बहुत अंतर नहीं है—्दोनों में प्रगतत शब्द 

तरद्यमान है; ्पर प्रायः रूढ़ से हो चले अथ्व में ‘प्रगततरा्द’ सातहतय के 
क्ेत्र में एक आं्दोलन है, जो एक तरचारधारा तरशेष से संबद्ध है और रह 
तरचारधारा है मारस्व की। यानी ्दश्वन के क्ेत्र का मारस्वरा्द ही सातहतय 
के क्ेत्र का प्रगततरा्द है। ्पर ‘प्रगतत’ का शासब्दक अथ्व है—आगे बढ़ना, 
उन्नतत करना, समय के साथ चलना, ्परं्परा में कुछ जोड़ते हुए, उसकी 
समीक्ा करते हुए चलना आत्द। अतः प्रगततशील होने का संबंध तकसी 
तरशेष तरचारधारा से जुड़े होने से नहीं है। कोई भी प्रगततशील हो सकता है 
और एक तरह से ्देखें तो हर सातहतयकार कहीं-न-कहीं प्रगततशील होता 
ही है। अ्पने समय और समाज को आगे ले चलने राली सोच ही तकसी 
सातहतय और उस सातहतय के रचतयता को बड़ा बनाती है। तुलसी्दास 
इसतलए बड़े कतर हैं, रयोंतक रे अ्पने समय से आगे की सोच लेकर 
चले। तजतने भी बड़े रचनाकार हुए हैं, उनका बड़प्पन उनकी अतभनरता 
में है, मौतलकता में है, सोच के नए्पन में है, तरचारों के खुले्पन में है, 
समय की नबज को टटोेलकर उसकी सम्या के समुतचत तन्दान में है, 
युगीन बोध और तिर युग की नरसंरचना की संकल्पना में है।

लोकसातहतय के संबंध में प्रारंतभक अधयेताओं के मन में कोई बहुत 
अचछी धारणाएँ नहीं रहीं। सामानयतः उसे त्पछड़े और गँरार लोगों का 
सातहतय माना जाता रहा, रयोंतक लोक की ही ्पररभाषाएँ इस तरह से की 
गईं। लेतकन लोक का अथ्व त्पछड़ा, गँरार और गतानुगततक भर नहीं 
है और न लोक कोई रायरी चीज है—संग्रहालय में रख ्देने योगय या 
संग्रहालय में ्दश्वन कर लेने योगय! लोक का अथ्व बहुत बड़ा है, उसकी 
्पररतध रृहत्तर है। लोक में हम सब समाए हैं—चाहे गाँर में रहते हों, चाहे 
शहर में आकर बस गए हों। बहुत थोड़े से अतभजन रग्व को छोड़ ्दें, तो 
प्रायः समूची जनता ही इसके अंतग्वत आती है। लोकरृत्त से हम तब तक 
्पूरी तरह बाहर नहीं होते, जब तक ्रयं को उससे सायास अलग न कर 
लें। अनयथा लोक से हम और हमसे लोक ्पूरी तरह से ्दूर हो ही नहीं 
सकता। तकतनी ही लोक-मानयताओं, ्परं्पराओं, मूलयों, प्ररृतत्तयों को 
हम जाने-अनजाने, यहाँ तक तक चाहे-अनचाहे भी अ्पनाए रहते हैं। तो 
यहाँ कहना इतना भर है तक लोक त्पछड़े्पन का प्रतीक भर नहीं है और 

न लोकसातहतय ्दतकयानूसी तरचारों का राहक मात्र है। उसमें भी अ्पने 
समय और समाज के सा्पेक् चलने की चाहत होती है, उनको नरयुगीन 
सोच से जोड़ने की सामरय्व होती है। लोकगीतों ्पर तो यह बात और भी 
सटीक ढंग से लागू होती है।

लोकसातहतय में लोकगीतों का क्रम सर्वप्रथम आता है। संभरतः 
यह लोकतप्रयता की दृसटि से हो। ्परंतु यत्द हम ्देखें तो लोकसातहतय की 
सम्त तरधाओं—लोककथा, लोकगाथा, लोकनाट्य, लोक-सुभातषत में 
लोकगीत ही अद्यतन होते हैं, ‘अ्पडेट’ होते हैं। ्देशकाल-्पररस्थततयों 
के अनुसार इनमें तरररत तर्तार होता रहता है। इनका आधार संरे्दना 
होती है, भारना होती है, मनःस्थतत होती है। अतः जब कभी कोई ऐसी 
्पररस्थतत आती है, जो राष्ट्र की हृत्तंत्री को झकझोर ्देती है, तो नरीन-
नरीन तरषयों ्पर लोकगीतों का ्िुरण लोककतर के मन में हो उठता है 
और उसके रचे गीत अनायास लोककंठ से तनःसृत होने लगते हैं। इसतलए 
चाहे भारतीय ्राधीनता-संग्राम का ्दौर हो, चाहे भारत ्पर चीन और 
्पातक्तान के आक्रमण का समय हो, चाहे गांधीजी की मृतयु-संबंधी 
त्रास्द घटना हो; ऐसे अनेकानेक अरसरों ्पर लोकगीतकार ने स्दैर 
अ्पने ्दातयतर को तनभाया है और लोक ने सहज भार से अ्पनाकर इसे 
चररताथ्व तकया है।

समसामतयकता लोकगीतों की एक बड़ी तरशेषता है। समय के साथ 
होने राले ्परररत्वनों से ये अप्रभातरत नहीं रहते। भारत में जब मोटरकार 
आई और गाँर तक ्पहुुँची या गाँर की नारी ने शहर जाकर उसे ्देखा तो 
उसका मन भी उसमें बैठने को मचल उठा। उसके मन की अतभलाषा 
गीत के रू्प में िूट ्पड़ी—

चाहे बिक जाये हरो रूमाल, िैठूँगी मोटरकार में!
चाहे सास बिकै चाहे ससुर बिकै,
चाहे बिक जाय ननद बिनाल, िैठूँगी मोटरकार में!...

स

लोकगीतों में प्रगततशील तत्त्व
l हरीश कुमार शमामा

सुपरिचित लेखक। अब तक पाँि पुसतकें 
तथा िाष्ट्रीय सति की चिचिन्न पचरिकाओं में 
शताचिक सृजनातमक एिं आलोिनातमक 
ििनाएँ प्रकाचशत। अक्तूबि २०२० से चसद्ाथ्थ 
चिश्वचिद्ालय, कचपलिसतु के चिंद्री चििाग में 
आिाय्थ पद पि काय्थित। 
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नए जमाने में गाँर-गाँर तक तबजली ्पहुुँचाने का उ्पक्रम आरंभ 
हुआ। तकसी गाँर में तबजली के खंभे तो गड़ गए, उन ्पर तार भी तखंच 
गए। ्परंतु तबजली जोड़ने राला तबजली जोड़कर नहीं गया। ्देखें इसी ्पर 
एक गीत में ग्रामीण ्त्री का मनोभार, तजसमें उसका उतसाह भी झलकता 
है और तनराशा भी—

खंभे गड़ने लगे, तार बखंचने लगे,
बिजली वाला न आया तो मैं कया करूूँ?
मैंने भोजन िनाया उसी के बलए,
खाने वाला न आया तो मैं कया करूूँ?...
नरयुगीन संसाधनों का प्रयोग प्रेम की उ्पमा के तलए तकस प्रकार 

तकया गया है, इसका एक रोचक उ्दाहरण अरुणाचल-असम में तनरास 
करने राली तमतसंग जनजातत के एक लोकगीत में ्देखा जा सकता है। 
नरयुरक नायक इसमें कहता है—“जैसे ्कूटर होने ्पर ्देश-तर्देश का 
भ्रमण तकया जा सकता है, उसी प्रकार सच्े 
प्रेम के आधार ्पर गृह्थी भी सिलता्पूर्वक 
चलाई जा सकती है।” 

इस तरह लोकगीतों में यत्द हम 
प्रगततशीलता की ्पड़ताल करें तो इसके 
अनेक आयाम हैं। अनेकानेक ्परं्परागत 
धारणाओं, गतानुगततक रीतत-ररराजों, रूतढ़यों, 
तरश्ासों-अंधतरश्ासों, कुप्रथाओं, आडंबरों 
आत्द के प्रतत इनमें ्पररषकार, प्रततरोध तथा 
युगीन बोध के अनुरू्प नराचार या उसके 
प्रतत रुझान ्देखने को तमलता है। यहाँ कुछ 
उ्दाहरणों के माधयम से इसको ््पटि करने 
का प्रयास तकया जाएगा।

एक लोकगीत की ्पंसतियाँ हैं— 
मेरो घर रीतो मेरोे अंगना रीतो
मोरे सि सुख रीते
मेरी धीय लै गयो रे जमैया
मैं तो कभी न जनौंगी धीय
मैं तौ बनत जनौंगी पूत
मेरो पूत बनत लै आइयो िहू री।
इस गीत में माँ कहती है तक मेरा घर-आँगन ररति हो गया है। मेरे 

सारे सुख ररति हो गए हैं, रयोंतक मेरी बेटी को मेरा ्दामा्द अ्पने साथ 
ले गया है। इसतलए मैं कभी बेटी को जनम नहीं ्दूँगी। मैं स्दा ्पुत्र को ही 
जनम ्दूँगी, रयोंतक रह हमेशा घर में बहू लाता है। 

भारतीय समाज ्पर बेटी की उ्ेपक्ा का आरो्प लगता है। बेटे को 
बेटी से अतधक महत्र ्देने की आलोचना की जाती है। ्पर इसका कारण 
रया है? एक कारण है ‘सामातजक ्परं्परा’, तजसका उल्ेख इस गीत 
में होता है तक तरराह के ्पश्ात् बेटी घर सूना करके चली जाती है, 
जबतक बेटा तररातहत होकर घर में एक स्द्य को जोड़ता है। बेटी के 

जाने से ररति हुए ्थान को बहू लाकर भरता है।
त्पतृसत्तातमक भारतीय समाज में ्पुत्र के प्रतत मोह की भारना बहुत 

्पुरानी है। रही रंशरक्क, कुल्दी्पक, कुल का तारनहार आत्द माना गया 
है। अब यह तकन कारणों से, तकन ्पररस्थततयों में और तकस आरशयकता 
से हुआ, रह एक अलग तरषय है; ्परंतु अतभजन से लेकर त्पछड़े-से-
त्पछड़े समाज तक यही भारना तरद्यमान है। इसीतलए ्पुत्र-जनम भारतीय 
जननी की एक बड़ी साध है। तकतने ही लोकगीत इस भारना को तलए हुए 
हैं, तजनमें ्पुत्र के प्रतत समाज की कल्प और समाज की इस कल्प के 
अनुरू्प ्पुत्र-जनम के तलए माँ की तड़्प त्दखाई ्देती है। ्पुत्र को जनम न 
्दे ्पाने राली माँ का सामातजक ततर्कार और उसके तलए उसकी तचंता 
या कहें तो उस ्द्द्व की अतभवयसति भी हमें अ्पने गीतों में त्दखाई ्देती है। 
यह एक सामानय बात है, ्पर तरशेष बात यह है तक समाज में ऐसे भी गीत 
साथ-साथ प्रचतलत हैं, तजनमें माँ की इस धारणा के उलट भारना और 

प्रगततशील दृसटि अतभवयंतजत होती है। 
जैसा तक ्पहले कहा गया तक ्पुत्र के 

प्रतत समाज के मोह के अनेक कारण हैं और 
उनमें से एक यह भी है, जो उ्पयु्वसल्तखत 
गीत में वयंतजत होता है। ्पुत्री को ्पराया धन 
कहा गया है। यद्यत्प यह भी समाज ने कभी 
तय तकया होगा तक बेटी को तर्दा होकर 
ससुराल में जाकर नया घर सँभालना है, उसी 
को अ्पना मानना है और अंततः उसकी 
मालतकन बनना है। ्पर उसे जाना तो है घर 
छोड़कर। अ्पना घर छोड़कर जाने की कसक 
तजतनी लड़की के भीतर होती है, माँ के भीतर 
भी उतनी ही होती है; भले ही रे ्दोनों ्परं्परा 

तथा सामातजक तनयम के नाम ्पर इससे समय के साथ समझौता कर 
लेती हैं, ्पर यह कसक कहीं-न-कहीं तो प्रकट होती ही है। एक माँ 
की भारना इस गीत में ्देतखए। बेटी को भारतीय समाज में लक्मी, ्दुगा्व, 
सर्रती आत्द ्पूजय रू्पों में ्देखा गया है। उसके जनम से माँ की कोख 
सुलक्णी हो जाती है, इसमें कोई सं्देह नहीं। लेतकन सम्या यह तक उसे 
एक-न-एक त्दन त्पता का घर छोड़, ्पततगृह जाना ही है। एक घर उसके 
जाने से आबा्द होगा, तो ्दूसरा सूना। सूना घर बहू के आने से ही तिर 
से भरा-्पूरा हो सकता है। 

्पारं्पररक रू्प से स्त्रयों का काम घर सँभालना और ्पुरुषों का 
बाहर की तजममे्दारी तनभाना माना जाता रहा है। आधुतनक ्त्री ने यह 
मान्दंड ब्दले हैं। रह अब रे सारे काम कर रही है और करना चाहती है, 
जो ्पुरुषों के तह्से के माने जाते थे। रह आज ्पुरुषों की बराबरी ्पर खड़ी 
है और कहीं-कहीं तो आगे भी तनकलती हुई त्दखाई ्पड़ रही है। सैतनक 
से लेकर बस कंडरटर और ड्ाइरर तक के रह सारे काम आज कर रही 
है, जो कभी ्पुरुषों के ही तह्से के काम माने जाते थे। ्देखें समाज की 
इस ब्दलती हुई मनोरृतत्त का एक तबंब तहं्दी लोकगीत में—

भारतीय समाज पर बेटी की उपेक्ा का 

आरोप लगता है। बेटे को बेटी से अतिक 

महत्त्व देने की आलोचना की जाती है। 

पर इसका कारण कया है? एक कारण 

है ‘सामातजक परंपरा’, तजसका उल्ेख 

इस गीत में होता है तक तत्वत्वाह के पश्ात् 

बेटी घर सूना करके चली जाती है, 

जबतक बेटा तत्वत्वातहत होकर घर में एक 

सदसय को जोड़ता है। बेटी के जाने से 

ररक्त हुए स्ान को बहू लाकर भरता है।
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लेकर मोबतयों का थाल पूजा करने जाऊूँगी।
आप सककूल जाएँगे, आपके साथ जाऊूँगी।
लेकर मासटर वाली डंडी िच्े मैं पढ़ाऊूँगी।
आप सटेशन जाएँगे, आपके साथ जाऊूँगी।
लेकर गाड्ड वाली झंडी, गाड़ी मैं चलाऊूँगी।....
्देश के ्राधीनता-संग्राम में ्देश की जनता ने बड़ी भूतमका 

तनभाई। ्त्री-्पुरुष ्दोनों ने इसमें योग्दान त्दया। लोकगीतों ने इसका 
्द्तारेजीकरण तकया है तक कैसे स्त्रयों ने न तसि्फ ्परोक् रू्प से बसलक 
प्रतयक् ढंग से भी इस महायज्ञ में ्रेचछा से और सोतसाह अ्पनी महान् 
आहुततयाँ ्दीं। एक गीत में ्त्री अ्पने ्पतत से कहती है—

मैं भी तेरे साथ चलूँगी आजादी के झलसे में।
एक अनय गीत में ्देखें कैसे एक अल्परय्क बातलका ्पढ़ाई 

छोड़कर ्राधीनता-आं्दोलन से जुड़ने की तज्द करती है— 
केस खोल्े खड़ी लाड्ो अरज दादा से करती है
दादाजी मेरी मत करो शादी, मेरी उमर १२ िरस की है।
बलखा बदयो नाम कांग्ेस में, िनूँ मैं सतयवती नारी।
्पर्दा ग्रामीण भारतीय ्त्री के आगे बढ़ने में एक बड़ी रुकारट 

रहा है। यह उसकी जहालत का भी कारण है और जहालत के भी कारण 
है। यह कब कैसे चलन में आया, रह एक अलग प्रशन है, लेतकन जब 
एक बार प्रथा बन गई तो बन गई। आज भी ग्रामीण स्त्रयों की एक बड़ी 
आबा्दी इससे मुति नहीं हो ्पाई है। भारत को अगर ्पूरी तरह से जागना है, 
आगे बढ़ना है, समग्रता में तरकतसत होना है तो आधी आबा्दी को जहालत 
के ्पर्दे से बाहर लाना ्पड़ेगा। उसकी सामरय्व का उ्पयोग करना होगा। 
आज यह कािी ह्द तक होता हुआ त्दखाई ्देता है, ्परंतु लोकगीतकार ने 
बहुत ्पहले ही इसका आह्ान तकया—

जागो हे पयारी िहनो, भारत जगाई चलो।
परदा जहालत का दूर हटाई चलो।...
एक अनय लोकगीत में एक बहू सास के भेजने से बार-बार बतगया 

में जाने को इसतलए मना करती है तक उसे रहाँ मौजू्द ससुर के कारण 
घूँघट काढ़ना ्पड़ेगा। यह तनश्य ही आधुतनक नारी है, जो ्पर्दा-प्रथा के 
प्रतत प्रकारांतर से अ्पना तररोध वयति करती है—

मैं िेरर-िेरर िबगया न जाने वाली।
िबहरे िबगया ससुर जी के अवना
मैं िेरर-िेरर घुँघटा न काढ़ै वाली।
प्र्दूषण आज की एक बड़ी सम्या है। इसको लेकर तमाम तरह 

की तचंताएँ, तमाम तरह के प्रयास, तमाम तरह के प्रततबंध, जनजागरण, 
प्रचार अतभयान आत्द चलते ही रहते हैं। लोकगीतकार भी इस सम्या से 
अनरगत नहीं है। एक भोज्पुरी लोकगीत की तनमनतलतखत ्पंसतियाँ इस 
दृसटि से द्रटिवय हैं—

िचावे के परी हो, िचावे के परी
प्रदूषण से धरती, िचावे के परी
बचमबनयन के कररया धुआँ से

दूबषत भइल असमनवाँ
खतम करऽना हररयाली के
मत  काटऽ  अि  िनवाँ
अि डेगे डेग गबिया लगावे के परी।
प्रदूषण से धरती, िचावे के परी॥
्पर््पर लड़ाई-झगड़ा, द्ंद्-िसा्द तिर कोट्ट-कचहरी आत्द 

तरकास के ्पथ की बाधाएँ हैं—वयसतिगत जीरन की भी और सामातजक-
राष्ट्रीय जीरन की भी। कोट्ट-कचहरी में धन की बरबा्दी करने से बेहतर 
है तक ्पंचायत-वयर्था सुदृढ़ हो, इसमें सुधार हो। समाज ्रारलंबी हो। 
्थानीय ्तर ्पर ही सम्याओं का समाधान हो। लोग तरकृततयों से मुति 
हों। मेल-तमला्प, शांतत और सामूतहकता की भारना के साथ आजा्दी 
के बा्द वयसति, समाज और राष्ट्र के तरकास की एक ्पररकल्पना इस 
गढ़राली गीत में की गाई है—

गौं गौं पंचायत करा, अर सुधारा पाणी जी,
सुख से उठली-िठली राणी िौराणी जी।
 न करा मुकदमा भायों, करा आपस मा मेल जी,
 कोट्ड माँ पडयां रला, िालला िोई िुआ जी।
अचिो काम करा भायों, नी खेलणू जुवा जी,
गली-गलयों पडयां रला, िोलला िोई िुिा जी।
 पंचू मा जैक िोला, घूस जरा नी खाणी जी,
 सही-सही बनसाि कणूणू, िाल-िच्ों जाणी जी।
अपणी ि खेती, अपणू ि राज जी,
मेल से रणो भाई, आजाद आज जी।
 डाली िोटी लगावा, वणा िगवान जी,
 जगू जागू मोटर पौंिा, देवा श्रमदान जी। 
(गाँव-गाँव में करे पंचायत और सुधार पानी का जी।
सुख से उठेंगीं-िैठेंगीं हाँ रानी सी दुलहबनया जी।
लड़ाई-झगड़ों से दूर रहें औ आपस में करें मेल-बमलाप
कोट्ड के भरोसे रहे समझो, रोटी रोजी जाएगी जी।
अचिे-अचिे काम करें औ खेलें न कानून का जुिा भाई,
गली-गली में पड़े रहेंगे, बिर माता-बपता कहेंगे िार-िार
पंचों से कहेंगे जाकर जी, घूस मत खाना भाई हाँ,
सही-सही नयाय करना भाई, िाल-िच्ों की कसम खाकर जी।
आज खेती अपनी है और राज भी अपना ही भाई।
मेल से रहना भाई, पाई है आजादी भाई।
पेड़-पौधे लगाए भाई, िनों औ िागों में आज,
जगह-जगह मोटर पहँचाएँ, श्रमदान करें सभी आज।)
राजनीततक रू्प से भले भारत कभी एक रहा और कभी अलग-

अलग इकाइयों में तरभति रहा, ्परंतु सां्कृततक रू्प से हमेशा एक राष्ट्र 
रहा। अंग्रेजों से ्रतंत्रता-प्रासति के बा्द यह एक लोकतांतत्रक गणराजय 
के रू्प में तरश् में अ्पनी तरतशटि ्पहचान तलए खड़ा है। अ्पनी इस 
राष्ट्रीयता का बोध प्रबुद्ध से लेकर एक आम जन तक को है। इसका 
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उ्दाहरण है—अरुणाचल प्र्देश जैसे सु्दूर सीमारतती राजय में रहने राली 
तांगसा जनजातत का एक लोकगीत, तजसका भाराथ्व कुछ यों है—

“अरुणाचल प्र्देश भारत के तरशाल भू-भाग में अरुणाचल प्र्देश 
का जनम हुआ, जहाँ तङसा, नोतिे, आ्दी, नयीशी, आ्पातानी, खाम्पती 
जैसी जनजाततयाँ तरद्यमान हैं। उसी के अंतग्वत हम तङसा जनजातत 
का एक तरशाल क्ेत्र है, तजनका ततर्प न्दी के ऊ्परी क्ेत्रों में तनरास-
्थान है। तङसा के अंतग्वत आने राली हम सभी जनजाततयाँ मुकलोम, 
लोंङचाङ्, जुगली, ्पाङसा आ्पस में भाईचारे के साथ रहते हैं। भारत के 
तरशाल भू-भाग में अरुणाचल प्र्देश का जनम हुआ।”

एक नाग्पुरी गीत में इसी भारना को और भी सुं्दर शब्दों में 
अतभवयति तकया गया है। ्देश के सौं्दय्व एरं गररमा का बखान करती इस 
गीत की कुछ ्पंसतियाँ द्रटिवय हैं—

भारत महािड़ कारी अंत परी जड़
झिरल डबलया
पाती-पाती हमनी िबसया, हेकी आगे भारतीया
सागर धोवे गोड़, पहाड़ मुकुटमूड़
गंगा-जमुना कतइ पावन नबदया, हेकी आगे भारतीया
िंग से गुजरात, जममू से तबमलनाडु
रंग-रंग िोबलया
नाना धरम नाना मबतया, हेकी आगे भारतीया
महान् नर नारी, एबह देशे अवतारी
ज्ान-बवज्ान के अनुपम जोबतया,
हेकर आगे भारतीया
ज्ुग-जुग के एके नात
भारत सि के माता
एक ही गोबतया
सारदा जल िोले जय भारतीय
हे की आगे भारतीय।
अथा्वत् भारत एक डाल है, तजसके हम ्पत्ते हैं। सागर तजसके चरण 

्पखारता है, गंगा-जमुना जैसी ्पारन नत्दया तजसका शंगार हैं। बंगाल से 
गुजरात तक, कशमीर से कनयाकुमारी तक, जहाँ रंग-रंग की बोतलयाँ, 
जातत और धम्व हैं, जहाँ ज्ञान-तरज्ञान की अनु्पम जयोतत जलती है, जहाँ 
महान् नारी ने अरतार तलया, रह भारतभूतम सबकी माता है।

तकसी-न-तकसी तरह का नशा करना समाज की अतीत में एक 
सामानय प्ररृतत्त रही ही। ्पान, बीड़ी, तसगरेट, तंबाखू, तचलम आत्द ग्रामीण 
जीरन का तो एक भाग ही थे। सभी नहीं तो अचछी-खासी संखया में लोग 
इनका सेरन करते थे। ्पान, सु्पारी इतयात्द तो सं्कृतत का भाग रहे हैं। 
अब यह प्ररृतत्त कुछ कम हुई है तो जनजातीय समाजों तक भी यह चेतना 
्पहुुँची है। अरुणाचल प्र्देश में कभी अिीम का सेरन खूब तकया जाता 
था, तजसकी गराही यह गीत भी ्देता है। ्पर, यह नरयुगीन चेतना है तक 
रहाँ की एक नोतिे जनजातत का लोकगीतकार भारी ्पीढ़ी को समय के 
साथ चलने का मंत्र ्दे रहा है। र्तुतः इस नोतिे लोरी-गीत में बच्े को 

आगे चलकर एक अचछा नागररक बनने का आशीरा्व्द और तशक्ा ्दी जा 
रही है। द्रटिवय हैं कुछ भार—

“तुमहारा जनम एक महान् उद्ेशय के तलए हुआ है। तुम बड़े होकर 
अतधक-से-अतधक कृतष-काय्व करो और अतधक अनाज उ्पजाओ। 
इससे तुम इतने अमीर हो जाओगे तक ्दूसरे गाँर में जाने की जरूरत नहीं 
्पड़ेगी। तुम अिीम नहीं खाना, यानी नशे से ्परहेज करना।” 

लोकगीतों में ही नहीं, अत्पतु लोकसातहतय की अनयानय तरधाआंें में 
भी यत्द हम ्देखें तो यह प्रगततशील चेतना रहाँ भी त्दखाई ्पड़ जाती है। 
लोकनाट्य लोकसातहतय की एक बहुत ही लोकतप्रय तरधा है, तजसको ्देखने 
के तलए सैकड़ों-हजारों की संखया में जनसमूह उमड़ता है। ्पौरातणक, 
ऐततहातसक, सामातजक, राजनीततक आत्द अनेक तरषयों से जुड़े यह 
लोकनाट्य जनता का मनोरंजन तो करते ही हैं, उसके मूलय-तनमा्वण में 
भी बड़ा योग्दान ्देते हैं। ऐसा ही एक लोकनाट्य है—‘अमरतसंह राठौर’। 
इस ऐततहातसक नाटक में राज्पूत राजा अमरतसंह राठौर मुगल ्दरबार से 
सात त्दन की छुट्ी लेकर अ्पना गौना कराने गया। लौटकर आने के बा्द 
नरतररातहता के साथ ऐसे रास-रंग में खो गया तक सात के बजाय चौ्दह 
त्दन हो गए, ्दरबार में रा्पस हातजरी लगाने नहीं आया। ्दरबाररयों द्ारा 
कान भरे जाने ्पर बा्दशाह ने अमरतसंह ्पर प्रतयेक त्दन का एक लाख 
रु्पया जुमा्वना अनु्पस्थत त्दनों के तलए तय तकया और यह सं्देश लेकर 
उसके भतीजे रामतसंह को अमरतसंह के ्पास भेजा। रामतसंह ्दरबार में 
अ्पने चाचा के बारे में हुई कुचचा्वओं से बड़ा तखन्न था, ्पर तबना उनकी 
अनुमतत के कुछ कर नहीं सकता था। अतः उसने अ्पना सारा आक्रोश 
अ्पने चाचा ्पर तनकाला। सामंती सं्कृतत में शराब का सेरन आम बात 
थी, ्पर इस नौटंकी में नाट्यकार उसकी आलोचना के तलए अरकाश 
तनकाल लेता है। ्देखें कुछ ्पंसतियाँ—

बकस गिलत की नींद में, रहे चचा जी सोय।
चाचा नशा शराि का, अि सि मालुम होय॥
अि सि मालुम होय, पड़ेगा जि पीिे पिताना।
सात रोज का सात लाख, देना होगा जुमाणूना॥...
इस तरह से यत्द हम ्देखें तो लोकसातहतय के अनेकानेक आयाम 

हैं और लोकगीत इसमें अग्रणी भूतमका तनभाते हैं। लोकसातहतय त्पछड़े 
लोगों का सातहतय भर नहीं है और न उसमें सर्वत्र त्पछड़ी मानतसकता के 
ही ्दश्वन होते हैं। धयान से ्देखा जाए तो उसमें ऐसे तकतने ही तत्र प्राति 
होंगे, जो हमें नरयुगीन चेतना से जोड़ते हैं, गतानुगततकता से बाहर लाते हैं 
और उन तरचारों-भारों के राहक बनते हैं, जो हमें प्रगतत की ओर ले जाते 
हैं तथा समय के साथ चलने की प्रेरणा ्देते हैं। समयानुसार समाज का 
रुझान ब्दलने से सातहतय और सं्कृतत भी प्रभातरत होते हैं तथा समाज 
को प्रभातरत भी करते हैं।

                
प्रोिेसर एरं अधयक्, तहं्दी तरभाग,  

तसद्धाथ्व तरश्तरद्यालय, कत्पलर्तु,  
तसद्धाथ्वनगर-२७२२०२ (उ.प्र.)
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या�ा-संस्मरण

श्रीराम राम रामेति, रमे रामे मनोरमे।
सहस्र नाम ित्तुल्यम, श्रीराम नाम वरानने॥ 
प्रभु राम का नाम सभी कष्टों से तारने वाला तारक मंत्र है। यह 

एक अद्वितीय मंत्र सहस्र नामटों के समान है। कद्लयुग में भवसागर से पार 
कराने में सक्षम केवल राम नाम का मंत्र ही है। 

सव्व सौभागय प्रदाता अनंत कलयाणकारी द्वराटरूपी, द्त्रलोकनाथ 
आनंददाता प्रभु श्ीराम के चरण-कमलटों में प्रणाम कर आपके सामने 
प्रसतुत है एक और यात्रा-वृतांत, द्िसमें कना्वटक राजय में ससथत ऋषयमूक 
पव्वत के पौराद्णक सथल उसके द्नकट श्ीयंत्रोधारक हनुमान मंद्दर के 
वैद्िष्ट्य के साथ-साथ ‘नव वृंदावन’ और हंपी की िबदयात्रा कराई 
िाएगी। आइए, पहले इस सथल के ऐद्तहाद्सक और पौराद्णक पररदृशय 
का अवगाहन द्कया िाए।

इस बार हम चले थे कना्वटक के सुदूर प्रांत में अद्नगुंद्द में ससथत 
‘नव वृंदावन’ सथल का दि्वन करने। यह मधवाचाय्व संप्रदाय के नौ 
तीथथंकरटों की िीव-समाद्ध का पुणय धाम है और बीच में अनायास आ 
िुड़ गए थे यंत्रोद्ारक हनुमानिी, द्िनका दि्वन हमारी द्नणणीत यात्रा में 
नहीं था। वैसे हमारी कोई भी यात्रा द्नणणीत नहीं होती। हवा का रुख द्िधर 
हो, हम बस चल पड़ते हैं। अब यह तो ‘उसकी’ अनुकंपा है द्क िो 
द्दखाना चाहता, द्दखा देता है। तो चेन्नई से द्नकले गाड़ी में और सीधा 
रुके बेल्ारी िाकर, िो ५७५ द्क.मी. की दूरी पर है और गमय सथान से 
लगभग साठ द्क.मी. दूर। अँधेरा हो गया था, इसीद्लए यात्रा को द्वराम 
द्दया। रात को कना्वटक की भोिन थाली का आनंद द्लया और चले द्नद्ा 
के आगोि में। 

ऋष्यमूक पव्वि

अगली सुबह तरोतािा होकर रागी दोसा का, िो कना्वटक का 
द्विेष वयंिन माना िाता है, भोग लगाया और द्नकल पड़़े अपने गमय 
सथान की ओर—नव वृंदावन। बेलारी से हंपी केवल साठ द्क.मी. की दूरी 
पर है और हंपी से नव वृंदावन लगभग बीस द्क.मी. की दूरी पर। तो सोचा 
पहले ‘नव वृंदावन’ देखकर हंपी में रैन बसेरा होगा। माग्व में दृसष्गोचर 
हुईं ‘ऋषयमूक पव्वत श्ेद्णयाँ’। आइए, िानें इस अज्ात सथल के माहातमय 
को मानस के आधार पर।

वालमीद्क रामायण में वद्ण्वत ऋषयमूक पव्वत वानरटों की रािधानी 
द्कसषकंधा के द्नकट है। इस पव्वत को घेरकर तुंगभद्ा नदी बहती है। इसी 
से कुछ दूरी पर माता अंिनी के नाम से भी एक पव्वत श्ेणी द्मलती है। 
इसी प्रदेि में कभी पंपासर तीथ्व हुआ करता था। वत्वमान समय में यह 
प्रदेि कना्वटक के पास हंपी िहर के द्नकट का प्रदेि माना िाता है। 

मानस के अरणय कांड में प्रसंग आता है द्क प्रभु श्ीराम अपने 
अनुि सद्हत माता सीता की खोि में वन माग्व से गुिरते हैं, िहाँ वे माग्व 
में कई राक्षसटों का उद्ार करते हैं और द्िर घूमते-घूमते वे मतंग मुद्न 
के आश्म में पधारते हैं। यहाँ उनकी भेंट भक्त द्िरोमद्ण िबरी से होती 
है। िबरी की तपसया और भसक्त से प्रसन्न होकर प्रभु उस पर अपनी 
द्विेष अनुकंपा द्दखाते हैं और उसे नव द्वधा भसक्त का वरदान भी देते 
हैं। सीता द्वयोग में वयद्थत श्ीराम को माता िबरी सांतवना देकर प्रभु को 
पंपासर िाकर ऋषयमूक पव्वत पर द्नवास कर रह़े सुग्ीव से मैत्री करने 
का सुझाव देती है। 

पंपा सरतह जाहु रघतुराई। िहँ होईतह सतुग्रीव तमिाई॥ 
(मानस, अरण्यकांड, पृ. ६५२) 

ऋषयमूक पव्वत सुग्ीव का द्नवास-सथान था। िब दुराचारी बाद्ल 
अपने बल से मदांध हो अपने भाई सुग्ीव को युद् में पराद्ित कर उनकी 

ऋष्यमूक पर्वत के आर-पार 
l पद्मावती 

सपुरचित लचेिका एव ंआिार्य। चिक्षक सम्ान, 
चिंदी साचितर रतन सम्ान, चविेष चिंदी प्रिारक 
सम्ान २०२१, नारी गौरव सम्ान सचित 
कई सम्ानों स े सम्ाचनत। संप्रचत आसन 
्िाचवद्ालर, िने्नई े्ं चिंदी भाषा साचितर का 
अधरापन।
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पतनी और राजय छीनकर उनहें द्कसषकंधा से द्नषकाद्सत कर देता है, तब 
सुग्ीव प्राण बचाकर भाग िाते हैं व मंद्त्रयटों समेत इस पव्वत की िरण 
में आकर द्छप िाते हैं। महाबली बाद्ल से प्राण संकट की आिंका से 
भयभीत सुग्ीव इसी पव्वत को अपना गुप्त द्नवास-सथान बना लेते हैं। 
सुग्ीव का ऋषयमूक पव्वत को चुनने के पीछ़े एक और बद्लष्ठ कारण 
था। बाद्ल को मतंग मुद्न से श्ाप द्मला था द्क इस पव्वत पर आते ही वह 
मृतयु को प्राप्त हो िाएगा। उसकी कथा इस प्रकार है— 

वालमीद्क रामायण में वण्वन आता है द्क ऋषयमूक पव्वत पर महद्ष्व 
मतंग का आश्म हुआ करता था। माना िाता है द्क बाद्ल को उसके द्पता 
इंद् से एक सवण्व हार प्राप्त हुआ था, द्िसको ब्रह्ा ने मंत्रयुक्त करके 
उसे यह वरदान द्दया था द्क इस हार को पहनकर िब भी वह रणभूद्म 
में दुशमन का सामना कऱेगा तो दुशमन की आधी िसक्त क्षीण हो िाएगी 
और वह बाद्ल को द्मल िाएगी। इस कारण वह लगभग अिेय बन गया 
था और अपररद्मत बल के निे में चूर होकर उसने अपने भाई तक को 
नहीं छोड़ा था। 

मिंग पव्वि
वहीं दुंदुद्भ मद्हष रूपी असुर था। उस मूख्व को भी अपनी िसक्त पर 

दंभ हो आया था। कालांतर में एक बार असुर दुंदुद्भ ने बाद्ल को विंवियुद् 
के द्लए ललकारा। मदमसत बाद्ल ने उसको समझाने की बड़ी कोद्िि 
की, लेद्कन वह मंद बुद्द् नहीं माना। बाद्ल युद् के द्लए रािी हो गया 
और उसने बड़ी सरलता से दुंदुद्भ का वध कर डाला। ततपश्ात् बाद्ल ने 
उसके द्निणीव िरीर को दोनटों हाथटों से उठाकर एक योिन दूर िेंक द्दया। 
इस प्रकरण में उसके मृत िरीर के मुँह से टपकती हुई रक्त की कुछ बूँदें 
महद्ष्व मतंग के आश्म में पड़ीं। महद्ष्व में द्दवय दृसष् से देखा और कुद्पत 
होकर बाद्ल को श्ाप दे द्दया द्क भद्वषय में िब कभी वह इस आश्म के 
दायऱे में आएगा तो मृतयु को प्राप्त हो िाएगा। सुग्ीव इस बात से पररद्चत 
थे। इसीद्लए िब बाद्ल ने उनहें युद् में हराकर राजय से खदेड़ द्दया था, 
तो उनहटोंने इस ऋषयमूक पव्वत की िरण ली थी। कयटोंद्क बाद्ल इस पव्वत 
पर आने से डरता था और सुग्ीव उसकी तरि से द्नसश्ंत होकर इस 
पव्वत श्ेणी में द्छपकर अवसर की प्रतीक्षा में काल यापन कर रह़े थे। 

इस पव्वत का एक और वैद्िषट्य यह भी रहा है द्क इसी सथल पर 
भक्त हनुमान को अपने प्रभु राम के प्रथम दि्वन हुए थे। 

द्कसषकंधा कांड के आरंभ में गोसवामीिी इस प्रदेि का संदभ्व देते 
हैं—

आगे चले बहुरर रघतुरा्या। ररष्यमूक पब्वि तनअरा्या॥
िँह रह सतचव सतहि सतुग्रीवा। आवि देखरी अितुल बल सींवा॥ 

(श्रीरामचररिमानस, पृ. ६६६) 
िब प्रभु श्ीराम माता सीता की खोि करते हुए ऋषयमूक पव्वत पर 

पहुुँचते हैं, तब सुग्ीव का मन उनहें देखकर आिंद्कत हो उठता है। सोचते 
हैं द्क िरूर बाद्ल ने ही इन तेिससवयटों को उसे मारने के द्लए भेिा है। 
प्रभु राम के तेि को देखकर भयाकुल सुग्ीव हनुमान को आज्ा देते हैं द्क 
‘ह़े हनुमान! ये दोनटों पुरुष बल और रूप के द्नधान िान पड़ते हैं। तुम 
द्वप्र वेि धर िाओ और इनका रहसय पाकर वापस आकर मुझे बताओ।’ 

तब हनुमान ब्रह्चारी के वेि में िाते हैं और उनका प्रभु श्ीराम से 
द्मलन होता है। अपने प्रभु का पररचय पाकर हनुमान प्रेमवि भाव-द्वह्वल 
उनके कमल चरणटों में द्गर पड़ते हैं। वाणी साथ छोड़ देती है, मुख से 
वचन नहीं द्नकलते और असीम आनंद में डूब िाते हैं—

प्रभतु पतहचातन परेउ गतह चरना। सो सतुख उमा जाइ नतहं बरना॥
पतुलतकि िन मतुख आव न बचना। देखि रुतचर बेष के रचना॥ 

(श्रीरामचररिमानस, तकषषकिंधाकांड, पृ. ६६७) 
यह पव्वत-शंखला अद्त पावन मानी गई है। इनहीं पहाद्ड़यटों पर 

अतुद्लत बल द्नधान पवनपुत्र अपने प्रभु श्ीराम और उनके अनुि लक्मण 
को कंधटों पर द्बठाकर वानर राि सुग्ीव के पास लेकर िाते हैं। यहीं पर 
उन दोनटों की मैत्री होती है, िो प्रकारांतर से माता सीता की खोि का ह़ेतु 
बनती है।

इसी पव्वत-शंखला पर श्ीराम सुग्ीव से रावण विारा सीता अपहरण 
की कथा सुनते हैं। अतयाचारी उचछछंखल रावण का वध करने के द्लए 
वानर सेना के साथ द्मलकर वे यहीं बैठकर रणनीद्त बनाते हैं। यही 
वह द्बंदु है, िहाँ उनके रािनैद्तक िीवन का आरंभ होता है। यह एक 
धयातवय तथय है द्क उनके इन रािनैद्तक द्रियाकलापटों की िुरुआत 
इसी पव्वत-शंखला पर हुई थी। यहीं से लंका प्रसथान का द्नण्वय द्लया 
गया था। वानरटों की टोद्लयटों को द्वद्भन्न द्दिाओं में भेिा गया था। धम्व 
के अधम्व पर द्विय की नींव यहीं पड़ी थी। राम-रावण युद् पररयोिना 
की संकलपना की रूपऱेखा इसी प्रदेि में तैयार की गई थी। सुग्ीव के 
राजयाद्भषेक होने के पश्ात् यहीं एक द्िला पर बैठकर प्रभु ने सुग्ीव को 
आदि्व रािनीद्त की द्िक्षा दी थी। लंका प्रसथान से पहले यह पव्वत उनका 
असथायी द्नवास सथल भी माना िाता है। इसका प्रमाण मानस में द्मलता 
है। कहा िाता है द्क देवताओं को यह भान था द्क प्रभु श्ीराम इस पव्वत 
पर कुछ द्दन वास करेंगे, इसी कारण उनहटोंने यहाँ सुंदर सी गुिा पहले से 
ही बनाकर रख छोड़ी थी। 

प्रथमतहं देवनह तगरर गतुहा राखेऊ रुतचर बनाई।
राम कृपातनतध कछु तदन बास करतहंगे आइ॥ 

(मानस, तकषषकिंधाकांड, पृ. ६७८) 
इस दृसष् से भी ऋषयमूक पव्वत को रामायण में द्विेष महत्वपूण्व 

सथल माना गया है।
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पंपा सरोवर
तुंगभद्ा नदी और उसके द्नकट ऋषयमूक पव्वत के आवृत को 

‘चरि तीथ्व’ कहा िाता है। यही चरि तीथ्व रामायण में वद्ण्वत पंपासर तीथ्व 
माना गया है। तुंगभद्ा नदी को पार करके कुछ गुिाएँ द्मलती हैं, द्िसके 
अंदर सप्त ऋद्षयटों, सूय्व और सुग्ीव इतयाद्द सभी की पतथरटों पर तरािी 
मूद्त्वयाँ पाई िाती हैं। उससे कुछ दूरी पर ही पव्वत की गुिाओं के बीच 
पंपा सरोवर है। तीथ्वयात्री प्रायः इस प्रदेि में आते हैं। यह प्रदेि कई मंद्दरटों 
और पावन तीथथों का संगम-सथल है। यहाँ तुंगभद्ा नदी धनुष के आकार 
में बहती है। कमल सरोवर, द्छटपुट पहाद्ड़याँ, िैसे द्कसी ने सलीके से 
पतथर द्बछा द्दए हटों और सबसे बढ़कर—असीम िांद्त, मन खो गया 
था रामायण की चौपाइयटों में। पय्वटक या कद्हए भक्त न के बराबर थे। 
इस रोमांचक यात्रा में केवल हमारी ही गाड़ी िा रही थी, िो थोड़ा-बहुत 
संिय मन में उपिा रही थी और साइन बोड्ड भी तब न के बराबर थे। पर 
भला हो गूगल मेप का, सही रासता पहचानने में अद्धक पऱेिानी न हुई। 
इन पव्वत-श्ेद्णयटों को पार करते ही पहुुँच िाते हैं अद्नगुंद्द गाँव, िो ‘नव 
वृंदावन’ िाने का प्रवेि विार है। 

नव वृंदावन 

इन पहाद्ड़यटों को तो देखकर मन रामायण काल में चला गया और 
असीम आनंदानुभूद्त में गोते लगाने लगा था। अचानक पाया, गमय सथान 
निदीक आ पहुुँचा—‘नव वृंदावन’। 

पता ही न चला। दूर भद्ा नदी दृसष्गोचर होने लगी थी। वहीं 
पूछताछ करने पर पता चला—नव वृंदावन तुंगभद्ा नदी के बीच एक 
छोटा सा टापूनुमा सथल है, िहाँ पर िाने के द्लए छोटी-छोटी कसशतयटों 
की वयवसथा है, िो बहुत ही कम दाम में आपको वहाँ पहुुँचा देती हैं। 

यह सब दोपहर तक ही संभव है। िाम होते ही वहाँ द्कसी का 
आना-िाना नहीं होता। हमने अपनी गाड़ी पेड़ की छाँव में पाक्क कर दी 
और अद्धक मोल भाव न करते हुए नाव को बुला द्लया। नाद्वक नाव 
लेकर आ गया। हम नाव पर सवार हो गए। दोपहर के गयारह-बारह बि 
रह़े थे। पंद्ह द्मनट लगे प्राकृद्तक सौंदय्व से भरपूर उस टापू पर पहुुँचने 
के द्लए। कल-कल बहती िांत भद्ा नदी, ठंडी हवा का मंद-मंद बहना, 
दूर-दूर तक पानी का सैलाब। सारी थकान द्मनटटों में कपूर बनकर उड़ 
गई। मन िांत हो गया। दरअसल प्रकृद्त का सासन्नधय दैद्हक, आद्ध 
दैद्वक और आधयासतमक, तीनटों तापटों का िमन कर देता है। 

पंद्ह द्मनट की इस िलयात्रा के बाद हम उस सथल पर पहुुँच गए। 
चारटों ओर कँकरीली द्छट-पुट पहाद्ड़याँ, पथरीला मैदान, बेतरह उगी 
कँटीली झाद्ड़याँ और द्नि्वन नीरवता में मंत्रमुगध करने वाली द्नसतबधता। 
कुछ भी कद्हए, िांद्त मन को मोह रही थी। अंदर बड़ा सा प्रांगण, 
वतु्वलाकार में नौ समाद्धयाँ। बीचोबीच गुरुवर वयासराय तीथ्व की समाद्ध, 
द्िसके चारटों ओर बाकी आठ गुरुओं की समाद्धयाँ बनी हुई हैं। उसी 
प्रांगण में छोटा सा कुद्टयानुमा घर है, द्िसमें पुिारी भोग की वयवसथा 
करता है, कयटोंद्क द्नतय दोनटों समय इन महातमाओं को भोग लगाने की 
परंपरा का पालन होता है और द्िर िाम से पहले पुिारी की वापसी हो 
िाती है। हमने पुिारी से वाता्वलाप द्कया तो हमें बताया गया द्क ये सभी 
िीव-समाद्धयाँ हैं। यानी इन महानुभावटों ने िीद्वत ही अपनी इचछा से 
समाद्ध ले ली थी। सुनकर रटोंगट़े खड़़े हो गए। अविैत दि्वन के द्सद्ांताचाय्व 
मधव परंपरा के इन नौ गुरुओं के नाम इन समाद्धयटों पर खुदे हुए हैं। दि्वन, 
ज्ान और भसक्त की संद्लिष् चेतना का िसक्त पुंि ये चैतनयमयी संत 
आि भी भूगभ्व में अपनी 
साधना में द्नमगन है और 
इसी कारण हर समाद्ध के 
चारटों ओर एक पीले रंग की 
ऱेखा खींच दी गई है, ताद्क 
पय्वटक/भक्त इनकी िांद्त 
भंग न कर सकें। आि भी 
ये समाद्धयाँ साँस ले रही 
हैं। अंदर आप उस सपंदन को प्रतयक्ष अनुभूत कर सकते हैं। एक ही सथान 
पर नौ संतटों का अदृशय सासन्नधय? वयसक्त की चेतना मोहाद्वष् आवरणटों 
को भेदकर अप्रयतन ही आज्ाचरि में प्रवेि कर साक्षातकार की पररद्ध में 
पहुुँच सकती है। इतनी िसक्त प्रद्तधवद्नत हो रही थी वहाँ। उन संतटों की 
उपससथद्त कण-कण में अनुभूत हो रही थी। यह उनकी अखंड साधना से 
प्रदीप्त चैतनय प्रभा का अलौद्कक तप्त तेि ही था, द्िसने पूऱे सथल को 
अपनी द्दवय तरंगटों से आचछाद्दत कर रखा था और उस दायऱे में प्रवेि 
मात्र से आधयासतमक प्रज्ा का सवतः उदीप्त हो िाना अब कोई असंभाद्वत 
घटना न रह गई थी। यह ित-प्रद्तित सथल का ही प्रभाव था। द्िन 
आतमाओं में परमातमा को भी प्रद्तबंद्धत करने का सामथय्व हो, उनका 
सासन्नधय कुछ पलटों के द्लए ही सही, द्नःसंदेह द्दवय अनुभूद्त िाग्त् करने 
में सक्षम था, द्िसे केवल अनुभूत द्कया िा सकता है। िबदटों से पऱे, 
अलौद्कक सममोहन। कया था यह? सतय या मद्तभ्रम... पर िो भी था, 
द्कसी चमतकार से कम न था। देखा िाए तो इस यात्रा की कोई पूव्व 
द्नद्द्वष् तैयारी हमने न की थी। केवल कहीं द्कसी द्कताब में पढ़ा था, मन 
में संकलप आया और िायद वह संकलप इन गुरुओं तक पहुुँच गया—
संकलप मात्र से काय्व द्सद्द्। आगे का दाद्यतव उनहटोंने द्नभाया। हम कैसे 
इस अनिान माग्व पर चल पड़़े, संज्ान ही न था। आि भी वह सपंदन रीढ़ 
की हड्ी में िीत लहर ला देता है—द्वचारिूनय कर देता है। इन 
पुणयातमाओं का एक बार नाम समरण पुनः उसी सपंदन से हम सबको 
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अद्भभूत कर दे, इसी उद्ेशय से इन महानुभावटों के नाम यहाँ द्दए िा रह़े 
हैं— 

‘पद्मनाभ तीथ्व, कद्वंद् तीथ्व, वागीिा तीथ्व, रघुवय्व तीथ्व, वयास 
तीथ्व, श्ीद्नवास तीथ्व, राम तीथ्व, सुधींद् तीथ्व, गोद्वंद वोड़ेयार।’ 

हमने सभी समाद्धयटों की परररिमा की। कुछ पल मौन भाव-द्वह्वल 
होकर द्बताए। मन में अद्नव्वचनीय अनुभूद्त द्लए हम चल पड़़े होटल की 
खोि में ‘हंपी’। बसेरा वहीं करना था। 

द्कसषकंधा और ऋषयमूक पव्वत वत्वमान में हंपी िहर के द्नकट का 
प्रदेि है, िो बेंगलुरु से तीन सौ चालीस द्क.मी., होसपेट से तीन द्क.मी. 
और बल्ारी से साठ मील की दूरी पर है। भारत के द्कसी भी प्रदेि से 
बेंगलुरु आसानी से पहुुँचा िा सकता है। द्िर वहाँ से सड़क माग्व से हंपी 
तक की यात्रा की िा सकती है। हंपी से होसपेट तेरह मील की दूरी पर 
है। हंपी और होसपेट में आवास की सभी सुद्वधाएँ उपलबध हैं, द्िससे 
याद्त्रयटों को द्कसी प्रकार की कद्ठनाई नहीं होती। पय्वटकटों के द्लए यहाँ 
कई और भी ऐद्तहाद्सक दि्वनीय सथल हैं। 

तवरुपाक्ष मंतदर
रात होने से पहले हम हंपी पहुुँच गए। आवास की कोई कद्ठनाई 

न हुई। ऱेसतराँ में ‘उडुपी’ सवाद चखा और रात आराम के आगोि में। 
अगले द्दन कािी वयसतता में बीता। अभी हंपी देखना था और द्िर 

वापसी। समय कम था तो अब सथलटों का द्वहंगावलोकन ही संभव था। 
पहला सथल—द्वरुपाक्ष मंद्दर।

यहा ँका ऐद्तहाद्सक द्वरुपाक्ष मदं्दर प्रखयात आकष्वण का केंद् है। 
द्वियनगर साम्ाजय के सरंक्षक दवेता को समद्प्वत ७वीं िती में बनाया गया 
यह मदं्दर अपने गौरविाली इद्तहास, समदृ् द्वरासत और अदु्त वासत ुव 
द्िलपकला के कारण यनेूसको की द्वश्व धरोहर सथल में िाद्मल है। 

१६वीं िती में 
द्नद्म्वत द्द्वड सथापतय 
िैली की उतकृष् 
कलाकृद्त द्विय 
द्वट्ठल मंद्दर बहुत ही 
द्वखयात एवं आकष्वण 
का केंद् है, द्िसके ५६ 
सतंभटों को थपथपाने से 

संगीत की लहररयाँ गूँिती हैं। इस मंद्दर के मुखय पररवेि में रखा हुआ 

पतथर पर तरािा एक रथ है, िो हंपी की वासतुकला का प्रतीक माना 
गया है। 

तवट्ठल मंतदर 
इसके अद्तररक्त लोटस मंद्दर, ह़ेमकुंड पहाड़ी मंद्दर, मतंग मुद्न की 

पहाड़ी, इतयाद्द कई आकष्वण के केंद् हैं, िो पय्वटकटों का मन मोह लेते 
हैं। हमने कुछ ही घंटटों में सबका चककर लगा द्लया। लेद्कन एक मंद्दर 
की द्वलक्षणता ने द्विेष रूप से हमारा मन मोह द्लया। आइए, आपको 
भी पररद्चत करवाते हैं उस चमतकारी मद्हमांद्वत मंद्दर से, कयटोंद्क द्िन 
महानुभावटों का सपंदन हमें रोमांद्चत कर गया, उनहीं की साधना और तप 
िसक्त का िीवंत उदाहरण है यह यंत्रोद्ारक हनुमानिी का मंद्दर।

हंपी में तुंगभद्ा नदी के द्कनाऱे छोटी सी पव्वतमाला पर ससथत है, 
भगवान् हनुमान का द्वलक्षण द्दवय मंद्दर, िो ‘यंत्रोधारक हनुमान मंद्दर’ 
के नाम से द्वखयात है। इस नामकरण के पीछ़े एक रहसय है। 

्यंत्ोधारक हनतुमान मंतदर 
१५वीं िती में द्वियनगर साम्ाजय के िासक तममाराया विारा द्नद्म्वत 

यह मंद्दर अद्ुत मद्हमा और िसक्त का पया्वय माना िाता है। मंद्दर का 
क्षेत्रिल इतना द्विाल तो नहीं, लेद्कन अपने आप में एक अपूव्व छटा को 
समाद्हत द्कए हुए है। पव्वत की छोटी सी चोटी पर बने हुए इस मंद्दर के 
गभ्वगृह में श्ी हनुमान की मूद्त्व द्वलक्षण रूप से एक श्ी यंत्र में प्रद्तबंद्धत 
है। मूद्त्व को आवृत करता है एक षटकोणीय बंध, द्िस पर बारह मक्कट 
एक-दूसऱे की पूँछ को पकड़़े हुए पीछ़े की ओर देखते हुए तरािे गए हैं। 
भगवान् की श्ी मूद्त्व ग्ेनाइट पतथर की है, द्िसमें वे पद्मासन में बैठ़े हुए 
द्दखाई देते हैं। मूद्त्व का दद्क्षण हसत वयाखयान मुद्ा में और वाम हसत 
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धयान मुद्ा में द्नद्म्वत है। भगवान् की मूद्त्व द्करीटमुक्तामद्ण सद्हत अनय 
आभूषणटों से सुससजित है। 

श्ीचरि यंत्र में प्रद्तबंद्धत इस अद्वितीय मूद्त्व की संरचना के पीछ़े 
एक रोचक कथा है। 

मधवाचाय्व द्सद्ांत के अनुसार भगवान् हनुमान वायुदेव का ही 
अवतार माने गए हैं, िो सृसष्कता्व श्ी द्वषणु के सदृि ही इस ब्रह्ांड की 
संरद्क्षका िसक्त माने िाते हैं। इस संप्रदाय का बीि मंत्र है—

‘हरर सववोत्मा, वा्यतु जरीवोत्मा’  
अथा्वत् श्ीमहा द्वषणु इस सृसष् के सववोच्च द्नयामक हैं और वायु देव 

िड़-चेतन के अद्धष्ठाता देव हैं। इस वेदांत माग्व के अनुसार श्ीहनुमान 
वायुदेव के प्रथम अवतार अद्धनायक देव माने गए हैं। मधव द्सद्ांत के 
अनुयायी यह धारणा रखते हैं द्क इस सृसष् में श्ी महा द्वषणु के बाद 
हनुमान ही द्नयंता िीष्व देव हैं।

षटकोणरी बंध में प्रतिबंतधि हनतुमान की प्रतिमा 
इस मंद्दर के सथल पुराण के अनुसार मधवाचाय्व के विैत माग्व में 

दीद्क्षत संत वयासराय तीथ्व महाराि भगवान् हनुमान के प्रगाढ़ भक्त थे। 
ये द्विय नगर रािाओं के आश्य में रहते थे। इनहटोंने दद्क्षण में विैतवादी 
द्सद्ांत के प्रचार-प्रसार में अहम भूद्मका द्नभाई थी। कहा िाता है द्क 
उनहें भगवान् हनुमान को प्रसन्न करने की अलौद्कक िसक्तयाँ प्राप्त थीं। 
तुंगभद्ा नदी के समीप ऋषयमूक पव्वत पर श्ी हनुमान की साधना कर 
रह़े वयासराय तीथ्व महाराि ने एक बार भगवान् की छद्व को एक बड़़े 
से पतथर पर कोयले से द्चद्त्रत द्कया और द्िर उसकी पूिा में द्नमगन 
हो गए। पूिा के उपरांत उनहटोंने पाया द्क श्ी हनुमान का द्चत्र अचानक 
द्वलुप्त हो गया है। वे आश्य्व में पड़ गए। उनकी समझ में नहीं आया द्क 
श्ी भगवान् कयटों गायब हो रह़े हैं। यह प्रद्रिया बारह द्दन तक िारी रही। 
वे हनुमानिी को द्चद्त्रत करते और हनुमान अदृशय हो िाते। बारह द्दनटों 
तक पतथर पर द्चद्त्रत हनुमान के द्चत्र इसी तरह अदृशय होते रह़े। श्ी िी 
की इस लीला से वयद्थत होकर वयासराय तीथ्व महाराि ने दु:खी मन उनसे 
प्रकट होकर दि्वन देने का आग्ह द्कया। भगवान् उनकी भसक्त से प्रसन्न 
हुए, दि्वन द्दया और वरदान भी द्दया। तदुपरांत हनुमान ने उनहें आज्ा दी 
द्क उनहें मंत्र विारा षटकोणीय यंत्र में प्रद्तबंद्धत कर इसी सथल पर उनकी 
मूद्त्व की सथापना की िाए। उसी बंध में अदृशय हुए बारह मक्कटटों को भी 

मंत्रोपासना से आह्वान कर प्रद्तबंद्धत कर द्दया गया। यह ऋषयमूक पव्वत 
वायुपुत्र हनुमान का अतयंत द्प्रय सथल माना गया है, कयटोंद्क इसी सथल 
पर उनहें उनके प्रभु श्ीराम द्मले थे। इसी कथा के अनुसार यह मंद्दर 
द्वियनगर के ततकालीन िासक के विारा उसी सथल पर द्नद्म्वत द्कया 
गया है। यह मंद्दर इस प्रदेि में प्राणदेव मंद्दर के नाम से भी िाना िाता 
है। मंद्दर के पररसर में कोदंडधारी भगवान् श्ीराम का भी मंद्दर है, िो 
भक्त और भगवान् के द्मलन को पुष् करता है। कहा िाता है द्क श्ी 
वयासराय तीथ्व महाराि ने अपने िीवनकाल में असंखय हनुमान मंद्दरटों 
की सथापना की थी, लेद्कन यह मंद्दर एक द्विेष वैद्िषट्य से पररपूररत 
है। यंत्र प्रद्तबंद्धत ‘यंत्रोधारक हनुमान’ मंद्दर। 

आश्य्व हुआ द्क प्राकृद्तक सौंदय्व और मद्हमा से भरपूर यह पावन 
तीथ्व सथल भक्तटों व पय्वटकटों के द्लए लगभग अज्ात और उपेद्क्षत कयटों 
रहा? कारण कुछ भी रहा हो, लेद्कन यहाँ भक्तटों का आवागमन बहुत 
कम ही द्दखा। द्निणीव प्रांत, िांत वातावरण में बहता हुआ तुंगभद्ा का 
सघन िल-प्रवाह, द्छटपुट पहाद्ड़यटों की श्ेद्णयाँ, चारटों ओर हरीद्तमा से 
आवृत यह मद्हमासनवत सथल भक्तटों की मनोकामनाओं को पूण्व करने 
वाला अद्वितीय क्षेत्र, द्िसकी धरती में रामायण कण-कण पर गुंिायमान 
मालूम पड़ती है। दि्वन मात्र से भक्त हृदय पुलद्कत हो अंतःकरण में 
श्ीराम नाम की जयोद्त प्रज्वद्लत हो िाती है। यह भूद्म ऋद्षयटों की 
यज्भूद्म है, तपोभूद्म है। ऐसा लगा, इन पव्वत-शंखलाओं में अद्ुत 
पारलौद्कक सौंदय्व द्छपा हुआ है। इतने मद्हमासनवत ऋषयमूक पव्वत का 
दि्वन समसत मनोरथटों को पूण्व करने वाली द्चंतामद्ण है। कद्लयुग में तीनटों 
प्रकार के दुःखटों, पापटों और दोषटों को हरण करने वाला तारणहार सथल है। 
श्ीराम की द्विेष अनुकंपा द्िस िीव पर हो िाती है, उसे ही इस प्रदेि 
के दि्वन का लाभ द्मलता है। द्नःसंदेह हम पर यह अनुकंपा हुई और 
इसी कारण हम इस क्षेत्र से पररद्चत हो सक.े..और भगवान् तो आिुतोष 
हैं, नाम समरण मात्र से ही प्रसन्न हो िाते हैं। कद्लयुग में यही एक सरल 
उपाय है भगवान् की कृपा प्राप्त करने का...अद्वरल द्नरंतर राम नाम 
िप! सतय वचन। 

मन में असीम श्द्ा द्लए हम वापसी पर चल पड़़े अपने प्रदेि। 
िबदटों को यहीं अलप द्वराम अगली यात्रा तक। बहुत िलद पाठकटों के 
समक्ष एक और यात्रा-वृतांत लेकर उपससथत हो िाएँगे।...तब तक के 
द्लए... 

गोसवामीिी की पंसक्तयाँ— 
“सहज सतुंदर सतुमतुख सतुमन, शतुभ सव्वदा, शतुद्ध सव्वज्ञ, सवछंदचाररी।
सव्वकृि, सव्वभूि, सव्वतजि, सव्वतहि, सत्य संकलप कलपांिकाररी॥ 
तनत्य, तनमवोह, तनगतु्वण, तनरंजन, तनजानंद, तनवा्वण, तनवा्वणदािा।
तनभ्वरानंद, तनःकिंप, तनःसरीम, तनमतु्वक्त, तनरुपातध, तनम्वम तवधािा॥”  

आसन महाद्वद्ालय
चेन्नई-६००१०० (तद्मलनाडु)

दूरभाष ः ९०८०२३२६०६

¿æñßÙ  ¥€ïÌêÕÚUU 2024



हाइकु

है यही दुआ 
लहराए तिरंगा
सबसे ऊँचा
बसा तदल में
आन-बान-शान से
यह तिरंगा
सूय्य उतदि  
अँधेरा हुआ दूर 
तनकली धूप 
तबछा लातलम 
सुनहली तकरण
आिा सूरज  
सूय्य ने तकया 
िम का दंभ दूर 
तछटकी धूप
पाक्क घूमिे
पकड़े सेल फोन
सबके हाथ  
गूगल सच्य 
पािे हर उत्तर 
झट से हम
माग्य तदखािा 
मंतिल पहुुँचािा 
गूगल मेप
गूगल ने की 
घर बैठे संभव 
खरीददारी
नया भारि 
तितजटल इंतिया 
आतमतनभ्यर 

करें वयायाम 
बदलेगा जीवन 
होंगे सवसथ
भीड़ में खड़ा 
वो आदमी अकेला 
िरा-सहमा
कम उम्र में 
चढ़ गया ऐनक 
नेट की देन
रील का चसका 
तबगड़ी तदनचया्य 
छूटे न लि
अतनयंतरिि 
संसाधन प्रयोग 
धरा का अंि
घटिे पेड़
तवकतसि कंक्ीट 
साँसें बीमार
धीमा जहर 
साँसों में रहा घुल
रोको दोहन
अप्रतयातशि 
बदलिे मौसम 
चेिा रहे हैं
अधम लोग
करें दंभ में चूर 
घृतणि कृतय 
नारी अससमिा 
हर पल रौंदिा 
क्रूर समाज

हाइकु
l सुषमा सहरावत

करिा फोन 
खरीद भुगिान 
बटुआ लुप्त 
बहा ले चला 
धमाांध बवंिर 
आज चेिना
चिुर बाबा 
अंधभक्त जनिा 
लुटिी जािी
तदखिे अब 
चेहरे आिंतकि 
एक दूजे से
जाएगी बीि 
अमावस की राि 
हौसला रख
खुशतमजाजी
तदल जवाँ रखिी 
उम्र बढ़ािी 
जो है आज है 
तकसने जाना कल 
गँवा न पल 
अति सुंदर 
तखलिा होंठों पर
मुसकान फरूल 
धीमा िहर 
साँसों में रहा घुल
रोको दोहन
न हो मायूस 

होगा पररवि्यन 
यही तनयम

सुंदर घर 
बरगद की छाँव 
बड़ों का साथ  
अनुभव का 
प्रमाण-परि सच्ा 
वृद्ध अवसथा 
िन कोमल
मजबूि है मन 
नारी सबल
अपने बूिे 
छाई हर क्ेरि में 
नारी क्मिा
युवा कुंतठि 
पढ़ा-तलखा बेकार
बेरोजगार
युवा तनराश 
ले उममीदों का भार 
खोजिा काम 

हैं खेि हरे 
सोने से दाने भरे 
हाली कयों पसि 
खेिों ने देखा 
तिल-तिल मरिा 
जीवनदािा
बदल गए 
तमरििा के मायने 
साथ वक्त के 
तमरि वही है 
समझे सुख-दुःख
तनभाए साथ

विविन्न पुस्तकों, पवरिकाओं और 
जर्नल में सावित्य एिं शोध-आलेख 
प्रकावश्त। िाइकु, बाल एिं सरिरी संबंधरी 
कवि्ताओं का लेखर। ‘अं्तरराष्टरी्य 
सावित्य गौरि सममार’, ‘वशक्ा 
रतर राष्टरी्य सममार’, ‘अभ्युद्य 

अं्तरराष्टरी्य सुिद्ा कुमाररी चौिार सममार’, ‘श्रीम्तरी 
इंद्ा सिपर सममृव्त सावित्य सममार २०२३’ से सममावर्त। 
‘इकककीसिीं सदरी का विंदरी कथा सावित्य : वचं्तर ककी 
विविध वदशाएँ’ संपावद्त पुस्तक। संप्रव्त कमला रेिरू 
कॉलेज, वदल्री विश्वविद्ाल्य के विंदरी वििाग में 
प्रोफेसर।

१३४५, बी-१, वसंि कुंज, 
नई तदल्ी-११००७०
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ह महायान का अंतिम सोपान है, हमें सूरज के डूबने 
से पहले ही कैलास पहुँचना है। पार्थ, हम तजस मार्थ से 
आरोहण कर रहे हैं, वह कैलास का ही मार्थ है न?” 
युतिष्ठिर ने अजु्थन से पूछा। 

“मार्थ ठीक ही है। जब मैं तपछली बार आया रा, मार्थ इिना संकीण्थ 
नहीं लरा रा। बस...” साँस लेिे हए अजु्थन ने कहा रा। 

वह छह यातरियों का कारवाँ रा। पाँच पुरुष, एक स्रिी। आसमान में 
काले-काले बादल जमे हए रे। लरािार तहमपाि हो रहा रा। अभी-अभी 
ठंडी हवा बह रही री, जो सारे बदन को तहला रही री। युतिष्ठिर ने घोड़े 
को, जो आरे-आरे जा रहा रा, लराम खींचकर खड़ा तकया और एक 
चट्ान के पास खड़े होकर कहा, “बाकी लोर आने िक हम यहीं इंिजार 
करेंरे। देखो, तहम-बाररश में जो अस्पष्ट रूप से तदखाई दे रहा है, वृकोदर 
है न? नकुल, सहदेव, पांचाली तदखाई ही नहीं दे रहे हैं न...”

पार्थ ऊन के कपड़े ओढे रा, उसे कसकर लपेटिे हए कहा, “वे 
परस्पर आँखों की दूरी पर ही रहिे हैं। हम बहि आरे बढ आए हैं, 
इसतलए वे हमें तदखाई नहीं दे रहे हैं।” पार्थ चट्ान के तकनारे बैठ रया 
और दीघ्थ साँस लेिे हए कुछ अश्वस्ि होकर रकान तमटाने लरा। वह 
रुक-रुककर बोल रहा रा, “मुझे अचछी िरह याद है। जब मैं तपछली 
बार आया रा, यौवन का उतसाह रा। घुटने इिने रकिे नहीं रे। सार में 
मािुली रा, जो इस मार्थ से खूब पररतचि रा। हम कुछ दूर पैदल चलिे 
रे और कुछ दूर घोड़े पर चढकर आरोहण करिे रे। रास्िे भर में मािुली 
पहाड़ों की चोतटयों से मुझे पररतचि करािा रा।” 

“पीने के तलए कुछ पानी दोरे, न जाने कयों, रला सूख रहा है?” 
युतिष्ठिर ने कहा। पार्थ ने अपनी पीठ पर जो चमड़े की रैली बाँि रखी 
री, उससे एक छोटा सा लोटा भर पानी तनकालकर युतिष्ठिर को तदया। 
िब िक भीम का स्पष्ट आकार तदखाई तदया। 

“भयैा...बाकी लोर पीछे आ रहे हैं न?” पार्थ न ेऊँची आवाज में पछूा। 
“आ रहे हैं”, उत्तर आया। घोड़े ने अपनी पीठ पर, रले पर और 

पूँछ पर जो तहम पड़ा रा, जोर से झटककर अपने सार आ रहे इन मानव 
प्ातणयों को देखा। उसकी नजर मानो कह रही री तक सब कयों बैठ रए...
हमें और भी दूर का आरोहण-मार्थ ररड़ना है। 

भीम तहम के घेरों को भेदकर समीप आया। अब िराई में जो उसके 
पीछे रा, नीचे पांचाली तदखाई पड़ी। उसके कुछ पीछे नकुल और सहदेव 
आ रहे रे। पांचाली की चलने की रति कुंतठि हो रई री, इसतलए नकुल 
और सहदेव जो उसके पीछे-पीछे आ रहे रे, पीछे पड़ रए रे। भीम 
हर-बैसाखी के सहारे युतिष्ठिर और पार्थ के पास आया, जो चट्ान से 
सटकर खड़े रे। चट्ान नाले के पास रा, जो तहम से आवृत्त होिा हआ, 
शाम की रोशनी में जरमरा रहा रा। 

महायान-२ 

पार्थ ने भीम से कहा, “पांचाली को चलना मुष््कल हो रहा है, वह 
कुछ दूर घोड़े पर सवार होकर आए।” भीम छोटे चट्ान पर बैठ रया 
और जोर से साँस लेिे हए सुस्िाने लरा। कुछ देर के बाद मुसकराया, 
उसकी छोटी मूँछों पर तहम की जो बूँदें जरमरा रही रीं, साफ करिे हए 
कहा, “भैया, जवानी में मािा सतहि आप सभी को अकेला उठाकर चला 
रा न! अब मैं खुद के तलए भी बोझ बन रया हुँ।”

पार्थ ने कहा, “मैं भी यही बाि कहने वाला रा। सालों पहले जब 
शबरशंकरजी के दश्थन के तलए आया रा, आरोहण-मार्थ में दौड़िे हए 
रया रा। पव्थिवासी मािुली को भी पीछे छोड़कर जािा रा। वह शष्ति 
अब कहाँ रई?”

“िब िुम पिली लकड़ी के जैसे रे। भैया अब भी ऐसे ही हैं, वैसे 
िब िुम रे?” भीम हुँसा। 

“य

महायान
	 मूल	 :	एच.एस.	वेंकटेशमूर्ति
 अनुवाद	 :	डी.एन.	श्ीनाथ
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करव औि लेखक हैं। वे दो बाि कनातिटक सारहत्य 
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“भीम, अब मुझे भी साँस लेना मुष््कल हो रहा है। मैं िो दुबला हुँ, 
इसतलए आपसे कुछ हलका हुँ, बस।” 

वे बािें कर रहे रे, िभी पांचाली, नकुल और सहदेव भी आए। 
पांचाली नकुल और सहदेव, के कंिों पर हार टेककर िीरे-िीरे आ रही 
री। 

“सम्ाज्ी को यहाँ भी पालकी-सेवा सुलभ हो रही है।” भीम ने 
छेड़ा। 

पांचाली चट्ान पर बैठिी हई बोली, “पार्थ, मेरी उम् भी बढी है, 
कया मैं सोलह साल की षोडशी हुँ?” इिर पलंर में भी पांचाली यही बाि 
कभी-कभी कह रही री, याद आई, “ ष्स्रियों का कभी उम् बढ जािा 
है कया, पांचाली?” भीम अब जोर से हुँसा। पांचाली को अपने पतियों 
की उम् अचछी िरह से याद री, मरर उसे हमेशा अपनी उम् याद नहीं 
रहिी री। 

“अपने तपिाजी की ढलिी उम् में मैं पैदा हई री, इसतलए मेरी 
उम् कम ही है। बूढे तपिाजी से जो बेटी जनम लेिी है, हमेशा तचरंजीवी 
होिी है!” यह तवलक्षण िक्क है, सोचिे हए युतिष्ठिर ने पांचाली की 
ओर देखा। 

“तफलहाल मुझे उम् से कया लेना-देना है? मुझे िो अब स्वयंवर 
नहीं करना है। मेरा तववाह हआ, बच्े भी हए...” पांचाली ने िुरंि कहा 
और अपनी बाि बीच में ही काट दी। बच्े मर रए रे, यह बाि शायद उसे 
याद आई होरी। जब युद्ध खतम हो रया रा, पापी अश्वतरामा ने रािोराि 
डेरे में घुसकर पाँचों बेटों को मार डाला रा न।

“शायद यहाँ उसकी भेंट भी हो सकिी है।” पांचाली ने िीरे से मानो 
अपने आप से कहा। 

“कौन?” भीम ने पूछा। 
“और कौन? वह पापी अश्वतरामा। िपस्या करने की बाि करिे 

हए वही िो तहमालय आया रा न?”
अजु्थन ने दु:ख भरी आवाज में कहा, “वह परम पापी है। बचपन 

का दोस्ि और एकवचन में बािचीि करने वाला तमरि। हम सार-सार 
रुल्ी-डंडा खेलिे रे। संस्ककृि को अनोखे ढंर से बोलिा रा। मुझे याद 
कर आश्चय्थ होिा है तक उस सुसंस्ककृि के अंदर तकिना भयानक राक्षस 
घर कर बैठा रा।”

युतिष्ठिर ने िीरे से कहा, “जो हो चुका है, उसे याद करिे हए 
बदला लेना अचछी बाि नहीं है। काल-देश-हालाि आदमी के बिा्थव 
को रूतपि करिे हैं। तजनहें इतिहास के बारे में शौक है, उनहें इतिहास का 
अलक्य करना चातहए।”

महायान-३ 

“पुरिशोक लरािार रहिा है। जनम देने वाली मािा ही यह जान 
सकिी है। पुरुषों को यह समझ में आना मुष््कल है।” द्ौपदी ने कहा। 

अजु्थन को लरा, बाि राह भटककर कहीं और जा रही है। 
“उस बाि को जाने दो। जो मृतयु-मार्थ भूलकर मृतयुंजय-मार्थ को 

अपनािा है, उसे इससे कया लेना-देना है?”

“अरर अचानक अश्वतरामा इस िराई में हमारे सामने प्तयक्ष हो 
रया िो, हमें देखकर मुँह मोड़कर जाएरा? या हमसे बाि करेरा तक कैसे 
हैं आप लोर? आप भी आए? आइए!”

“वह बाि कैसे करेरा, पिा नहीं। मैं िो उससे बाि करिा हुँ। उसके 
कंिे पर हार रखकर बाि करिा हुँ तक तमरि, इस सुनसान तहमिाम में कया 
िुमहें शांति तमली?”

भीम ने दाँि कटकटाए, “अरर वह मेरे पहचान में आया िो भी, मैं 
अपररतचि के समान आरे चला जाऊँरा।”

“भैया, जो िपस्वी बनने जा रहा है, उसे कोप से मुति होना 
चातहए!” पार्थ ने ठंडी आवाज में कहा। 

“समझदार लोर कहिे हैं तक मरण सहज है; जीवन बनावटी है। 
अश्वतरामा के तलए मृतयु भी दुल्थभ है। शांति से मरने के तलए भी पुणय 
कमाकर आना पड़िा है।”  

“तवना दैनयेन जीवनम्, तनरायासेन मरणम्...आसानी से प्ाप्त नहीं 
होिा है।” यह कहने वाला शायद युतिष्ठिर ही होरा। 

तहम अतिक बढ रया। जाड़े का मौसम सारे बदन को कँपा रहा 
रा। 

“राि में ठहरने के तलए समीप ही कोई रुहा तमला जाए िो बेहिर 
होरा।”

“ढूुँढना चातहए। इस मैदान में खड़े रहना संभव नहीं है। लेटने के 
तलए एक आड़ चातहए ही। पांचाली, िुम घोड़े पर बैठ जाओ। मैं उसकी 
लराम पकड़कर चलिा आऊँरा। बाकी िीरे-िीरे मेरा पीछा करें। अरर 
तकसी चट्ान के नीचे आसरा तमल जाए या रुहा तमल जाए िो वहीं, पेट 
की आर बुझाकर तकसी भी िरह राि रुजारी जा सकिी है। सुबह सूययोदय 
के बाद कैलास पहुँचना आसान होरा।”

अजु्थन ने पांचाली को घोड़े पर तबठाया। तफर इन यातरियों का 
आरोहण आरंभ हआ। सूय्थ आसमान में तदखाई नहीं दे रहा रा। िीमी 
रोशनी संकेि दे रही री तक अभी सूया्थस्ि नहीं हआ है। 

घोड़ा आरे-आरे चला। उसके खुरपुट में जो छोटे-छोटे पतरर फँस 
रए रे, सुदूर से उसकी स्फोटक आवाज सुनाई पड़ रही री। 

“यह अतयंि दुर्थम मार्थ है। कया िुम तशव-दश्थन के तलए इसी मार्थ 
से रए रे?” पांचाली ने पूछा। 

“यही मार्थ है, यह मैं तनष्श्चि रूप से कह नहीं सकिा। शाम 
होिे- होिे तहम लरािार बरसिा है, इसतलए तहमपव्थि में मार्थ मैदान के 
सार घुल-तमल जािे हैं। ऐसी जरहों में मनुषय से जानवर बेहिर हैं। उनहें 

श्ी डी.एन. श्ीनाथ कन्नड़-रहंदी के ख्या्ीप्ाप्त 
अनुवादक हैं। अब ्क ११४ रक्ाबें अनूरद् 
औि प्कारश्। केंद्ी्य रहंदी रनदेशाल्य, केंद्ी्य 
सारहत्य अकादेमी से अनुवाद के रलए पुिसककृ्। 
उत्ति प्देश रहंदी संसथान का सौहादति सममान, 
गोइंका अनुवाद पुिसकाि, कुवेंपु भाषा भाि्ी 

प्ारिकाि, बेंगलुरु से गौिव प्शसस् औि अनूरद् पुस्क पुिसकाि 
्योजना के अं्गति् पुिसककृ्। 
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मार्थ का पिा तकसी िरह तमल जािा है। अब हमें घोड़े को ही आरे ले 
जाना है।”

“पार्थ, पीछे कोई तदखाई नहीं दे रहा है। शायद वे सब पीछे ही छूट 
रए होंरे?” अजु्थन ने घोड़े को रोका और आवाज सुनने की कोतशश की। 
िीमी से कुछ आवाज हई। 

“ओह! वह वृकोदर के शंख की धवतन नहीं है? वे समीप में ही 
हैं।”

महायान-४ 

“पार्थ, िुम घोड़े पर चढ जाओ। िुमहारे शरीर की ररमी शायद 
मुझे िैय्थ देरी।”

पार्थ घोड़े पर सवार हआ और पांचाली की पीठ से सटकर बैठ 
रया। घोड़ा एक बार पीछे मुड़कर देखा और तकसी उतसाह में तसर 
उठाकर चलने लरा। 

वह घोड़ा श्वेिाश्व रा, तजसने कुरुक्षेरि में पार्थ 
का रर खींचा रा। उसके रले में लंबी अराल री। 
श्ीककृषण घोड़े के कंिे और रले को सवारी करने से पूव्थ 
तकिने पयार से सहलािा रा। वह घोड़े से बािें करिे 
समय ऐसा लरिा रा तक वह मनुषय से बािें कर रहा 
है, “अश्वराज...कया आज िुमहारे दाएँ पैर का दद्थ कुछ 
कम हआ है? आज राि िुमहारे पैर में िेल लराकर 
मातलश करूँरा। अब िो हमें पार कराओ। यह लो, 
अमृििुलय पानी तपयो, यह घास-कुलरी खाओ। शाम 
होने से पहले हमें सैंिव को देखना ही चातहए।”

ककृषण ने जो रीिा कही री, शायद भूल रया 
होरा। मरर उसने घोड़ों के सार तदल से जो-जो मिुर 
बािचीि की री, कानों में अब भी रूँज रही है। इसतलए 
बुजुर्थ कहिे हैं तक तदल की बाि ही सतयवाकय होिा है। 

पांचाली ने फुसफुसाया, “पार्थ...मुझे कसकर 
रले लराओ। सरोवर में तजस प्कार सूय्थ की तकरणें 
उिरिी हैं, उसी प्कार िुमहारे शरीर की ररमी मेरे शरीर में उिरे। पार्थ, 
मेरे हार-पैर िीरे-िीरे ठंडे हो रहे हैं। जब िक लक्य िक न पहुँचें, मुझे 
बचा लो।”

पार्थ ने पांचाली के ररदन पर अपना मुँह लराया और अपने होंठों 
से ररड़ने लरा। उसे बाँहों में कसकर भर तलया। दीप बािी को तजस 
प्कार तवश्वास तदलािा है, उसी प्कार वह पांचाली को तवश्वास तदला 
रहा रा तक पांचाली िुमहें बुझने नहीं दूँरा। पांचाली ने पार्थ के हारों को 
अपने सीने में दबा तलया। द्ोण ने एक बार हुँसिे हए कहा रा। अति 
पररचय के बढने के बाद वह बूढा कुछ बेशम्थ की बािें कहिा हआ 
अपना िन ररम करिा रा, यह बाि पार्थ को अब कयों याद आई! “सददी 
में ररम और ररमी में ठंड रहने वाली कौन सी चीज होिी है, कया िुझे 
यह पिा है लड़के?”

पार्थ ने पांचाली के चेहरे को अपनी ओर घुमाया और उसके होंठ 
चूम तलये। बदन में िीरे-िीरे ररमी आने लरी। पार्थ की ररम साँस उसके 
देह को, जो ठंडी होिी जा रही री, िीरे-िीरे ररम करने लरी। पांचाली 
को लरा तक उसका कलेजा अब भी िड़क रहा है। नीचे घोड़े की पीठ। 
पीछे पार्थ का शरीर, जो उसे दबा रहा रा। द्ौपदी ने फुसफुसाया, “मुझमें 
तफर से जान आ रही है।” सुदूर के पव्थि की चोटी में आिा चाँद तदखाई 
पड़ा। “पार्थ, तशखर पर चाँद उर रहा है। यहाँ-वहाँ िारे भी तदखाई दे रहे 
हैं। तहम की बाररश कम हो रई है न? पार्थ, शीघ्र ठहरने की जरह ढूुँढो, 
अपने छोटे-बड़े भाइयों को बचा लो। देखो, तफर से शंख की आवाज 
सुनाई पड़ रही है। कुछ ठहर जाइए, शायद इसकी सूचना होरी। वे भी 
आए और घोड़ा भी कुछ सुस्िाए। ठहरो पार्थ!”

“देखो पांचाली, रुहाद्ार जो महातशला-फलकों से बना है, वहाँ 
तदखाई दे रहा है। वहाँ हम राि को ठहर सकिे हैं।” 

पार्थ घोड़े से उिर रया और पांचाली को घोड़े से 
नीचे उिरवाया। घोड़े के सार वे दोनों उस तशला-रुहा 
में प्वेश कर रए। 

“तहमालय में ऐसे ही रुहाओं में िपस्वी लोर 
बसिे हैं, ऐसा कहा जािा है। यह रुहा भी तकसी िपस्वी 
का वासस्रल होरी। देखो...यहाँ लकड़ी जलाकर ठंड 
को कम तकया रया होरा, इसकी तनशानी यहाँ तदखाई 
दे रही है।” 

महायान-५
अंरारे अभी बुझे नहीं हैं, लरिा है तक ठंड से 

बचने के तलए वह भी राख का श्वेि कंबल ओढकर 
ऊँघ रहा है। पार्थ ने फूँककर आर को प्ज्वतलि तकया। 
कुछ सूखी लकतड़याँ रुहा के कोने में पड़ी रीं। ओह, 
यह तकसी िपस्वी का वासस्रल ही है, पार्थ ने सोचा। 
जो पीछे आ रहे रे, वे पहचान सकें, यह सोचकर उसने 
रुहा के द्ार पर आर जलाई। पार्थ और पांचाली रुहा 

के अंदर आर के सामने बैठकर ठंड दूर करने लरे। कुछ देर बाद बाकी 
यातरियों की बािें और पावों की आहट सुनाई पड़ी। पांचाली के चेहरे पर 
खुशी उभर आई। भीम, युतिष्ठिर, नकुल और सहदेव एक-एक करके 
रुहा के अंदर आए। 

पार्थ ने घोड़े को पानी तपलाया। घास-कुलरी तदया। सभी ने 
कंदमूल खाकर पेट की भूख शांि कर ली। पेट भर जाने के बाद स्वाद 
की ओर धयान जािा है न? द्ौपदी ने कहा, “आप सभी को कंदमूल 
पकाकर देिी हुँ। कुछ समय दें।” कंदों को आर में पकािे वति उससे 
जो स्वाद तनकला, रुहा भर में छा रया। िभी रुहा के द्ार पर लंबा 
कदवाला एक िपस्वी तदखाई पड़ा। लर रहा रा तक वह कई सालों से 
तहमालय में रह रहा है। बारह महीने में एक बार पव्थि के नीचे जो-जो 
राँव रे, वहाँ जािा है और कंदमूलों के सार तफर रुहा में लौटकर 
आिा है। 
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बेटियाँ
l मोहममद	्ारिक	असलम

लघुकथा

“कया मैं आपका नाम पूछ सकिा हुँ?” युतिष्ठिर न ेतवनयपवू्थक पछूा। 
“मुझे यहाँ के लोर ‘बारामासी’ कहिे हैं।” िपस्वी ने हुँसकर कहा। 
“बारामासी?”
“जो बारह महीने में एक बार तदखाई पड़िा है, वह बारामासी है।”
पार्थ ने सोचा, यह आवाज मैंने कहीं सुनी है। कूदिी ज्वाला की 

आँख-तमचौनी में चेहरा असपष्ट। 
“आपका पूवा्थश्म? कया आप हष्स्िनाविी के रहने वाले हैं?”
“तपछला जो रा, भूला हुँ। भतवषय की तचंिा नहीं है। मैं इसी पल में 

जीने वाला हुँ।” िपस्वी ने रुक-रुककर कहा और एक कोने के अंिकार 
में रायब हो रया, मानो उसे बािचीि करने में तदलचस्पी नहीं री। 

सभी रुहा के समिल चट्ान पर लेट रए, रहरी नींद ने सभी 
यातरियों को घेर तलया। पलंर-तबस्िर शरीर के तलए आव्यक है; मरर 
नींद के तलए उसकी आव्यकिा नहीं है। सुबह तकसी ने सुप्भाि नहीं 
राया, तफर भी सभी यारिी जार रए। िपस्वी न जाने कब उठा रा, उसने 
सभी यातरियों के तलए माँड़ िैयार तकया रा। 

रुहा के मुँह में रोशनी पड़ रही री। सुबह की िूप रेंरिी हई अंदर 
प्वेश तकया रा। िपस्वी ने पुकारा, “सभी बाहर आइए और प्भाि सूय्थ 
का दश्थन करें।” पूव्थ में ररनचुंबी महापव्थि का तशखर रा। उसकी चोटी 
सोने के मुकुट सी चमक रही री। सुदूर में कोई तवलक्षण पक्षी कूक रहा 
रा। पव्थिों ने तजस बफदीले घूँघट को ओढ रखा रा, िीरे-िीरे सरक रहा 
रा। िपस्वी ने तजस पव्थि-तशखर को तदखाया रा, सभी धयान से देख रहे 
रे। राि में जो आिा-चाँद तदखाई पड़ा रा, उसी तशखर पर हैं न? सुवण्थ 
रंर अब तशखर से तफसलिे हए सारे पव्थि को ही सुवण्थ रंर में बदल रहा 

रा। यही है न शंकर दश्थन? यहीं के तलए वे सब तनकले रे न? अपने 
धयान में यह बाि आए तबना ही यारिी अपने लक्य िक पहुँच रए?

अब पव्थि-तशखर नीला रंर लेने लरा। जो तहम छाया रा, तपघलने 
लरा और सोने का पव्थि नीले रंर में पररवति्थि होने लरा रा। िपस्वी घोड़े 
की पीठ को सहलािे हए सूययोदय के महादश्थन में खो रया। 

महायान-६ 
देखिे-देखिे ही पूरा पव्थि नीले रंर के महातलंर के रूप में शोतभि 

हआ। यारिी जहाँ खड़े रे, िपस्वी ने वहीं जाकर उनहें ररम माँड़ तदया। 
“कया यही अमृि है?” युतिष्ठिर ने अजु्थन से पूछा। 
िपस्वी ने कहा, “आप कुछ आराम करके लौट सकिे हैं।”
“नहीं, हम सब सशरीर स्वर्थ-यान के तलए तनकले हैं।”
“आरे का मार्थ कतठन है। सजीव रूप में कोई भी आरे चढ नहीं 

सकिा है। वह ऐसा महा मैदान है, जहाँ आकार तमट जािे हैं। आप वह 
साहस न करें। अपने शरीर सतहि अपने राँव लौट जाइए।” उस िपस्वी 
ने टेढे की हुँसी हुँस दी। 

उस हुँसी से िुरंि पार्थ के मन में अचानक तबजली कौंिी। 
“आप...आप अश्वतरामा हैं न?” 

                      
‘नवनीिा’

दूसरा क्रॉस, अन्ाजी राव लेआउट,
प्रम चरण, तवनोबानरर,

तशमोरा-५७७२०४ (कना्थटक)
दूरभाष : ०९६११८७३३१०

िो दोनों पड़ोसी शांि तचत्त तदख रहे रे, तकंिु उनके हृदय में 
िूफान-सा उठ रहा रा।

उनकी नजरों के सामने लंबी-चौड़ी सड़क और 
उसके दोनों तकनारों पर बसी दुकानें सजी रीं। जो भीड़ भरी 

री और सड़कों से स्कूल, करॉलेज और कोतचंर क्ासेज के तलए आिी-
जािी युवतियाँ तदख रही रीं। 

यह देखकर सकसेना साहब ने मौन भंर करिे हए कहा, “मेरी समझ 
में नहीं आिा है तक दरो-दीवार से लेकर सड़कों और बाजारों िक में 
होतडिंगस लरवाने का कया अर्थ तनकलिा है?” 

“कैसे होतडिंगस भाई? मैं िो कुछ समझा नहीं।” तदपेन बाबू 
अचकचाकर पूछ बैठे।

“यही ‘बेटी पढाओ-बेटी बचाओ’। बेतटयाँ िो पढ रही हैं, तकंिु 
उन हैवानों की हैवातनयि से बेतटयों को तकस िरह बचाएँ, जबतक शासन, 
प्शासन, पुतलस और नयायालय िक पर वे हावी हो रए हैं। मानविा 

तकिाब के पन्ों में तसमटकर रह रई है। सफेदपोश राजनीतिज् इन दररंदों 
के पोषक-पालक बने हए हैं...कौन सा ऐसा मामला है, तजसमें इनकी 
सहभातरिा नहीं होिी। इनके अपने चहेिे शातमल नहीं होिे। कया हम एक 
बार तफर मुरलकाल के समान अपनी बह, बेतटयों और बीतवयों को लोहे 
के परदे के पीछे कैद कर दें? जैसी तक सैकड़ों वष्थ पहले परंपरा री, 
जब मनुषय की पशुिा से रक्षा के तलए सिी होिी या जौहर कर तलया 
करिी रीं।” 

“मरर सकसेना साहब, उन लोरों से अतिक कसूरवार िो हम लोर 
हैं, जो जानवरों को इनसान समझकर चुनावों में जीिने का अवसर देिे हैं। 
उसी का दंड भोरने को तववश हैं हम लोर।” 

हारून नरर काॅलोनी, पलाट-६, 
सेकटर-२, रोड नं.-३, फुलवारी शरीफ, 

पटना-८०१५०५ (तबहार) 
दूरभाष : ६२०२७४३६५५ 
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कहानी

से नशे की लत लग चुकी थी। कमाल की बात तो यह है 
कक यह लत उसकी नौकरी बचाए रखने के कलए जरूरी थी। 
पाँच साल फूड इंडस्ट्ी में काम करने के दौरान एक सड़क 
एकसीडेंट के चलते वह लगभग एक वर्ष तक घर में पड़़े 

अपने शरीर के टूट़े-फूट़े अंजर-पंजरों के ठीक होने की प्रतीक्ा में था। 
कजस कंपनी में वह काम करता था, इस एक साल में वहाँ अब तक दो 
नए मैनेजर बदले जा चुके थे। नए मैनेजर से उसकी बात बन नहीं पा रही 
थी। पहले ही कंपनी में कम्षचाररयों की संखया जयादा थी। उसकी जगह 
पर कोई नया फूड क्ाकलटी कंट्ोल मैनेजर उसके एकसीडेंट के तुरंत बाद 
भरती ककया जा चुका था। 

रमेश पहले ही अपने जीवन में आए इस अवरोध के कारण मानकसक 
रूप से पऱेशान रहने लगा था। ऐसे में बूचड़खाने में पशु-गुणवत्ा की 
जाँच करने वाले प्रबंधक की नौकरी के अवसर को गँवाना उसने उकचत 
नहीं समझा। 

नौकरी कमलने के अगले ही कदन वहाँ काम करने वाले कम्षचारी 
लखन और रामकसंह ने उसे पूऱे बूचड़खाने का मुआयना कराया। 

एक बात जो उसन ेवहा ँदखेी थी, वह थी कक वह हमशेा कसाइयों 
का मतलब मसुलमान स ेलतेा था, लकेकन वह दखे पा रहा था कक इस 
बचूड़खान ेमें कहंद ूऔर मसुलमान, दोनों ही लगभग बराबर सखंया में थ।े 
लखन और बबबन कहंद ूकसाई थ,े बाकी अनय मुसलमान कसाई थ।े ये 
सभी लोग सबुह-शाम की कशफट के अनसुार अपना-अपना काय्ष करत ेथ।े 

चूँकक यह नौकरी उसे एक वर्ष के लंबे अंतराल के पश्ात् कमली 
थी, इसी कारण उसे आँखों देखा नरक भी नरक प्रतीत नहीं हो रहा था। 
इस बूचड़खाने में रोज लगभग दो सौ की संखया में पशु काट़े जाते थे। 
रमेश को ‘कफट फॉर स्लॉटर सकटटिकफकेट’ के कहसाब से पशुओं के चुनाव 
का काय्ष कमला था। कजस पशु के पास उसकी मृतयु का यह सकटटिकफकेट 
होता था, उसे ही इस बूचड़खाने में कनम्षम मृतयु के बाद संसार से भी 
मुक्ति प्राप्त हो जाती थी। बाकी के बचे पशु बेचाऱे अपनी कम उम्र के 
कारण मनुषय के स्वाथ्ष की बकल चढ़ जाते थे, कयोंकक वे अभी भी दुधारू 
थे। उनकी उम्र चौदह वर्ष से अकधक नहीं हुई थी और वे अभी भी अपने 
दुगध से मनुषय का पापी पेट भर सकते थे। वे बेचाऱे मनुषय का साथी बन 
उसका बोझ उठा लेने की पूरी क्मता कलए समथ्ष थे। साथ ही भकवषय में 
मनुषय को ककसी हाल में भी उनकी कमी न पड़ जाए, इसीकलए अभी भी 
वे इस पूरी सृक्टि के रचनाचक्र के तहत प्रजनन कर सकते थे। 

कमाल के होते हैं ये चार टाँगों वाले जीव। जीकवत रहते हुए भी 

मनुषय के काम आते हैं और जब काम के नहीं रह जाते तो मरने के उपरांत 
इसी मनुषय के पापी पेट को भरने के काम आते हैं। 

उस कदन रामकसंह से बातों-ही-बातों में कसाई अबदुल मकलक ने 
इन पशुओं को मारने के पीछ़े का कारण बताया था—

“अऱे चचा, अगर कुदरत ने हमें इनहें मारने का हुकुम न कदया होता 
तो सोचो...! यही हमें खा रह़े होते, और तो और, इतने तो रोज मरते हैं, 
कफर भी इतने ही आ जाते हैं।”

इसी क्रम में मछली, मुरगी और बकरों का कजक्र भी कसाई अबदुल 
कर रहा था। 

लेककन इन सबके बीच भी एक बात जो सोचने पर कववश करती 
थी कक रोज इतने पशुओं को मारने वाले, यहाँ काम करने वाले जयादातर 
लोग मांस खाने से परह़ेज करते थे। कारण, हलवाई अपनी कमठाई स्वयं 
कम खाता है। कमठाई की कमठास उसके नथुनों से चढ़कर उसके कदमाग 
में यों रच-बस जाती है, कजससे कक उसकी स्वयं कमठाई खाने की कोई 
इचछा ही शेर नहीं रहती। 

खून से सने हाथ, कपड़़े...अपना ही शरीर दुगगंध मारने लगता है। 
बूचड़खानों में कहाँ खून नहीं है...! फश्ष पर फैला, नाकलयों में बहता, 
रतिरंकजत दीवारें...मानो आँखें लाल देखने की आदी हो जाती हैं। नाक 
के नथुनों में भर जाती थी वह गंध, कजसे कोई भी सूँघना नहीं चाहता था, 
ककंतु अब यहाँ काम करने वालों की नाक कोई और खुशबू नहीं पहचान 
पाती। कानों में असंखय चीखें अपनी जगह बना लेती हैं। चारों ओर 
नकारातमकता! धरती पर अगर कहीं नरक है तो यही है, यही है। 

शुरू-शुरू में इन बूचड़खानों के दृशयों को स्वाभाकवकता के चशमे 
में कफट करने वाले यहाँ के लोग कब और कैसे अवसाद की बकल चढ़ 
जाते हैं, उनहें पता ही नहीं चलता। नशा करना तो जैसे यहाँ काम करने 
वाले हऱेक के जीवन की अकनवाय्ष शत्ष होती है। 

एक समय में शराब की दकुान के आसपास भी खड़़े होन ेया कदखने 

उ

नरक से वापसी
l प्रिया राणा

सुपरिचित ििनाकाि। ‘नया धर्मग्रंथ’ 
(आलोिना), ‘अपिाचिता’ (कचिता-सरंग्ह), 
‘सुभद्ाकुरािी िौहान की िुचनरंदा कचिताएँ’, 
‘प्रेरिरंद की स्त्ी केंचद्त कहाचनयाँ (ियन ि 
सरंपादन)। चिचभन्न पत्-पचत्काओं ि साझा 
सरंकलनों रें ििनाएँ ि शोध-आलरेख प्काचशत। 

सरंप्चत अचतचथ प्ाधयापक (चहंदी), ररंगलुरु चिश्वचिद्ालय, 
कना्मटक।
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में घर-पररवार, समाज में जो शकमगंदगी का भाव उतपन्न हुआ करता था, 
वह रमशे के अदंर वहा ँकाम करन ेके छह माह के भीतर ही समाप्त हो 
गया था। अब तो हालत यह थी कक उसके घर-पररवार, यहा ँतक कक 
आस-पड़ोस की भी मौन स्वीकृकत थी। बचूड़खान ेके लोग एक समय 
बाद सामानय स ेअकधक नर कपशाच सी कजदंगी जीन ेलगत ेहैं, कयोंकक कबना 
नश ेकी हालत में न तो पशओुं को कतल ककया जा सकता है और न ही मऱे 
हुओं को दखेा ही जा सकता है। रमशे भी इस जीवन में प्रवशे कर चकुा 
था, लकेकन उसकी कजममदेारी बड़ी थी। ‘कफट फॉर स्लॉटर सकटटिकफकेट’ 
का काम नश ेकी हालत में ककया जाना सभंव नहीं था। रामकसंह का भी 
यही हाल था, कयोंकक उसका कजममा उस परू़े बचूड़खान ेकी दखेभाल का 
था। परू़े कदन में तय सखंया यानी दो सौ...पशओुं की मृतय ुका कहसाब वही 
रखता था। बचूड़खान ेका वह कमरा, जहा ँपशओुं के कट़े सर रख ेजाते 
थ,े रमशे के कमऱे की सीध में ही था। रमशे द्ारा इस बचूड़खान ेमें प्रवशे 
के समय तथा कनकासी के दौरान जानवरों के कट़े सरों में लगी सकैड़ों 
आखँों स ेदो-चार होना रोज की बात थी। 

कभी-कभी तो उस ेलगता था कक जानवरों के कट़े सरों में लगी सकैड़ों 
आखँें आत-ेजाते उस ेघरूती हैं। ऐसा लगता था, मानो उस ेकह रही हों 
कक तमु चाहत ेतो हमारा मरना रुकवा सकते थ।े रोज-रोज इन मृत 
आखँों की मतृ याचनाए ँउसके जीकवत मन-मक्स्तषक को जकड़़े 
रहती थीं। आकखर रमशे न ेउन मतृ पड़़े चहेरों को अनदखेा 
करना शरुू कर कदया था, लकेकन उसका अवचतेन मन उसके 
अनदखे ेको भीतर-ही-भीतर इकट्ा करन ेलगा था। 

उसे शराब की तगड़ी लत लग गई थी। नौकरी से घर 
लौटते समय वह ठ़ेके से पहले क््हस्की का एक क्ाटटिर 
लेकर ही लौटा करता था। समय के साथ-साथ क्ाटटिर 
से हाफ तथा हाफ से फुल बोतल तक पहुुँचने की उसकी 
गकत सामानय से भी तेज थी, कयोंकक उसके अवचेतन मन क ी 
सामग्ी उसके सपनों में उस पर तीव्र प्रहार करती थी। चारों ओर आँसुओं 
से भरी आँखें एकदम से लाल खून से भर जाती थीं और जानवरों की 
चीखों का स्वर इतना तेज होता था कक वह मनुषय की भारा भूलने लगा 
था। शुरू-शुरू में सपनों से वह भाग आने का प्रयास करता था, लेककन 
बाद में वह स्वयं को कनरीह रूप में देखने लगा था, कबलकुल कनरीह... 
जैसे कक वे सभी पशु अपने मरने से पहले उसकी ओर देख रह़े थे। शराब 
कभी-कभी उसे इस स्वपनजाल से बचा लेती थी। 

एक कदन बचेाऱे ककसानों के दगुध दने ेवाल ेपश ुऔर कभी-कभी 
पशओुं को रखन ेका स्थान न जटुा पान ेके कलए खान-ेपीन ेके कलए खते-
खकलहानों में छोड़़े गए पशओुं को चरुाने वाल ेपश ुमाकफया गफफार को 
रमशे न े कबना ककसी कारण इतना लताड़ कदया कक बात रमशे की जान 
तक पर बन आई थी। गफफार न ेअपन ेकगरोह के आदकमयों स ेरमशे को 
मार डालन ेकी धमकी तक द ेडाली थी। दरअसल गफफार ककसी ककसान 
की अचछी-खासी गाय को चरुाकर बचूड़खान ेको बचेन ेका प्रयास कर 
रहा था। वह कह रहा था कक चाह़े कीमत कम ही कयों न हो, लकेकन इसे 
बचूड़खान ेके कलए ल ेडालो। रमशे इस बात के कलए तयैार न था। हालाकँक 

ऐसा नहीं था कक पहल ेऐसा कभी हुआ नहीं था। पहल ेभी न जान ेककतने 
ही पश ुमाकफया और गफफार जसै ेलोग पशओुं की पकूत्ष करन ेमें सहयोग 
करत ेरह़े थ,े लकेकन उस कदन रमशे ककसी भी हाल में न माना, कयोंकक इस 
बचूड़खान ेमें उसके समक् ऐसा पहली बार हुआ था। उसन ेगफफार द्ारा 
लाई गई गाय को सकटटिकफकेट दने ेस ेमना कर कदया और वापस ल ेजान ेको 
कहा। धीऱे-धीऱे बात इतनी बढ़ी कक बढ़ती ही चली गई। रामकसंह के दखल 
स ेबात सलुझी। वह पहल ेस ेगफफार को जानता था। रमशे के सामने तो 
वह उसी का समथ्षन करता रहा था, लकेकन बाद में गफफार को समझाया 
कक यह साहब नया है! परुान ेढररे को सीखन ेमें अभी समय लगगेा। गफफार 
मकु्शकल स ेसमझा और ककसी तरह मामला रफा-दफा हुआ। 

लेककन बूचड़खाने के इस पररदृशय में मात्र आठ माह में रमेश ऐसी 
क्स्थकत में पहुुँच चुका था, जहाँ उसे यह भी समझ आना बंद हो चुका था 
कक अब करना कया है? नौकरी में रहना है या यह नौकरी छोड़ देनी है?

उसके पररवार में माँ-बाप, पतनी और एक बच्ा था। वह अकेला 
कमाऊ था। एकसीडेंट होने के बाद उसके एक पैर में थोड़ी कमी आ गई 
थी, कजसके चलते उसे पहले की कंपनी वालों ने यह कहकर नौकरी नहीं 

दी थी कक एक तो पहले से ही कम्षचाररयों की संखया अकधक है, 
ऊपर से उसकी जगह कोई और नौकरी पर रख कलया गया 
है। जबकक सच्ाई यह थी कक उसके पैर में आई कमी के 
चलते कंपनी वाले उससे अकधक काम नहीं ले पाते। जैसा 

कक वत्षमान में सभी प्राइवेट नौकररयों की सच्ाई है—अकधक-
से-अकधक काम और तनखवाह में अकधक-से-अकधक कटौती! 

इधर आजकल उसकी पतनी कपछले चार-पाँच महीनों 
से उसके अंदर आए बदलाव को कनरंतर महसूस कर रही 
थी। उसने रमेश को इस नौकरी को छोड़ देने के कलए 
ककतनी ही बार कहा था, लेककन रमेश के पास कफलहाल 

कोई दूसरा कवकलप मौजूद नहीं था। उसका ्यवहार पररवार के प्रकत 
भी बदलने लगा था। अब या तो वह शराब पीकर कचल्ाता था या कफर 
एकदम चुप रहने लगा था। 

इन सबके बीच एक कदन एक और घटना बूचड़खाने में घटी। 
उस कदन वह अपना काम खतम कर अपनी सीट पर आँखें बंद ककए सो 
रहा था। अचानक जानवरों के शोर से अलग ककसी आदमी के चीखने-
कचल्ाने का शोर उसके कानों में पड़ा। पहले तो उसे लगा कक वह स्वयं 
उसका ही स्वर है और वह ककसी सपने में कैद ह,ै लेककन थोड़ी देर में 
अचानक ही हड़बड़ाकर उठा और उस शोर का पीछा करने लगा। 

उसने देखा, लखन कसाई बहुत तेज आवाज में रो रहा था। बबबन, 
रामकसंह और अनय लोग उसको पकड़कर शांत करने की कोकशश कर 
रह़े थे। रमेश ने यह भी देखा कक लखन के जैसे भाव ही लगभग वहाँ खड़़े 
सभी लोगों के चेहरों पर थे। अंतर केवल इतना था कक वे लखन की भाँकत 
बेसुध नहीं थे, बक्लक संयम के संतुलन में प्रयासरत थे। 

यह...यह...कया हुआ...! मैंन.े..ककया...कैसे?
लखन बार-बार टूट़े-फूट़े वाकयों में यह सबकुछ कहने का प्रयास 

कर रहा था। 

¥€ïÌêÕÚU 2024  §·¤âÆU



ककतन ेही मतृ पश ुरमशे के आसपास खलु ेहुए स ेपड़़े थ।े अचानक 
ही उसन ेकुछ ऐसा दखेा कक उसका कदमाग एकदम स ेसन्ना गया। एक 
भैंस के फट़े पटे स ेकनकला उसका भू्ण रूपी बछड़ा अपन ेपरूा बनन ेकी 
प्रकक्रया में फेल हुआ, बराबर में कगरा पड़ा था। भैंस का पटे चीरत ेवति 
अचानक ही वह लखन के सामन ेआ कगरा था और तभी स ेलखन अपने 
होश-हवास गवँा बठैा था। क्स्थकत को समझत ेहुए कनसहाय सा रमशे वहाँ 
स ेचला गया था। उस ेलगा, वह एक बार कफर अनदेखा कर पान ेमें सफल 
हो गया है, लकेकन उसके अवचतेन मन न ेउस दृशय को एक कचट्ी की 
भाकँत तय कर अपनी कतजोरी में बदं करके रख कलया था। जहा ँपहल ेभी 
न जाने ऐस ेककतन ेही अनकगनत दृशयों की भरमार थी, जो रात को रमशे 
के सपनों में अपना रूप बदल-बदलकर आने की कतार में लग ेरहत ेथ।े 

अगले कदन एक पशु पर बेहोशी का इंजेकशन लगाने के बाद भी जब 
असर न हुआ तो उसने उसको मारने जा रह़े अबदुल को अचछी खासी 
चोटें पहुुँचाई थीं। यह भी बूचड़खानों में अकसर देखने को कमल ही जाता 
है, जहाँ जानवर मरने से पहले पूरी तरह बेहोश 
नहीं हो पाते और स्वयं को बचाने के प्रयास में 
सामने वाले पर हमला कर देते हैं। 

खैर, रमेश ने रामकसंह को थोड़़े पैसे 
कदए, कजससे कक अबदुल को इलाज के बाद 
उसके घर छोड़कर आया जा सके। इसके 
बाद रमेश कफर अपने काम में लग गया था। 
पूऱे कदन उसकी सारी ऊजा्ष उसको कमले काम 
से अकधक उस बूचड़खाने की गंध, जानवरों 
के रोते-कबलखते स्वरों और केवल लाल...
लाल और लाल को अनदेखा करने में ही 
जाती। इन सबका आदी हो जाने के कलए वह 
सदैव प्रयासरत रहता था। अब धीऱे-धीऱे वह 
अपने मन को मनाने लगा था कक वह इन 
सबका आदी हो चुका है। 

लेककन उस कदन उस खबर ने उसके पैरों के नीचे से जमीन खींच 
ली थी। उसको लगा, मानो उसने स्वयं की मौत हो जाने की खबर सुनी 
हो। रामकसंह का तड़के छह बजे उसके पास फोन आया था। लखन ने 
सालों के अवसाद के चलते आतमहतया कर ली थी। यह सुनते ही रमेश 
की आँखों के सामने कवगत कदनों की वह तस्वीर घूम गई, जहाँ वह लखन 
को मुँह पर कपड़ा बाँधे सर नीचे ककए हुए जानवरों को काटते हुए देखा 
करता था और आकखरी बार का उसका वह रोता-कबलखता चेहरा एक 
बार कफर से सामने आ गया था। 

थोड़ा समय बीत जाने के बाद रमेश को यह लगने लगा कक लखन 
की मौत उसे बचाने का माग्ष सुझा रही है। 

ऐसा लगा, जैसे कक वह कह रहा हो कक “तुम लौट जाओ... 
वापस...यहाँ रहना है तो तुमहें लखन बनना होगा...अगर तुम लखन बनना 
चाहते हो तो ठहर जाओ...वरना लौट जाओ!”

रामकसंह ने बताया था कक उसने फाँसी लगाकर खुद को खतम ककया 

था। उसकी फाँसी वाले कदन से ही रमेश लखन के लगाए हुए फंदे में 
अपने सर को अपनी नगन आँखों से देखने लगा था। उसे ऐसा भी लगता 
था, जैसे कक लखन हर पल उसे बचाने का प्रयास कर रहा हो। 

रमेश उसकी मौत वाले कदन उसके घर न जा सका था, पैर उस 
ओर पड़ते ही न थे। एक महीने बाद कहममत करके वह उसके पररवार 
वालों से कमलने गया था। उसकी माँ के आँसू अभी भी कनरंतर बह रह़े 
थे। माँ का कहना था कक लखन के कपता भी पहले इसी बूचड़खाने में 
कसाई का काम करते थे। कपता की मृतयु के बाद न चाहते हुए भी लखन 
इस काम को करने के कलए तैयार हुआ था। कपता से कमलने कई बार वह 
बूचड़खाने जाया करता था। उसे उस जगह की आदत थी, लेककन वहाँ 
काम शुरू करने के बाद वह अवसाद में रहने लगा था। कमऱे को बंद 
करके रोता रहता था। पूछने पर कहता था—“कपता याद आते हैं, उनहोंने 
ककतना ककया था हमाऱे कलए।” 

कभी-कभी मुझसे पूछा भी करता था—“माँ, तुमहें कपता में से खून 
की गंध नहीं आती थी?” 

मैं कहती थी—“गंध तो आती है, 
लेककन मेहनत की!”

आज सोचती हुँ तो ऐसा लगता है 
काश! बेट़े से ऐसी ही मेहनत की अपेक्ा न 
की होती तो ककतना अचछा होता, कसाई का 
बेटा कसाई ही हो, ऐसा जरूरी तो नहीं।”

और इतना कहकर वह कफर से रोने 
लगी थी। रमेश ने सांतवना भरा हाथ उनके 
कंधे पर रखा और वहाँ से उठकर चल कदया। 

घर पहुुँचते ही उसने पतनी से एक कगलास 
पानी लाने को कहा और साथ ही उससे बोला, 
“अचछा, जरा सुनो! वह अखबार तो कदखाना, 
कजसमें तुमने होटल पैराडाइज में नौकरी के 

इक्शतहार के बाऱे में कल कुछ बताया था!”
पतनी ने उसे अनपेकक्त भाव से देखा और  कफर अखबार ढूुँढ़ने चली 

गई। इतने में उसने अपनी जेब से फोन कनकाला तथा अपने साइकोलॉकजस्ट 
कमत्र उज्वल को फोन लगाया। 

“हैलो”...
“हैलो...उज्वल!”
“कैसे हो डॉकटर साहब?”
“हाँ, मैं ठीक हुँ!” डॉ. उज्वल ने जवाब कदया और बोला, “आज 

बड़़े कदनों बाद मुझे याद ककया, कहो! ठीक तो हो?”
रमेश बोल पड़ा था—“नहीं, मुझे तुमहारी जरूरत है।”
लगभग एक वर्ष बाद रमेश सही रास्ते की ओर बढ़ चला था। 

  
९०१/ई, राणा प्रताप गली नंबर-२, 

कनकट छज्ू गेट, बाबरपुर, 
शाहदरा, कदल्ी-११००३२
दूरभार : ९५२६४१४०८७

रमेश उसकी मौत वाले दिन उसके घर 

न जा सका था, पैर उस ओर पड़ते ही 

न थे। एक महीने बाि दहममत करक े

वह उसके पररवार वालों से दमलने 

गया था। उसकी माँ के आँसू अभी 

भी दनरंतर बह रहे थे। माँ का कहना 

था दक लखन के दपता भी पहले इसी 

बूचड़खाने में कसाई का काम करते थे। 

दपता की मृतययु के बाि न चाहते हुए 

भी लखन इस काम को करने के दलए 

तैयार हुआ था।
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आलेख

सी भी देश में कला का महत्त्वपूर्ण स्ान होता है। यह 
उस देश के साझा दृष्टिकोर, मूलय, परंपरा एत्वं लक्य को 
प्रकट करती है। देश की समसत आर््णक, सामारिक एत्वं 
अनय गरतरत्वरियों में सांसककृरतक रचनातमकता का समात्वेश 

होता है। मानत्व सभयता का रत्वकास संसककृरत के रत्वकास से अनुसयूत है। 
सभयतागत रत्वकास के सा् ही संसककृरत का सत्वरूप भी रनिा्णररत होता 
चला िाता है। रत्वरत्वि कलारूपों के माधयम से मनुषय अपनी रचनातमकता 
को अरभवयक्त करता है। मनुषय का कला से संबंि आरद काल से ही 
रहा है। कावयशासत्र में चौंसठ कलाएँ मानी गई हैं। इन चौंसठ कलाओं 
में भी स्ापतय, मूरत्णकला, रचत्रकला, संगीत त्ा रंगमंच को रत्वशेष 
स्ान प्राप्त है। भरतमुरन नाट्य के रलए दृशयकावय शबद का प्रयोग करते 
हैं। रसनेमा दरअसल दृशयकावय का ही रत्वकास है। आिुरनक काल में 
रत्वरत्वि कलारूपों के संगम से रनरम्णत रसनेमा कला सत्वा्णरिक प्रभात्वशाली 
एत्वं आकष्णक कला माधयम के रूप में सामने आया है। रसनेमा भी 
अनय कलाओं की तरह अपने समय की बुरनयादी रचंताओं, अपेक्ाओं, 
रिज्ासाओं को अपनी रचनाशीलता का रहससा बनाता है। 

रसनेमा और दृशय (त्ा अनय कलाओं) के बीच संबंि रिलम के 
आरत्वषकार के बाद से तेिी से चचा्ण और रत्वमश्ण का रत्वषय बनता गया। 
इन संबंिों पर दाश्णरनक और सैदांरतक रचंतन त्ा कला के रूप में रिलम 
के संबंि में तककों ने सांसककृरतक रत्वमश्ण के नए पहलुओं को भी सामने लाने 
का काय्ण रकया। रिलम समीक्क सतीश बहादुर के अनुसार— 

“इस किस्म िी बौकधिि िवायद पहले ‘किल्म सराहना (Film 
Appreciation) िही जाती थी। यह ना्म चालीसवें दशि ति, बललि 
पचासवें दशि िे पूवावाधिवा ति स्मीचीन ्माना जा सिता है। जब कसने्मा 
अपने आपिो २०वीं सदी िी एि नई िला-कवधा िे रूप ्में प्रकतलठित 
िरने िे कलए संघरवा िरते हुए िला कवधाओं िी श्ेणी ्में प्रवेश िे कलए 
प्रयासरत था। आज लगभग पूरे १०० वरषों से किल्म ह्मारे साथ है। इस 
दौरान कनलचित रूप से इसने अपने कलए एि शासत्ीय िला-कवधा िे रूप 
्में जगह बना ली है।”

प्रदश्णनकारी कलाएँ मूलतः मानत्व वयत्वहार और उसकी अंतःररियाओं 
पर सत्वा्णरिक महत्त्वपूर्ण, सररिय भागीदारी और सामारिक प्रभात्वों के रूप 
में काय्ण करती हैं। उनमें सहानुभूरत पैदा करने, परसपर संत्वाद को बढात्वा 
देने, रचंतन को प्रेररत करने और नए ररशतों त्ा रत्वचारों की पहचान करने 
की क्मता होती है। प्रदश्णनकारी कलाएँ मानत्वीय मूलयों को साझा करने, 
आकार देने और अरभवयष्क्त का एक प्रभात्वशाली और लोकतांरत्रक मंच 

त्ा माधयम भी प्रदान करती हैं। त्वे हमें अपनी आंतररक क्मताओं का पता 
लगाने, हमारी कलपनाशीलता की परख करने और एक-दूसरे से िुड़ने के 
रलए रत्वरभन्न सािनों के उपयोग का तरीका बताती हैं।

प्रदश्णन कला अरभवयष्क्त का एक रूप है, संचार का एक सािन 
है, रिसके माधयम से कलाकार सत्वयं से और दश्णकों से भी िुड़ता है। 
इन कलारूपों के माधयम से मानत्वीय भात्वनाओं की वयापकता को प्रसतुत 
रकया िा सकता है। इन कलारूपों की उतपरति मुखय रूप से िारम्णक 
मानयताओं और सामारिक सुिारों को प्रदरश्णत करने एत्वं प्रचाररत करने 
के उद्ेशय से हुई। बाद में ये कलारूप दुरनया भर में अरभवयष्क्त और 
मनोरंिन का सािन बन गए। कभी-कभी ऐसा भी लगा रक ये कलारूप 
इरतहास के पन्नों में खो िाएँगे, रकंतु श्ेष्ठ गुरुओं और रशषयों की परंपरा 
ने रनरंतर हमारी समृद सांसककृरतक रत्वरासत को पुनिजीरत्वत करते रहने का 
काय्ण रकया। 

रत्वरासत में रमली कलाएँ उस समृद अतीत की, िहाँ उनकी उतपरति 
हुई और उस त्वत्णमान का प्ररतरनरितत्व करती हैं, िहाँ त्वे कुशल गुरुओं 
और उतसाही रशषयों के माधयम से िीरत्वत हैं। प्रदश्णनकारी कलाओं की 
रत्वरशटिता इस तथय में रनरहत है रक त्वे प्राचीन परंपराओं से प्रेररा लेती हैं 
और आिुरनक गुरुओं त्ा रशषयों के प्रयोगातमक दृष्टिकोर को िोड़ते 
हैं। कला के अरिकांश रूप समुदायों, राजयों और वयापक अ्कों में राष्टों 
का प्ररतरनरितत्व करते हैं। यह प्रदश्णन कलाओं की रत्वरत्विता में योगदान 
देता है और उन समूहों को पहचान, रत्वरशटिता और रनरंतरता की भात्वना 
देता है, रिनसे त्वे मूल रूप से संबंरित ्े। प्रदश्णनकारी कलाएँ समय के 
सा् संसककृरतयों और समाि के रत्वकास और बदलात्व को प्रभारत्वत करती 
हैं। इन कलारूपों का उपयोग सांसककृरतक समूहों को एक-दूसरे से अलग 
करने या लोगों के बीच समानताएँ या अंतर बताने के रलए रकया िाता है।

प्रदश्णनकारी कलाओं के मामले में भी रत्वरत्विता में एकता देखी 
िा सकती है। इन कलाओं में समारहत ज्ान न केत्वल पीढी-दर-पीढी 
स्ानांतररत होता है, बष्लक समुदायों के बीच साझा भी होता है। ये न 

रक

कला, संसककृति और तसनेमा
l विजय कुमार वमश्र 

जाने-माने लेखक। अब तक 5 पुसतकें एवं देश-
ववदेश की अनेक शोध-पवरिकाओं में पंद्रह शोध-
परि प्रकावशत। ववववध प्रवतष्ठित मंचों से भाषा, 
सावहत्य, संसककृवत, वसनेमा आवद से संबंवधत 
वक्तव्य। सावहत्य संसककृवत फाउंडेशन के अध्यक्ष 
के रूप में भी सावहत्य और संसककृवत के उन्न्यन 

के वलए का्य्यरत।
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केत्वल वयापक अ्कों में एक समुदाय और समाि के लोगों की मदद 
करती हैं, बष्लक हमें अतीत और भरत्वषय से िोड़ती भी हैं। कला का 
मनुषय िीत्वन के रत्वरत्वि क्ेत्रों से िुड़ात्व का लंबा इरतहास रहा है। 

कला और मनुषय के सा् ही अनय अनुशासनों के बीच अंतससंबंि 
अनंत है। दृशय और प्रदश्णन कलाएँ संचार के शष्क्तशाली उपकरर हैं। 
त्वे कलाकारों को समाि के रकसी पहलू के संबंि में रत्वशेष दृष्टिकोरों 
को संप्रेरषत करने की अनुमरत देते हैं, िो अकसर वयष्क्तगत अनुभत्व 
से उतपन्न होते हैं। त्वे कलाकारों को अपने दश्णकों में रत्वशेष प्ररतररियाएँ 
रत्वकरसत करने की भी अनुमरत देते हैं, िो उनकी सामारिक आलोचनाओं 
को दरशाती हैं। रत्वरभन्न कलारूप भी एक-दूसरे के पूरक हैं और अरिक 
गहन प्रभात्व के रलए इनहें एक-दूसरे से िोड़ा िा सकता है। उदहारर 
के रलए, िब दृशय कला, नाटक और संगीत को रसनेमैटोग्ािी के रूप 
में संयोरित रकया िाता है, तो कला की सूचना देने और प्रेररत करने की 
शष्क्त बेहद तीव्र हो िाती है। 

ये कलारूप न केत्वल हमारी सांसककृरतक 
रत्वरासत को पुनिजीरत्वत करने का एक सािन 
हैं, बष्लक उन लोगों को रशरक्त करने और 
मुक्त करने के सािन के रूप में भी काम 
करते हैं, िो इनहें सीखना शुरू करते हैं। िब 
कोई रशषय रकसी योगय गुरु के माग्णदश्णन में 
कलाकार बनने की यात्रा पर रनकलता है, तो 
त्वह अनुशासन, समप्णर, रत्वनम्रता और करुरा 
िैसे मूलयों के माधयम से उस रत्वशेष कला के 
रलए एक ठोस नींत्व रखता है और सत्वयं भी 
रनरंतर उतकष्ण को प्राप्त करता है। 

रिलमें रत्वशषे सभयताओं द्ारा बनाई गई 
सासंककृरतक कलाककृरतया ँहैं। त्व ेइन ससंककृरतयों 
का प्ररतरनरितत्व करती हैं और उनहें प्रभारत्वत 
करती हैं। रिलम एक महत्त्वपरू्ण कला के सा् ही लोकरप्रय मनोरंिन 
का एक स्ोत भी है, सा् ही यह नागररकों को प्ररशरक्त करन ेका एक 
शष्क्तशाली माधयम भी है। रसनमेा अतीत की यात्रा करान ेत्वाला एक िरटल 
रकंतु मनोरंिक माधयम है। एक लोकरप्रय कला के रूप में रसनमेा आर ््णक, 
सासंककृरतक और रािनीरतक पररदृशय स ेसबंरंित अिंकार को हटाकर उसे 
प्रकाश में लान ेका काय्ण करता है। रिलम के माधयम स ेरनरम्णत होन ेत्वाले 
रत्वमशकों के समग् आकलन के रलए रिलम के अधयतेाओं को कुछ हद 
तक इरतहासकार और कला का वयाखयाकार होना िरूरी है, िो रिलम के 
सदंभकों के त्वसतरुनष्ठ परीक्र के सा् ही उसके अनुभत्व के बहृतिर सदंभकों 
को और उसमें होन ेत्वाल ेबदलात्वों को ठीक स ेसमझ सके।

रसनेमा न केत्वल संसककृरत का एक अचछा सूचकांक है, बष्लक 
शायद पेंरटंग, संगीत या करत्वता से भी बेहतर है, कयोंरक यह सपटि रूप 
से सांसककृरतक िीत्वन का रहससा है। इसके सा् ही िीत्वन को दरशाने के 
रलए कलातमक संघष्ण के रिन समािानों तक पहुुँचना संभत्व हो पाता है, 

उनको वयापक सामारिक सत्वीककृरत प्राप्त होती है। ऐसा इसरलए, कयोंरक 
यह समाि के प्रभु त्वग्ण की समझ के बिाय, वयापक समूह से िुड़े होते 
हैं। यह अपने युग से संबंरित होते हैं। सांसककृरतक रचह्नों, प्रतीकों और 
उससे िुड़े दृशयों को रनरम्णत करने की दृष्टि से कैमरे की क्मता और 
उसका प्रभात्व बहुत अरिक है। रसनेमा का त्वसतुतः रकसी संसककृरत की 
आतम-छरत्व में रत्वशेष योगदान होता है। रसनेमा का सांसककृरतक इरतहास 
युगबोि के पुनरन्णमा्णर से संबंरित होता है। रसनेमा का यह सांसककृरतक 
इरतहास हमें बताता है रक रिलमें संसककृरत की, वयष्क्त की कलपना का 
रनमा्णर करने के सा्-सा् उसे प्रदरश्णत करने का काय्ण भी करती हैं। 
रसनेमा रत्वरत्वि कलारूपों का संगम है। दृशयकला, प्रदश्णन कला और 
सारहतय के संयोिन त्वाला यह िरटल कलारूप अतयंत ही आकष्णक है।

यह कला माधयम एक मशीन (कैमरा) स ेसबंरंित है। यह मलू रूप 
स ेिोटोग्ािी कला है। हालारँक यह ष्स्र नहीं, गरतशील िोटो अ्त्वा 
रचत्र स ेसबंरंित कला है। इस ेसमात्वशेी रशलप कला के रूप में भी समझा 

िा सकता है, िो आसत्वाद में कालातीत प्रत्वरृति 
स े युक्त है। यह रनरंतर प्रगरतशील कलारूप 
है, िो नए-नए आयामों के सा् सामन ेआता 
रहता है। त्वबे सीरीि इसका नत्वीनतम ससंकरर 
है। प्ररसद रत्वद्ान् और रिलम समीक्क रकशोर 
त्वासत्वानी रिलम को सातत्वीं कला मानत ेहैं—
“जो पहल ेिी छह िलाओं अथावात् कचत्िला, 
वासततुिला, दृशय िला, नतृय, नाटि, सगंीत 
और साकहतय िा एि क्मश्ण है।”

उनके अनुसार रिलमों का रत्वश्षेर 
और उसकी आलोचना कला के सभी रूपों के 
रलए उपयकु्त मापदडंों के आिार पर की िानी 
चारहए। इसी प्रकार लखेक शयामला गपु्ता का 
क्न है—“कसन्ेमा िला लकलत िला, कशलप 

और तिनीि संवकधवात िला िा एि जकटल रूप है।” 
ये दोनों ही रत्वद्ान् इस बात पर सहमत हैं रक र्एटर की तरह 

रसनेमा भी संगीत और नृतय िैसी प्रदश्णन कलाओं से आकार पाता है, 
िो अरभनेताओं द्ारा अरभनीत होते हैं, रिसकी पटक्ा और पटक्ा 
द्ारा रचरत्रत कला सारहष्तयक रूप से रनरम्णत होता है। पेंरटंग और तसत्वीरों 
की तरह सरिीन पर इसकी छरत्व महत्त्वपूर्ण है। रसनेमा की शैली त्वृतिरचत्र, 
समानांतर, कला, त्वाररष्जयक रसनेमा आरद के रूप में अलग-अलग हो 
सकती है और इसकी पटक्ा, क्ा रसनेमा का अंग है।

भारतीय सारहतय परंपरा में सौंदया्णनुभूरत के उतकष्ण को रस से िोड़कर 
देखा गया है। भरत द्ारा स्ारपत ‘रस रसदांत’ का १०त्वीं शताबदी के 
रत्वचारक अरभनत्वगुप्त ने रत्वश्ेषर रकया। महाकावय करत्वता और नाटक 
ही नहीं, यह सभी प्रदश्णन कलाओं पर लागू होता है। अरभनत्वगुप्त ने अपने 
मौरलक पाठ में रस रसदांत में सािाररीकरर की अत्विाररा पर प्रकाश 
डालते हुए सौंदय्ण आनंद (रस) की अत्विाररा को िोड़ा।

कला और मनुष्य के साथ ही अन्य 

अनुशासनों के बीच अंिससंबंध अनंि 

है। दृश्य और प्रदश्शन कलाएँ संचार के 

शक्तिशाली उपकरण हैं। वे कलाकारों 

को समाज के तकसी पहलू के संबंध में 

तवशेष दृक्टिकोणों को संप्रेतषि करने की 

अनुमति देिे हैं, जो अकसर व्यक्तिगि 

अनुभव से उतपन्न होिे हैं। वे कलाकारों 

को अपने दश्शकों में तवशेष प्रतितरि्याएँ 

तवकतसि करने की भी अनुमति देिे हैं, 

जो उनकी सामातजक आलोचनाओं को 

दरशािी हैं।
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भरत का नाट्य रसदांत और रस हमारी प्रदश्णनकारी कलाओं त्ा 
दश्णकों की प्ररतररियाओं को आकार देने की दृष्टि से बेहद अहम है। यह 
लोकरप्रय रहंदी रसनेमा में भी कई तत्त्वों को आकार और ष्स्रत प्रदान 
करने के समय धयान में रखा िाता है। संगीत सभी रंगमंचों और नाट्य 
परंपरा में बड़ी भूरमका रनभाता है। ये सभी प्रदश्णनकारी कलाएँ हमारी 
सांसककृरतक रनरम्णरतयों में बड़ी भूरमका रनभाती हैं। दूसरी कलाओं की 
भाँरत ही रसनेमा की भी सांसककृरतक रनरम्णरत में प्रभात्वी भूरमका है। रसनेमा 
भी संसककृरत का ही रहससा है, िो य्ा््ण की पुनः प्रसतुरत का काय्ण करता 
है। यह संसककृरत का एक महत्त्वपूर्ण घटक है, रिसे उससे अलग करके 
नहीं देखा िा सकता है। इसे समाि के रत्वरत्वि पहलुओं, य्ा दाश्णरनक, 
िारम्णक, त्वैज्ारनक, नैरतक, सामारिक आरद से िोड़कर देखा िाता है। 

महाकावय, नाटक और उपनयास आरद समकालीन समाि की 
संसककृरत को प्ररतरबंरबत करते हैं। त्वे एक आदश्ण समाि का मॉडल भी 
प्रदान करते हैं और संसककृरत के अरिक पररषककृत मानदंड स्ारपत करते 
हैं। रंगमंच और रिलम िैसे दृशय माधयम बड़ी संखया में दश्णकों को 
आकरष्णत और प्रभारत्वत करते हैं। रसनेमा अतयंत लोकरप्रय िन माधयम 
है, िो लोगों के मत रनिा्णरर, छरत्वयों की रनरम्णरत और प्रमुख सांसककृरतक 
मूलयों को मिबूत करने में महत्त्वपूर्ण भूरमका रनभाता है। 

रसनेमा ने दुरनया भर में रंगमंच को बेहद प्रभारत्वत रकया। रहंदी 
में ियशंकर प्रसाद रिस समय अपने ऐरतहारसक नाटक रलख रहे ्े, 
पष्चिम में रसनेमा अपने रत्वकास के कई आरंरभक पड़ात्वों को पार कर 
चुका ्ा। पष्चिम में प्ररसद ककृरतयों का रसने-रूपांतरर शुरू हो चुका 
्ा। रसनेमा ने रत्वकासमान रहंदी रंगमंच को बेहद प्रभारत्वत रकया। 

ियशंकर प्रसाद भी अतयंत पीड़ा के सा् रसनेमा के आगमन 
से प्रभारत्वत रंगमंच की चचा्ण करते हैं—“कहंदी िा िोई अपना रंग्ंमच 
नहीं है। जब उसिे पनपने िा अवसर था, तभी ससती भावतुिता लेिर 
वतवा्मान कसने्मा ्में बोलने वाले कचत्पटों िा अभयतुदय हो गया, िलतः 
अकभनयों िा रंग्मंच नहीं-सा हो गया...साकहलतयि सतुरुकच पर कसने्मा ने 
ऐसा धावा बोल कदया है कि िुरुकच िो नेतृतव िरने िा संपूणवा अवसर 
क्मल गया है।”

“रसनमेा के आन ेस ेरंगमचं चाहे रितना प्रभारत्वत हुआ हो, रसनमेा 
का रत्वकास उनहीं स्ानों पर हुआ, िहा ँरंगमचं सदुृढ ष्स्रत में ्ा। य्ा 
भारतत्वष्ण में महाराष्ट त्ा बगंाल में रसनमेा का सत्वा्णरिक रत्वकास हुआ। 
िबरक रहंदीभाषी के्त्रों में आि सौ साल परेू होने के बात्विूद रिलम रनमा्णर 
की सरुनयोरित नींत्व भी नहीं डाली गई। रहंदी रसनमेा के त्वसत-ुरत्वकास 
में पारसी र्एटर, पथृत्वी र्एटर और भाड़ँ, िात्रा, लात्वनी, नौटंकी आरद 
पारंपररक नाट्य-रूपों का रत्वशषे योगदान रहा है। हैरानी की बात यह भी है 
रक महाराष्ट और बंगाल में रंगमचं आि भी अबाि गरत स ेरत्वकासमान है।” 

रसनेमा ने पूत्व्णत्वतजी सभी लरलत कलाओं, उपयोगी कलाओं त्ा 
करत्वता, नाटक, कहानी, उपनयास आरद सारहष्तयक रत्विाओं को अपने 
भीतर समारहत कर रत्वज्ान और वयत्वसाय के समुरचत संतुलन से अपना 
सत्वरूप रनरम्णत रकया। आरंभ में ऐसा लगा रक पूत्व्णत्वतजी बहुत सी अरभवयष्क्त 

शैरलयाँ स्रगत हो िाएँगी। रकंतु कोई भी कला-रत्वद्ा रकसी नई कला-
रत्विा के आने से समाप्त नहीं हो िाती, बष्लक नत्वीन रूप िारर करती 
है। रसनेमा अनय कला रत्विाओं के प्रचार-प्रसार का भी माधयम बना। एक 
उपनयास, कहानी या नाटक आरद को त्वह जयादा लोगों तक पहुुँचाने में 
सक्म सारबत हुआ। इंदुप्रकाश कानूनगो का कहना है—

“अनय िलाओं से किल्म िुछ खास तरह से कभन्न है। कचत्िला 
िो देर ति देखा जा सिता है। उपनयास पढ़ते-पढ़ते पीछे पलटिर किर 
से पढ़ा जा सिता है। किल्म देखते हुए न धी्मा हुआ जा सिता है न तेज। 
उसे देखते हुए ्मानकसि प्रकरिया िो पूरे स्मय सरेख रखना ही पड़ता 
है। किल्म एि प्रतयक्ष िला-घटना है। अतः किल्म िे ्मूलय परिाक्मिंग 
िलाओं (जैसे नाटि, संगीत) िी तरह ही हैं।”

अनय कला रत्विाओं से रिलम मूलयों की तातकारलकता के चलते 
रभन्न है। रिलम में एक रबंब यरद छूटा तो पलटकर देखने की छूट नहीं। 
त्वसतुतः प्रतयेक कला-रत्विा एक-दूसरे से कुछ-न-कुछ लेती है। रकंतु 
रसनेमा ने अपनी पूत्व्णत्वतजी सभी कलाओं के काय्ण वयापार और उनकी 
पहचान को समूचा ही समारहत कर रलया।

एक िन माधयम के रूप में रहंदी रसनेमा ने अपनी अलग शैली 
और रशलप को गढने का काय्ण रकया है। इसमें गीत-संगीत िैसे लोकरप्रय 
तत्त्वों का रत्वशेष समात्वेश है। यह भारत के सामारिक-सांसककृरतक य्ा््ण 
के सा् ही रत्वश्वबोि और रत्वश्वदृष्टि के सा् संचार करती है। रिलमों 
के प्रभात्व आरद की समयक् और संतुरलत समीक्ा के रलए समीक्क को 
इरतहास और कला का ज्ान अत्वशय होना चारहए।

कहा िा सकता है रक कला मनुषय की रचनातमक शष्क्त की 
अरभवयष्क्त है। हमारी िो सोच, िो मूलय, अमूत्ण अत्विारराएँ अनुभत्व में 
परररत होती हैं, कला उसे ठोस रूप में प्रसतुत करती है और यह रत्वरशटि 
सौंदय्ण-बोि के सा् सामने आती है। हमारी ये भात्वनाएँ, हमारे ये मूलय 
भौरतक रूप में संसककृरत के ताने-बाने को बुनते हैं, िो एक-दूसरे के 
पूरक होते हैं और मानत्व िीत्वन को नए अ्कों से अलंककृत करते हैं। अपनी 
सघन संत्वेदनशीलता के कारर कलाकार िीत्वन की त्वासतरत्वकताओं पर 
दृढतापूत्व्णक प्ररतररिया करता है, इसरलए िीत्वन की घटनाएँ उसे उस 
रत्वशेष माधयम में रचनातमक तरीके से वयक्त करने के रलए प्रेररत करती 
हैं, िो त्वह सोचता है और महसूस करता है। अपनी दूरदरश्णता के दम पर 
त्वे एक बेहतर दुरनया की झलक देने का काय्ण करते हैं और संसककृरत के 
नए मानदंड स्ारपत करते हैं। कह सकते हैं रक पारसपररक आदान-प्रदान 
कला और संसककृरत के बीच के संबंिों के रोचक कारक बनते हैं। सभी 
रूपंकर कलाओं से समष्नत्वत रसनेमा आि अपनी कलातमक क्मता की 
वयापकता और प्रभात्व के कारर सांसककृरतक रनरम्णरत में सत्वा्णरिक सररिय 
और प्रभात्वी भूरमका रनभा रहा है।  

                             
यू-८९, पररत्वार अपाट्टमेंट, सुभाष पाक्क, 

उतिम नगर, नई रदल्ी-११००५९
दूरभाष : ८९२०११६८२२
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इंग्लैंड पुरुषों को मुक्त करेगा

मेरे खून के लोग, हे अंग्ेज जनो!
धुँधली पहाड़ियों और धुँधले दलदलों से,
झोंपिी और नगर, और हल/खेत से
और मैदान से।
अंदर आओ—इससे पहले ड़क मैं
दरवाजा बंद कर दूँ।
पत्थरों से पटे मेरे अाँगन में
जो नाम रखते हैं
वे ह ड़�यों को भी रखते हैं,
केवल उन अंग्ेजों का जो आए ्थे
अपने जीवन से मुक्त
मेरी प्रड़सड़धि की रक्ा के ड़लए।
मैं तुमहारी जनमभूड़म हूँ
ड़जसने तुमहें जनम ड़दया
पालन-पोषण ड़कया
न संचाड़लत ड़दल, न संचाड़लत ड़दमाग,
मैं हर समुद्र में झंडा फहराता हूँ
सवतंत्रता की, पुरानी पृथवी के चहूँओर।
मैं वह भूड़म हूँ, जो मुकुट का दावा करती है,
सूय्य उगता है, सूय्य ढलता है

जॉन गल्सवर्थी का जन्म १४ अगस्त, १८६७ को ककंग्सटन अपॉन टेम्स, ्सरे (इंग्लैंड) ्में हुआ। अपनी पढ़ाई 
के ्सार् ही उनहोंन े्लखेन के के्त्र ्में प्रवशे ककया। एक अगं्जेी ककव, उपनया्सकार और नाटककार के रूप ्में 
उनहोंन ेप्रक्सकधि पाई। उनकी ्सवावाकिक ्लोककप्रय कृक्त ‘द फो्सावाइट ्सागा’ ्मानी जा्ती है। इ्सके ्सार् ही ‘ए 
्मॉडनवा कॉ्ेमडी’ और ‘एेंड ऑफ द चपैटर’ उनकी उल्खेनीय कृक्तया ँहैं। उनकी ककव्ताए ँउनके उपनया्सों एवं 
नाटकों के ्स्मान ्लोककप्रय हैं। उन ककव्ताओं का भावनात्मक प्रभाव उनकी ्सयंक्म्त भाषा और शा्ंत कच्ंतन 
्तर्ा आं्तररक ्सघंषवा के क्णों को पकड़न ेकी उनकी क््म्ता ्स ेप्रक्तकिकंि्त हो्ता है। उनकी रचनाए ँ्ततका्लीन 
्लखेकों यर्ा र्ॉ्म्स हाडथी और एच.जी. वले्स के ्सार् ्स्मान्ता रख्ती हैं। ्साकहतय के क्ते्र ्में उनहें वषवा १९३२ ्में ‘नोिे्ल परुसकार’ 
्स े्सम्माकन्त ककया गया। ६५ वषवा की आय ु्में ३१ जनवरी, १९३३ को हैमपसटेड, ्ंलदन (इंग्लैंड) ्में उनका सवगवावा्स हो गया।

साहित्य का हिशि परिपाशि्व
अंग्रेजी कविताएँ

सौ पत्रे-सौ साल
	 				मूल ः जॉन गल्सवर्थी 
        अनुवाद		: बंशीधर तातेड़

और मेरे बारे में कोई मनुषय
कभी कुछ नहीं कह सकता,
मेरी एक नसल है, जो सवतंत्र नहीं है।
मेरे पास एक फूलमाला है,
मेरा मा्था उसे पहनता है
सौ पत्े-सौ साल
मैंने ये शबद कभी नहीं सुने/नहीं जानता ्था
‘आपको अवशय’
और कया—मेरी माला ड़फर ड़मट्ी में ड़मल जाएगी?
सवतंत्र आदमी!
दरवाजा अभी आधा खुला है;
उत्री तारे से दड़क्णी तारे तक,
हे! तुम जो ड़गनते हो और
तुम जो गहराई से खोजते हो,
अंदर आओ
मेरी घिी में बारह बजने से पहले।
डेवोन मेरे ल्लए

जहाँ मेरे ड़पता खिे ्थे
समुद्र को देखना
तूफान में डूबी हेररंग नावें
आश्रय को गले लगाते हए;

वहाँ रहती है मेरी माँ
दलदली भूड़म और पेि
फूल को देखो-ड़खलने का नजारा
डेवोन मेरे ड़लए।
जहाँ मेरे ड़पता/पुरखे चले ्थे,
हल चलाते हए;
पूरे ड़दल से सीटी बजाते ्थे
अब सीटी कौन बजाता है?
वहाँ मेरी माँ जलाती है
आग की लकड़ियाँ, ड़बना ड़कसी रोक के,
जलाऊ लकिी के धुएँ की खुशबू!
डेवोन मेरे ड़लए!
जहाँ मेरे ड़पता/पुरखे बैठे ्थे
अपने कटोरे पास/पार करते हए
उनके पास अब कोई साइडर नहीं है,
ईश्वर उनकी आतमा को शांड़त दे!
वहीं मेरी माँ खाना ड़खलाती है
तीन लाल मवेड़शयों को।
मलाई के बरतन का सवाद
डेवोन मेरे ड़लए।
जहाँ मेरे ड़पता सोते हैं,
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ड़मट्ी में ड़मलते हए
यह वृधि शरीर फैंक दूँगा
जब मरना होगा मुझे!
वहीं मेरी माँ बुलाती है
वह जाग्त् है!
पश्चिमी-हवा की आवाज/धवड़न
डेवोन मेरे ड़लए।
जहाँ मेरे ड़पता झूठ बोलते हैं
जब मैं चला जाता हूँ
मुझे मृत होने पर
ड़कसे दया करने की जरूरत है
कभी नहीं/कोई नहीं!
वहाँ मेरी माँ मुझे गले लगाती है/ड़लपटती है
मुझे! मुझे रहने दो
लाल धरती को महसूस करो
डेवोन मेरे ड़लए।
अतीत 

मेरे ड़दल में घंड़टयाँ बज रही हैं
मकिी के जाले जैसी उनकी झनकार;

मरने वाले/बीते ड़दनों की पुरानी बिबिाहट
उनकी ड़ससड़कयों का बहना
मेरे ड़दल में घंड़टयाँ बज रही हैं।
तारे ड़टमड़टमाए और बुझ गए
खबूसूरत मोमबड़त्याँ बुझा दी गईं!
जोश कम हो गया और
कमजोर हो गया है
वह राख की आग, जो कभी भिक उठी ्थी
तारे ड़टमड़टमाए और बुझ गए।

त्ुलि

आओ! आइए हम भाला ड़टकाएँ,
और एक जंगली आकाश के नीचे
पवनचश्ककयों पर वार करें/झुकें
कयोंड़क—कौन इतना तुचछ और 
अपड़वत्र जीवन जीएगा,
कया वह मरने से पहले ड़कसी चीज पर
वार करने की ड़हममत नहीं करेगा,
कया वह मर जाएगा?
अड़पतु सुरड़क्त बहमत से जाँच की गई

अपने छोटे से जीवन को
छोटे-छोटे काययों/उद्ेशयों के ड़लए सुरड़क्त रखें,
और कभी ड़वद्रोही युधि पुकार न ड़नकालें!

केशव कुंज, 
सकूल नं. ४ के पास,

बािमेर-३४४००१ (राज.)
दूरभाष : ९४१३५२६६४०

्सुपररकच्त ्लेखक एवं 
अनुवादक। अि ्तक 
‘आँख और िन को’, 
‘्सुनहरी िूप ्से ्संवाद’ 
(कहंदी गज्लें), ‘क्मवा का 
अट्ल क्सधिां्त’; ‘िोराँ 

कखलया गु्लाि’ (राजसर्ानी कावय), ‘कक्तनी 
्सुहानी भोर’  (कहंदी गी्त)। ्तीन दजवान कवदेशी 
्लेखकों की कहाकनयों और ककव्ताओं का 
राजसर्ानी ्में अनुवाद। ‘सटेट अवाड्ड २०१५’, 
‘पद्मश्ी ्मगराज जैन ्सम्मान’ एवं अनय 
्सम्मान।
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शोध-आलेख

स्कृति् दृष्टि से असम अत्यंि उन्नि राज् है। तितिन्न 
िाषाई समाज एियं सायंस्कृति् तितिधिा और इस तितिधिा 
में ए्िा ्ा सुयंदर एियं सार्थ् दृश् असम में पा्ा जािा 
है। असम ्ी सयंस्कृति ्ो उन्नि बनाने में चा् श्रतम्ों 

्ा महत्िपूर्थ ्ोगदान रहा है। ्े श्रतम् तितिन्न प्रलोिनों में पड़्र, 
अपनी मािृिूतम ्ो छोड़्र जब असम आए, िब िे अपने सार तिरासि 
सिरूप अपनी सयंस्कृति ही सार लाए रे। सदैि ्लपना से िासिति्िा 
ज्ादा रूढ़ होिी है। इस्ा अहसास उनहें िी बहुि जलद हो ग्ा। इसी 
्ारर इस सायंस्कृति् तिरासि ्े अतिररक्त ्तद इन्े पास ्ुछ रा िो 
्ेिल ्टि, दुःख, पीड़ा। अपने सरान से दूर शहरों ्ी िरफ रुख त्ए 
इन श्रतम्ों ् ा जीिन ए् ओर सयंघष्थम् होिा है, िहीं दूसरी ओर अपनी 
मािृिूतम से तबछड़ने ्ी पीड़ा और िेदना इन्े मन ्ो अयंदर-ही-अयंदर 
्ुंतिि ्र रहा होिा है। सामातज् अष्सितििाद और राजनीति् अर्थियंत्र 
्े दोहरे प्रहार से व्तरि ्े जन समुदा् बहुि हद ि् खयंतिि जीिन 
जीने ् ो बाध् रहे हैं। जयंगलों, झातड़्ों ् ो साफ ् र असम ् ी उि्थर िूतम 
्ो चा् खेिी ्े ्ोग् बनाने में इन चा् श्रतम्ों ्ा अतवििी् ्ोगदान 
रहा है। पहले चाहे जो िी हो, असम ्े चा् श्रतम्ों ्ा जनसमूह आज 
असम ्े पररिेश और सयंस्कृति ्े अनु्ूल ए् तितचत्र सष््मतश्रि 
समाज ्े रूप में अपनी सत्ा बर्रार रखने में सक्षम है।

बीज शब्द : असम, चा्, श्रतम्, समाज, तरितिश, मजदूर, 
सयंसाधन, सयंस्कृति आतद। 

असम तितशटि ्ला और सयंस्कृति हेिु दुतन्ा िर में प्रतसद्ध 
है। असम उत्म तशलप, ्ला्कृति्ों एियं चा्, ्ो्ला, खतनज िेल, 
जीिाशम ईंधन आतद जैसे बहुमूल् प्रा्कृति् सयंसाधनों से पररपूर्थ है। ्हाँ 
्ा पररिेश, िािािरर, सयंस्कृति और प्रा्कृति् छिा मानि मन ् ो सहज 
ही अपनी ओर आ्तष्थि ्रिी है। प्ा्थप्त मात्रा में उपलबध सयंसाधनों ्े 
्ारर सन् १८२३ में तरितिश अतध्ारी िी असम ्े प्रति आ्तष्थि हुए। 
इन सयंसाधनों ्े तन्ा्थि ्े बहाने धीरे-धीरे इनहोंने सयंपूर्थ असम पर ्बजा 
्र तल्ा। तिशेष बाि ्ह है त् तरितिश अतध्ारी सी.ए. रिूस ्ो चा् 
्ी खोज ्ा आतध्ारर् श्रे् प्राप्त है, जबत् चा् ्े पौधे असम 
्े जयंगलों में पहले से मौजूद रे। इन पौधों ्ा उप्ोग सरानी् तनिासी 
औषतध ्े रूप में ्रिे रे। त्सी िरह ्ा ्ोई तलतखि दसिािेज न 

होने ्े ्ारर चा् ्ी खोज तरितिशों ्े नाम हो गई। इस्े पश्ात् सन् 
१८२६ में ्ानिाबू सयंतध ्े िुरंि बाद ही िारि ्े अन् राज्ों ्ी िरह 
पूिवोत्र राज् असम िी पूरी िरह तरितिशों ्े अधीन हो ग्ा। तनष्श्ि 
रूप से असम ्ी िाषा, सातहत्, सयंस्कृति, तशक्षा आतद सिी तदशाओं में 
्मोबेश पररिि्थन होने लगा। इनमें से ्ुछ पररिि्थन अत्यंि स्ारातम् 
तसद्ध हुए, जैसे—उन्नि ्ािा्ाि व्िसरा, तशक्षानुष्ान, औद्ोतग् और 
िातरष्ज्् ्ेंद्र ्ी सरापना आतद। इस क्षेत्र में चा् बागानों और चा् 
उद्ोगों ्ी सरापना अत्यंि महत्िपूर्थ है। 
चाय बागान और श्रमिक

देश-तिदेश में चा् ्ी बढ़िी माँग और इस्ी आपूति्थ ने तरितिश 
शासनातध्ारर्ों ्ी तचयंिा ्ा तिष् बन ग्ा। इस्ा ्ारर ्ह रा त् 
असम ्े सरानी् लोग तरितिशों ्े शिा्थधीन हो्र बागानों में तदन-राि 
मजदूरी ्रने ्े तलए िै्ार न रे। अपनी मािृिूतम पर दूसरों ्ी शितों 
पर मजदूरी ्रने से इनहोंने खेिी ्रना अतध् श्रे्स्र समझा। इस्ा 
उल्ेख ित्ालीन असतम्ा पतत्र्ाओं में िी तमलिा है—“आमार तेने 
असममया मानुह नाइ, जी आसे ही धन लई परर चाकरी करार अभयास 
नाथकर कारणते हउक बा अहंकार एलाहर बशवतती होवार कारणते हउक 
बा आपोन पररयल पाली आन कम नकररबले इच्छुक नुहोवाते हउक 
एतीया नकइ उलोवा काम करीब नोखोजे। अमार माटी ससता। प्ाय 
लोकेई खेमतयक। प्जाइ अपोनर जी माटी आस तारे खेती करी जी अलप 
अभाव आसे ताके मारी थाके।” (नेउग सइमकया, असम बंधू, पृष्ठ 
संखया–१३३)

अरा्थत् हमारे ्हाँ ऐसा ्ोई असतम्ा व्ष्क्त नहीं है, जो है उस्े 
अयंदर पैसे ले्र मजदूरी ्रने ्ी आदि नहीं है ्ा अहं्ार अरिा 
आलस् ्े िशीिूि अरिा अपने पररिार ्े िरर-पोषर ्रने ्े 

सायं

असम के चाय श्रममकों के जीवन की  

संघर्ष गाथा : एक सांसककृमिक मूलयांकन
l ्दीपिका ्दास 

शोधार्थी, हिंदी हिभाग, काशी हिंदू 
हिश्वहिद्ालय। मूलतः हतनसुहकया (असम) की 
हनिासी। हिहभन्न पत्र-पहत्रकाओं एिं पुसतकों में 
आलेख प्रकाहशत। राष्टीय एिं अंतरराष्टीय 
संगोष्ठियों में शोध-पत्र का िाचन। पूिवोत्तर 
भाषा, साहितय एिं संसककृहत में हिशेष रुहच।
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अतिररक्त ्ोई अन् ्ाम ्रने ्ी इचछा नहीं है। अतध्िर लोग 
्कृष् हैं और सिी ्े पास अपनी िूतम है। िे अपने अिािों ्ी पूति्थ 
उसी ्े माध्म से ्र लेिे हैं। इस प्र्ार बागानों ्े रख-रखाि ि 
्म पाररश्रतम् में अतध्-से-अतध् मजदूरी ्राने हेिु दूसरे राज्ों से 
मजदूरों ्ो लाने ्े अलािा अयंग्ेजों ्े पास अन् ्ोई ति्लप नहीं रा। 
इस सयंदि्थ में अयंजन बरुआ ्ा ्रन है—“एई कतई देखुवाय जे चाह 
खेमतर बाबे एटी काममला जामतर प्योजन। तेउलोके जे मनजेई काम कररबा 
एने नहय ; तेउलोके तेउलोकर मतरुता आरू संतान हकलको हेई एके पात 
तोला आरू बसा काम कररबले अनुममत मदब।” (बरुवा, अंजन, चाह 
मशलपर भूममका आरू असम, पृष्ठ संखया–५५) 

अरा्थत् इससे ्ह प्रमातरि होिा है त् चा् ्ी खेिी हेिु पररश्रमी 
लोगों ् ी आिश््िा है। ऐसे लोग, जो न ् ेिल सि्यं ्ाम ् रें, बष्ल् 
अपनी सत्री और सयंिानों ्ो िी पत्े िोड़ने ्ी अनुमति दें। इस्ा उल्ेख 
िी ित्ालीन पतत्र्ा में तमलिा है—“एिी्ा चाहबाड़ी रेलिे प्रिृति 
तििागि ्ाम ्ररबले तिसिर लो्र प्र्ोजन। आरू एने लो्र प्र्ोजन 
जी उन्नि रूपे ्ा््थ ्रीब पारे।” (सइत््ा, नेउग, असम बयंधू, पृष् 
सयंख्ा–१३३) अरा्थत् अब चा् बागान और रेलिे तििाग में ्ा््थ ्रने 
हेिु ऐसे लोगों ्ी आिश््िा है, जो उन्नि रूप से ्ा््थ ्र स्ें। 
मजदूरों ्े अिाि ्ी ष्सरति में ्ुछ तबचौतलए िारि ्े अलग-अलग 
राज्ों से मजदूरों ्ो लाने में जुि गए। ्े लोग दूसरे राज्ों में जा्र िहाँ 
्े गरीब और तनसहा् लोगों ्ो झूिे प्रलोिन दे्र िरा ्िी-्िी 
जबरन असम आने ्ो मजबूर ्रिे रे। िमाम िरह ्ी बािें सुन्र इन 
श्रतम्ों ्े मन में िी असम ्ी तितचत्र और अति मनमोह् छति तनतम्थि 
हुई, तजसे ्ुछ इस प्र्ार ल्बद्ध त््ा ग्ा है—

“चल ममनी आसाम जाबो
देशे बर दुःख ग’
आसाम जाये सुखे खाबो 
आसाम सोनार देश ग’॥”
(तांती, ममंटू, झर-झर, पृष्ठ संखया–०३)
उप्ु्थक्त पयंष्क्त्ाँ चा् श्रतम्ों ्े असम आने ्े पूि्थ ्ी ष्सरति 

्ो रेखायंत्ि ्रिी हैं। जब इन आतदिासी श्रतम्ों ्े सामने असम ्ी 
ए् ऐसी छति प्रसिुि ्ी गई; तजसे सुन्र ्े सििः असम आने ्ो 
चल पड़े। अपने मूल सरान में व्ाप्त दुःख, ि्लीफ, तचयंिा, ियंचना 
आतद सिी ्ुसयंस्कृति्ों से तनजाि पाने ्े तलए इनहें असम आना अतध् 
श्रे्स्र लगा। इसीतलए ्े मजदूर अपनी सयंतगनी से ्हिे हैं त् हमारे 
देश में बहुि दुःख है। सुना है, असम सोने ्ा देश है। अिः हमें िहाँ 
जा्र ही सुख ्ी रोिी नसीब होगी। 
आरकमिया और चाय जनागोष्ठी

असम राज् में चा् खेिी ्े तलए तजन श्रतम्ों ्ो ला्ा ग्ा, 
िे मूलिः ित्ालीन तबहार, उत्र प्रदेश, उड़ीसा, िेलयंगाना, मध् प्रदेश, 
छत्ीसगढ़ आतद राज्ों ् े आतदिासी रे। इन आतदिासी लोगों ् े पररश्रमी 

व्ष्क्तति और तनशछल सििाि ् ा बखूबी फा्दा उिा्ा तरितिश सर्ार 
ने। सन् १८४१ में िारि ्े छोिानागपुर अयंचल से पहली बार असम ्ी 
ओर मजदूरों ्ा प्रव्रजन हुआ। उस्े बाद अयंििः सन् १९६० में असम 
सर्ार विारा श्रतम्-आव्रजन पर रो् लगा दी गई। अ्सर हम ्ह 
सुनिे आए हैं त् पेि ्ी आग सबसे ि्ािह होिी है। अपने दुःखों से 
तनजाि पाने और पररिार ्ो दो िक्त ्ी रोिी देने ्ी प्रत्ाशा में ्े 
आतदिासी मजदूर अपनी मािृिूतम छोड़ अन् राज्ों में प्रव्रजन हेिु उनमुख 
हुए। सन् १८४१ से ले्र १९६० ि् ्ई पातल्ों में लगािार श्रतम्ों 
्ो असम ्ी धरिी पर ला्ा जािा रहा। इससे इनहें रोजगार िो तमला, 
परंिु सबसे बड़ी तििंबना ्ह री त् असम आए इन मजदूरों ्ो सिदेश 
लौिने ्ी इजाजि न री। असम ला्र तनरक्षर श्रतम्ों से ्ॉण्ट्ैकि पर 
छल से मयंजूरी ले ली जािी री। तजस्े ्ारर असम ्े बागानों में ्ाम 
्रिे हुए चाहे इन्ी मौि ही क्ों न हो जाए; ्े अपनी मािृिूतम ्ो 
िापस नहीं जा स्िे रे—

“सरदार बोले काम-काम 
बाबू बोले धरे आन 
साहाब बोले मलबो पीठेर चाम 
उहे आरकमठया
फाँमक मदये आमनल आसाम॥”

(कुमती, नकुल, डहर, अरुण काँवर, पृष्ठ संखया–१६१)
चा् जनागोष्ी में प्रचतलि ्ह गीि प्रारंति् दौर में आए चा् 

मजदूरों ् ी मनःष्सरति ् ो सपटििः उजागर ् रिा है। असम आने ् े बाद 
चा् श्रतम् िासिति्िा से रूबरू हुए। ्े सिी मजदूर अपनी आँखों में 
तजन सपनों ्ो सँजोए हुए रे; उस्े सामने ्हाँ ्ी िासिति्िा िीितस 
सातबि हुई। इन्े सारे सपने जैसे क्षर िर में तनष्क्रि् हो गए। असम 
्े बागानों में इन मजदूरों से तदन-राि श्रम ्रा्ा जािा रा। “असमलइ 
आहुते प्मतटो संप्दाय मनजर लगत लइ आमहमसल कठोर पररश्रमर बाबे 
हातदूखन आरो मपतृभूममर संसककृमत।” (घििार, नारा्र : सयंपाद्, 
तशरीष, (समीर िािी ्े लेख तनःसयंगिार दुग्थ से) पृष् सयंख्ा–०७) 
अरा्थत् असम आिे सम् सिी जाति ् े लोग अपने सार लाए रे—अपनी 
सयंस्कृति और पररश्रम हेिु अपने दो हार। जब ्े मजदूर र्-हार्र 
्ाम ्रने से मना ्रिे रे; िब इनहें धम्ा्ा जािा रा और मार-पीि 
िी ्ी जािी री। इसीतलए गीि ्ी पयंष्क्त्ों में ्ह ्हा ग्ा है त् ‘उहे 
आर्ति्ा’ अरा्थत् तबचौतलए इन्ी मािृिूतम ्ो जा्र, इनसे झूिे 
िा्दे ्र, इनहें असम ले आए। िासिति् पररष्सरति ्े समक्ष ्े चा् 
श्रतम् अपने ्ो बेसहारा और छला हुआ पािे हैं। असम ्े चा् बागान 
्ी पृष्िूतम और श्रतम्-जीिन ्ी व्रा ्ो उजागर ्रिी ‘हीरो’ 
तफलम ्ा गीि उल्ेखनी् है :

“फुसलाई के मबमटश ले आलो आसाम 
खुलालो चाय के बागान।”
अरा्थत् इनहें बहला-फुसला्र तरितिश सर्ार विारा असम ले आ्ा 

ग्ा, चा् बागान में ्ाम ्राने और चा् व्ापार ्ो अतध्ातध् 
बढ़ाने हेिु। इस िरह िारि ्े अलग-अलग प्रायंिों से आए ्े प्रिासी 
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मजदूर जन िमाम ्ािना सहिे हुए अपनी मािृिूतम ्ो लौि न स्े और 
‘आसामेर मािी पानी, आसाम जनमिूतम’ (सयंगृहीि िथ्, सयंिाददािा : 
्ुममी नरेश्वर, मोलानपोखरी) ्ो सिी्ार ्र हमेशा ्े तलए असम ्े 
हो गए। िि्थमान में इन श्रतम्ों ्ी पाँचिीं-छिी पीढ़ी असम ्ी ‘चा् 
जनगोष्ी’ ्े रूप में अपनी पहचान बर्रार रखे हुए है। नाना प्रायंिों ्े 
्े मजदूर ए्जुि हो्र आज असम में सष््मतश्रि सयंस्कृति ्े माध्म से 
अपनी तितशटििा ् ो ् ा्म रखने में सक्षम हैं। असम ् ी ् ुल जनसयंख्ा 
्े लगिग १७ ्ा १८ फीसदी चा् जनगोष्ी ्ी आबादी है, तजसमें से 
्ुछ श्रतम् बरा् घािी ्े अयंचलों में बसे हुए हैं िो ्ुछ रिह्मपुत्र घािी 
में। क्षेत्र सिवेक्षर ्े आधार पर ्ह ्हा जा स्िा है त् चा् जनगोष्ी 
्ी पाँचिीं ्ा छिी पीढ़ी आज िी ्मोबेश उसी प्र्ार सयंघष्थ ्र 
रही है, जैसे त् पहले ्रिी री। बरा् घािी ्े अयंचलों, जैसे ्छार, 
्रीमगयंज, हैला्ायंदी में चा् जनगोष्ी ्े तिशेष्र पष्श्म बयंगाल, 
उत्र प्रदेश, तबहार और िि्थमान झारखयंि ्े आव्रतजि श्रतम् बसे हुए 
हैं। शेष प्रायंिों से आए मजदूर रिह्मपुत्र घािी ्े अयंचलों, जैसे तिनसुत््ा, 
तिरिूगढ़, तशिसागर, जोरहाि, गोलाघाि, शोतरिपुर आतद ् े चा् बागानों 
में ्ा््थरि हैं। बरा् घािी ्ी िुलना में रिह्मपुत्र घािी ्ा श्रतम् समाज 
अपने उतरान, ति्ास, सयंस्कृति और आजीति्ा ्े प्रति अतध् सचेि 
है। इस्ा ए् प्रमुख ् ारर ् ह िी है त् िौगोतल् दृष्टि से बरा् घािी 
्ी ्ािा्ाि व्िसरा और जीिन-शैली आतद अत्यंि ्टिप्रद है। इससे 
इिर िाषागि समस्ाएँ िो हैं ही, तजससे ्े आज िी सयंघष्थरि हैं। बजा् 
इस्े सि्यं ्ो ‘निुन असतम्ा’ ्हनेिाले चा् श्रतम् पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
असम ्ी िूतम ्े प्रति पूर्थ समतप्थि हैं—

“साहाबे आने रहे कलगाड़ी में चापाइके
घर-बाड़ी ्ोरे अइली बागाने काम कोरते ले
सोना-रूपा पाते ले
साहाब गेल मबदेश चोली मोर धोनी
जाबो हमरा कहाँ रे घुरी?”
उप्ु्थक्त गीि ्ी पयंष्क्त ्ा आश् है त् तरितिश सर्ार इनहें 

्ो्ले ्े इंजन से चलने िाली गाड़ी में िूस्र असम ले आई बागान 
में ्ाम ्रने हेिु। ्े श्रतम् िी सोना-चाँदी पाने ्ी आशा में अपना 
घर-पररिार छोड़्र असम आ गए। सिाधीनिा सयंग्ाम ्े पश्ात् तरितिश 
िो िापस अपने देश लौि गए, ्े मजदूर रह गए असम में सदैि मजदूरी 
्रने हेिु।  

चा् जनगोष्ी में िी पहले पुरुष श्रतम्ों ्ो ही ला्ा जा रहा 
रा। दूसरे चरर में पुरुषों ्े सार मतहलाओं ्ो ला्ा जाने लगा। इस्े 
पीछे ्ई ्ारर रे। पुरुष सम्-सम् पर अपने घर जाने ्ी माँग ्रिे 
रे। जब उन्े पररजन िी असम आ जाएँगे िो पुनः अपनी मािृिूतम ्ो 
लौिने ्ी माँग ही समाप्त हो जाएगी। घर ्ी आतर्थ् ष्सरति में सह्ोग 
्रने हेिु ्े मतहला श्रतम् पुरुषों से िी आधे िेिन में मजदूरी ्रने ्े 
तलए राजी हो जािी री। हालाँत् आज िी इन मतहला श्रतम्ों ्ी ष्सरति 
में बहुि ज्ादा पररिि्थन नहीं आ्ा है। असम ्े ‘आधुतन् दास’ ्हे 
जानेिाले चाहे मतहला हो ्ा पुरुष श्रतम्, दोनों ही बराबर शोषर ्ी 

मार ्ो झेलिे हुए सयंघष्थरि हैं। इन्ा सामातज्, आतर्थ्, राजनीति्, 
शारीरर् और मानतस् शोषर प्रारंि से अिी ि् चल रहा है।
मनषकर्ष

सष््मतश्रि सयंस्कृति ्े समनि् ्ो पररिातषि ्रनेिाले चा् 
जनगोष्ी िारि ्े नाना प्रायंिों ्े तिन्न आतदिासी समूह हैं। इन तिन्न 
सयंप्रदा् ्े लोगों ्ो लाने ्े पीछे ए्मात्र उद्ेश् रा—शोषर। इन 
श्रतम्ों में िाषा्ी िरा जातिगि तिन्निा होने ्े ्ारर इनमें आपसी 
सयंप््क नहीं हो पाएगा और ्े अपने सार हो रहे शोषर और अन्ा् ्े 
तिरुद्ध आिाज नहीं उिा पाएँगे, ऐसी मानतस्िा ले्र अयंग्ेज अतध्ारी 
श्रतम्ों ् ो अलग-अलग राज्ों से ला रहे रे। परंिु ष्सरति इस्े तिपरीि 
हुई। इन श्रतम्ों ने असम आ्र न ्ेिल ए्-दूसरे ्ो अपना्ा, 
सुख-दुःख ्े सारी बने, बष्ल् ए् समष्निि सयंस्कृति और सयंप्रेषर 
हेिु तमतश्रि िाषा िी प्रचतलि ्ी। िि्थमान चा् जनगोष्ी समाज लगिग 
सौ से अतध् जाति ि जनजािी् लोगों ्ा समूह है। इसमें ्ोल, 
मुयंिा, उतड़्ा, िेलेंगा, माझी, सयंराल, ्ोइरी, गिाला, माली, पाहारर्ा, 
परजा, गोंड़, ्ंध, बाइगा, खातड़्ा, असूर, ्ोल, िील, सबर, ्रुिा, 
गराईि, िूतमज, घििार, िक्ता, गयंजू, बराइ्, तचक्, ्ाँि’र, बाउरी, 
खदाल, ्ुमहार, ्ेंउि, ्ंधेर, ्ैरी, ्ँहार ्ाँसरी, बाउरी आतद अने् 
जनजािी् आतदिासी समुदा् ए् सार ए् ‘्ॉमन आइिेंतििी’, ्ानी 
सामान् पहचान ्ो सूतचि ्रिे हैं। 

चा् जनगोष्ी में जो लोग तशक्षा ्ी िरफ उनमुख हुए, उन्ी 
ष्सरति में ्ाफी ्ुछ सुधार आ्ा है। ऐसे लोग सयंख्ा में ्म हैं, 
लेत्न अपने समाज ्े ति्ास और जागरू्िा ्े तलए ितपर हैं। िो 
िहीं दूसरी ओर िे श्रतम् जो तनरक्षर हैं, उनमें अयंधतिश्वास अपने चरम 
पर है। ्ही ्ारर है त् चा्-श्रतम्ों ्ो असभ् और मूख्थ समझा 
जािा है। िले ही अन् सिी तदशाओं में चा् जनगोष्ी तपछड़ी हुई है, 
सयंघष्थरि है, लेत्न इन्ा लो्सातहत्, ्ला और सयंस्कृति अत्यंि 
समृद्ध है। चा् जनगोष्ी समाज में प्र्कृति ्े प्रति आतमी् िाि है। 
अिः ्े प्र्कृति ्े मध् ही अपना जीिन-्ापन ्रिे हैं िरा उस्े 
रचाि-बचाि ्े तलए सि्यं ्ो सयंरक्ष् ्ी िूतम्ा में देखिे हैं। सि्यं 
घोर ्ािना, ियंचना, दररद्रिा, और तपछड़ेपन ्ो झेलिे हुए िी असम ्ी 
चा् जनगोष्ी में जीिन ्े प्रति स्ारातम्िा, अद्् तजजीतिषा और 
आनयंद ्ा िाि है। िाषा्ी और सायंस्कृति् तितिधिा ्े बािजूद आपसी 
सहअष्सिति, समिा, सामूतह्िा, सहिातगिा और सामयंजस् से असम में 
चा् जनगोष्ी िमाम सयंघषतों ्े बरकस अपनी अष्समिा और सयंस्कृति ्ो 
्ा्म त्ए हुए हैं। अन् समुदा् ्े लोगों ्ी िरह असम ्ो अपनी 
जनमिूतम, ्म्थिूतम सिी्ार ्र ‘असतम्ा चा् जनगोष्ी’ असम राज् 
िरा असम ्ी सयंस्कृति ्ा अतिष्चछन्न अयंग है। 

                  
शोधारमी, तहंदी तििाग 

्ाशी तहंदू तिश्वतिद्ाल्, 
िारारसी-२२१००५ (उ.प्र.)

दूरिाष : ८७२४९६९९१७
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दोहे

फसलें अब पकने लगीं, और साथ में ख्ाब।
कठिन कम्म अनुरूप ही, कुदरत देत ज्ाब॥

पा्न ठदन न्रात में, पूजें माँ के पाँ्।
पूजन भा्ों से करें, ठमलती माँ की छाँ्॥

रात भर जागरण करें, माँ का हो गुणगान।
माता के आशीष से, पूरे हों अरमान॥

भजन-डांठडया रात को, नृतय करें नर-नार।
ननहे पग थकते नहीं, माया अपरंपार॥

कौओं को पुकार रहे, छत पर चढ़कर लोग।
देखो इनके ठदन ठफरे, पाएँ पहले भोग॥

ठजनके फसल िीक हुई, हुए मुठदत ठकसान।
लगे मानने ्े सभी, प्रभु का ठफर अहसान॥

तपन जलन बढ़ने लगी, जब से आया क्ार।
खेतों में पकने लगे, मोि बाजरा ग्ार॥

सुनो क्ार में आ गया, जयेष्ठ सरीखा ताप।
अंग-अंग जलने लगा, अरे! बाप रे बाप॥

ले अनाज घर आ गए, नाच रहे अरमान।
ठदल में सपने पल रहे, मुख पर है मुसकान॥

कार्तिक-दीपावली

ठदन में अब गरमी रहे, पड़े रात में िंड।
जी मौसम का कया कहें, हो गया यह उद्ंड॥

भोर नहाती नाररयाँ, गाएँ मंगल गीत।
यह देश की परंपरा, यही देश की रीत॥

शरद ऋतु 
l माणक तुलसीराम गौड़

कर्ाचौथ मना रहीं, स्त्रियाँ रख उप्ास।
लंबी ्य की कामना, यह इनका ठ्श्ास॥

मौसम बड़ा सुहा्ना, सम शीत और ताप।
इससे कुछ ठशक्ा नहीं, नहीं कोई प्रलाप॥

बच्े बड़े प्रसन्न हैं, ठलये पटाखे हाथ।
इनको तब ही फोड़ना, रहें बड़े जब साथ॥

साफ-सफाई सब रखें, देता है संदेश।
रोग-दोष वयापे नहीं, त््त्थ रहे परर्ेश॥

लक्मी पूजन सब करे, ठनर्मन अरु रन्ान।
मुँह मीिा सब जन करें, घर-घर में पक्ान॥

हर घर में ही हो रहा, लक्मी का सतकार।
पूजा अच्मन आरती, माँ की जय-जयकार॥

नई फसल उमंग नई, है न् लोकाचार।
माँ के आशी्ा्मद से, भरे रहें भंडार॥

करते मंगलकामना, सुख बरसे चहुुँओर।
तन-मन ठनत ठनरोग रहे, रह लें आतमठ्भोर॥

ठिलठमल कर दीपक जले, घी बाती ले संग।
हर मन में भरते सदा, हर ठदन नई उमंग॥

लक्मी मात पराररए, ले गणेश को संग।
पूजा अच्मन हम करें, चाहे पता न ढंग॥

चाहत घर करने लगी, बाहर हो उठजयार।
तब-तब ही मैंने ठकया, ठनत दीपक से पयार॥

मैं करता शुभकामना, जी्न हो सुखराम।
दी्ाली हर ठदन रहे, कया सुबह और शाम॥

दीप प््म लाना सदा, सुख ्ैभ् सममान।
भीतर का तम मेटकर, भरो ्हाँ ठनत ज्ान॥

दीपक इक लड़ता रहा, सारी-सारी रात।
जहाँ मनोबल ठनत रहे, तब बन पाती बात॥

दीपक से बाती कहे, मुिे न जाना भूल।
मुिसे ही है रोशनी, कर तू इसे कबूल॥

माँ लक्मी पूरी करे, हम सबकी जो आस।
सबका दुःख ्ह जानती, मन में हो ठ्श्ास॥

दीपक ठनत हमसे कहे, जीओ सीना तान।
ठबन प्रयास संसार में, कब होती पहचान॥

  
हाऊस-१२१, दूसरी मंठजल, 

फेज १, मेन रोड
ग्ीनठ्ष्ा ले आउट, 

ठचकबेलंदुर ठ्लेज, करमेलाराम पोत्ट
बेंगलुरु-५६००३५ (कना्मटक)

दूरभाष : ८७४२९ १६९५७

सुपरिचित साचित्यकाि। 
साचित्य की लगभग 
सभी चिधाओं में लेखन। 
अब तक पैंतीस पुसतकें 
प्रकाचित। संप्रचत बैंक 
का्य्यपालक के पद से 

सेिा-चनिृ चत्त के बाद सितंत्र लेखन।
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लोक-साहित्य

त्तीसगढ़ सांस्कृति् दृष्टि से समृद्ध राज्य है। राज्य ्ी 
स्ापना मध्य प्रदेश राज्य पुनग्गठन अतितन्यम २००० 
्े अंिग्गि १ नवंबर, २००० ्ो हुई और ्यह देश ्ा 
२६वाँ राज्य बना। वि्गमान ष्स्ति में छत्तीसगढ़ ५ संभागों 

और ३३ तिलों वाला िन-िान्य, प्रा्कृति् संसािनों और सांस्कृति् 
तवतवििा से संपन्न राज्य है। ्यहाँ ्ा सांस्कृति् आ्याम देश-प्रदेश 
सिर पर महत्वपूर्ग स्ान रखिा है। वहीं छत्तीसगढ़ ्ा बसिर संभाग, 
तिस्े िहि ७ तिले स्ातपि हैं (्ां्ेर, ्ोंडागाँव, सु्मा, बसिर, 
नारा्यरपुर, दंिेवाड़ा, बतीिापुर) आतदवासती संस्कृति एवं देवती-देविाओं 
्े प्रति आस्ा ्ी भूतम है। ्ये लोग पूरे साल अपने देवती-देविाओं ्ो 
प्रसन्न रखने ्े तलए परंपरागि पव्ग-उतसव आ्योतिि ्रिे रहिे हैं। 
्यहाँ ्े आतदवासती समुदा्य ने अपने नृत्यगान एवं सांस्कृति् वसत्ाभूषर 
द्ारा देश-प्रदेश सिर पर अपनती तवशेष पहचान बनाई है। छत्तीसगढ़ ्ो 
देश ्े सांस्कृति् पटल पर स्ातपि ्रने में आतदवासती समुदा्य एवं 
छत्तीसगढ़ ्ी लो्-संस्कृति ्ा तवशेष ्योगदान है। वहीं छत्तीसगढ़ ्ा 
बसिर संभाग िनिािती्य समाि ्ी संस्कृति्यों ्ी िरोहर है। इस संभाग 
में ितीवन-्यापन ्रने वालती आतदवासती समुदा्य लो् देवती-देविा एवं 
लो्-संस्कृति ्े पोष् हैं। ्यहाँ ्े तनवासती अपने लो् देवती-देविाओं 
्े प्रति अपार श्रद्धा एवं ्कृिज्ञिा ्ा भाव अतभव्यक्त ्रिे हैं। इस िरह 
्ा भाव उन्े ्ा्य्ग एवं लो्-व्यवहार में तदखाई देिा है। 

िनिािती्य समुदा्य ितीि-त्योहार, सभती िरह ्ी पूिा-पद्धति, 
िातम्ग् ्ा्य्ग—सब अपने देवती-देविाओं ्ो प्रसन्न ्रने ्े तलए ्रिे 
हैं। सा् हती प्र्कृति ् े प्रति आभार प्र्ट ् रने ् े तलए ् रिे हैं। इन लोगों 
्ा मानना है त् िब हमारे देवती-देविा प्रसन्न रहेंगे िो हमारा ितीवन भती 
सुखम्य व्यितीि होगा। तशव्ुमार पांडे्य ्े अनुसार—“उन्ा मानना 
है त् उन्े लो्-देविा हष्ग, आनंद से देवगुड़ती (मंतदर) ्े आँगन 
में खेलेंगे िो सालभर गाँव ्ा ितीवन सुखम्य होगा। इसतलए वह साल 
में ्ई अवसरों पर देविाओं ्ी सामूतह् पूिा ्ा आ्योिन ्रिे हैं, 
तिससे देविागर प्रसन्न हो्र आनंद से खेलें और उन्ा ितीवन सुखम्य 
हो।” इस िरह ् ी सामूतह् पूिा-पद्धति ् ा नाम ‘््साड़’ है। इस पव्ग 
्े माध्यम से िनिािती्य समाि अपने इटिदेव तलंगोपेन ् ी पूिा ् रिे हैं। 

इस पव्ग में मुख्य रूप से अचछती फसल और गाँव ् े सुखम्य ितीवन 
्े तलए ‘गोत्देव’ ्ी पूिा-्याचना ्ी िािती है। ्यह पव्ग तवशेष रूप से 
‘गोत्देव पूिन’ ्ा पव्ग है। इस पव्ग में नृत्य समारोह ्ा भती आ्योिन 

होिा है, तिस्े संदभ्ग में गतीिेश ्ुमार अमरोतहि तलखिे हैं—“वैसे िो 
इस पव्ग ् ो अबूझमाड़ िनिाति हती मनािती है, लेत्न दोरला और मातड़्या 
िनिाति ् े लोग भती इस त्योहार में शातमल रहिे हैं। इस त्योहार ् ो मनाने 
्ा प्रमुख ध्ये्य अचछती फसल ्े तलए गोत्देव से मनौिती माँगना है।”

््साड़ पव्ग सामूतह् पूिा-पद्धति एवं देव-िािरा ्ा पव्ग है, 
तिसे ‘देव उतसव’ भती ्हा िािा है। ््साड़ शबद ्े प्या्ग्य ्े संदभ्ग 
में तशव्ुमार पांडे्य ्ी अतभव्यष्क्त है—“््साड़ ्या ्रसाड़ ्ा 
अ््ग िनिाति समाि ्े लोगों ्े बिाए अनुसार तहंदती में ‘देव क्ीड़ा’ 
से लगा्या िा स्िा है। उन्े बिाए अनुसार ््साड़ ्ा मिलब 
‘्रसतीतह्याना’ होिा है। इस गोंड़ती शबद ्ा अ््ग तहंदती में देविाओं ्ा 
खेलना होिा है। पुरुष वग्ग ढोल बिािे हैं, मतहलाएँ ररलो पाटा (ररलो 
गतीि) गािती हैं और तसरहो ्े ऊपर देविा सवारती ्र्े मंतदर ्े आँगन 
में खेलिे हैं। गतीि-संगतीि प्रिान इस सामूतह् वातष्ग् पूिा ्ो ््साड़ 
्े नाम से पु्ारिे हैं। इस उतसव ्ा सामूतह् आ्योिन होिा है एवं 
सभती ्ी समान भागतीदारती होिती है।” बसिर ्ा िनिािती्य समाि लो् 
देवती-देविाओं ्े प्रति अपार श्रद्धा भाव प्रगट ्रिा है। वे हमेशा से 
हती देविाओं ्े प्रति ्कृिज्ञिा ्ा भाव व्यक्त ्रने ्े तलए अवसर ्ी 
िलाश में रहिे हैं। 

प्र क्ृति स ेउपि े्या श्रम स ेउतपातदि फसल ्ो व ेसव्गप्र्म अपने 
्ुल देविा ्या दवेती ्ो अतप्गि ्रि ेहैं। इस्े पवू्ग खान े्या छून े्ी मनाहती 
है। इस िरह ्ी भावना सार ्ो ‘िोगानती’ भती ्हि ेहैं, तिस्े सदंभ्ग 
में तशव्ुमार पाडें्य तलखि ेहैं—“िोगानती स ेअ ््ग िाग्रत् ्रन ेस े है। 
उस्ा मानना है त् प्र क्ृति स ेप्राप्त ्या श्रम स ेउपिाई फसल पर सबसे 
पहल ेदवेिाओं ्ा अति्ार होिा है, तिस ेवह सबस ेपहल ेअपन ेदवेों 
्ो अतप्गि ्रिा है, तफर सव्ंय ग्रहर ्रिा है। इस प्रतक््या ्ो िोगानती 
्रना ्हि ेहैं। इस्े पवू्ग उस उपि ्ो खाना ्या छूना भती वति्गि होिा 

छ

बस्तर : लोक-जीवन का पव्व—ककसाड़
l चुन्नीलाल

यू.जी.सी. द्वारवा पंजीकृत पत्रिकवाओं में लगभग 
एक दज्जन शोध-परि प्रकवात्शत। त्ित्भन्न 
सेत्मनवार, संगोष्ी, पररचचवा्ज में रवाष्टीय 
एिं अंतररवाष्टीय सतर पर भवागीदवारी एिं 
सहभवात्गतवा। ‘त्हंदी प्रज्वा सममवान’ त्दल्ी, डॉ. 
ए.पी.जे. अबददुल कलवाम ररसच्जर अिॉड्ड, भवारत 

त्शक्वा पदुरसकवार, सवात्हतय मंथन त्शक्क त्शरोमत्ि सममवान।
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है।” इस प्र्ार स ेिनिािती्य समाि सखुम्य ितीवन-्यापन ्े तलए लो् 
दवेती-दवेिाओं ्ी पिूा प्रत्ये्  वष्ग ए् तन्यि तित् में ्रि ेहैं, तिसे 
‘िािरा’ ्हा िािा है। सा् हती ््साड़ पव्ग में दवेगड़ुती (मतंदर) पररसर 
्ा भती अपना ए् महत्व है। ्हा िािा है त् िब दवेगड़ुती पररसर में 
दवेिा खलेि ेहैं, अ्ा्गत् प्रसन्न रहि ेहैं, िब गावँ में खशुहालती बनती रहिती 
है—“बसिर ्े िनिाति समाि ्ा मानना है त् उस्े लो्-दवेिा िब 
प्रसन्न होिे हैं, िब व ेअपन ेगड़ुती (मतंदर) ्े आगँन में हष्ग-उल्ास ्े 
सा् खलेि ेहैं। उन्ा खलेना इस बाि ्ा सचू् है त् दवेिा अपने 
भक्तों ् ी सवेा स ेखशु हैं और अपनती खशुती ् ो व्यक्त ् रन े्  ेतलए अपने 
आगँन में खलेिे हैं। िनिाति समाि भती दवेिाओं ्े प्रसन्न हो्र खलेने 
स े्यह अनमुान लगािा है त् आन ेवाल ेसम्य में उस्ा ितीवन और उस्े 
गावँ ् ा ितीवन सखुम्य होगा।” ए् िरह स ेदखेें िो ् ्साड़ ् वेल नतृ्य 
तवशषे न हो्र पिूा-पद्धति है, तिसमें िनिाति समाि ्ी आस्ा िड़ुती 
हुई है, तिस ेसामतूह् रूप स ेमना्या िािा है। 

बसिर में िनिािती्य समदुा्य परगना में बटेँ हुए हैं। सभती ्े अपने 
छोटे-बड़े गोत् दवेिा ्या ्ुलदवेिा हैं, इन सब्ी सामतूह् पिूा ्ो हती 
््साड़ ्े नाम स ेअतभव्यक्त त््या ग्या है—“््साड़ गोत् दवेिाओं 
्ी सामतूह् पिूा है। बसिर ्ा िनिािती्य समाि तवतभन्न परगनाओं में 
तनवास ्रिा है और प्रत्ये्  परगना ्ा ए् मडंादवे (मखु्य दवे) ्या 
गोत्दवे होिा है। इस दवे ्े सगा अ्ा्गत् पतुत््यों ्े पाररवारर् दवे और 
सहोदर मिलब पतु् पररवार ्े समसि गोत् दवेिाओं ्ी सामूतह् पिूा ्ा 
नाम ््साड़ है। इस आ्योिन में मंडादवे ्े सभती पाररवारर् दवेिाओं 
्ा मले-तमलाप िो होिा हती है, सा् में इन दवेिाओं ् ो मानन ेवाल ेतवतभन्न 
गोत् ्े लोग भती आपस में तमलि ेहैं और अपन-ेअपने ्ुल दवेिाओं ्ी 
पिूा ्र क्ृिा ््ग होि ेहैं।” सा् हती ््साड़ पव्ग ए् बड़े सिर ्ा पव्ग है। 
इस्े आ्योिन ्े तलए िन, अन्न और िन ्ा सह्योग आवश्य् है। 

पव्ग आ्योिन ्े पूव्ग देविाओं ्ो तनमंत्र तद्या िािा है, सा् हती 
परगना ्े अंिग्गि इस गोत् ्े िो लोग आसपास ्े गाँवों में बसे हुए हैं, 
उन ि् सूचना पहुुँचाई िािती है, िो सूचना ्या तनमंत्र देने िािे हैं, उनहें 
‘पेन िोतड़ंग’ ्हा िािा है। तशव्ुमार पांडे्य ्े अनुसार—“््साड़ 
्ी सूचना देने वाले दो-ितीन व्यष्क्त्यों ्े ्ई समूह बना तदए िािे हैं, िो 
देविा ्े प्रिती् ले्र परगना ्े गाँवों में िािे हैं। इसे पेन िोतड़ंग ्हा 
िािा है, तिस्ा अ््ग देविा ्ा तनमंत्र होिा है। पेन ्ा अ््ग देविा 
और िोतड़ंग ्ा अ््ग बुलावा ्या तनमंत्र होिा है। ्ये िोतड़ंग ्े लोग 
देविा ्ी िोड़ती (दुंदुभती िैसा वाद्य) ्या बैर् (झंडा) ले्र तन्लिे 
हैं। अलग-अलग तदशा ्े गाँव में अलग-अलग िोतड़ंग दल तन्लिे हैं 
त् देव तनमंत्र है। ्ुछ गाँव में इन्े तदन ्ी और राि ्े खाने, सोने 
्ी व्यवस्ा होिती है।” इस पव्ग में पेन िोतड़ंग ्ी भूतम्ा और ्योगदान 
महत्वपूर्ग है, ्ये मंडादेव (मुख्य देव) ्े तवषम गोत् ्े होिे हैं, इस्े 
द्ारा दती गई सूचना परगना ्े समसि िन ्े तलए लागू होिती है। पेन 
िोतड़ंग सूचना दे्र िब लौटिे हैं िो उनहें सतीिे घर न िा्र मंडादेव ्े 
पररसर में हती खाना और तवश्राम ्रना होिा है। 

इस पव्ग ्े आ्योिन ्े तदन दोपहर ्े बाद परगना से आए सभती 
लोगों ्ो देवगुड़ती पररसर में ठहराव तद्या िािा है। ितपश्ात् आमंतत्ि 

समसि देविाओं ्ी िूपबत्ती से पूिा ्ी िािती है। सभती देविा प्रसन्न मन 
से आए हैं त् नहीं, इस बाि ्ी पुष्टि ्े तलए चूिे ्ो चावल चबाने 
्ा रसम अदा्यगती होिती है—“इस सम्य सब देविा अपनती सब शष्क्त्यों 
्े सा् आए हैं ्या नहीं, इस बाि ्ी भती परतीक्ा लती िािती है। सब देवों 
्े सामने ए् चूिे से चावल टो्ा्या िािा है, चूिे ने चावल खा तल्या 
िो समझा िािा है त् देव सभती संसािन ्े सा् अचछती भावना ्े सा् 
आए हैं, वहीं चावल नहीं टो्ने से माना िािा है त् देव प्रसन्न नहीं हैं, 
उनहें उन्े गां्यिा ्े माध्यम से प्रसन्न त््या िािा है।” ्यह ए् िरह से 
उतसातहि पव्ग है, तिसे देखने ्े तलए आसपास ्े गाँव वाले बड़ती िादाद 
में आिे हैं, लड़्े-लड़त््यों ्ी टोतल्याँ नृत्य ्रिती हैं, पुरुष ढोल 
बिािे हुए नाचिे हैं और मतहलाएँ हा् डाले गले में बाँह डाले ररलो नृत्य 
एवं गतीि ्ा प्रदश्गन ्रिती हैं, िोत् देव अरािना ्ा गतीि है। उन गतीिों 
्े माध्यम से देवती-देविाओं ्े िस (्यश) ्ा बखान त््या िािा है। 

मिुरिा ्  ेप्रसार ्  ेतलए बिने वाले तवशषे वाद्य-्ंयत् मादर ् ी ् ाप 
स ेलोगों ्े ऊपर दवेिा सवार होिे हैं—मतहलाए ँ्िारबद्ध हो्र ररलो 
नतृ्य ्रि ेहुए ररलो पाटा गािती हैं। ्यह गतीि दवे अारािना गतीि है, तिसमें 
उन आगि लो्-दवेिाओं ्े िस ्ा वर्गन होिा है। इस सम्य ्यहा ँपर 
दवे नगारा और मोहरती भती बिा्या िािा है। ढोल बिन े्  ेसा् हती तसरहाओं 
्े तसर दवेिा चढ़िा है और व ेढोल, नगाड़े ्ी ्ाप में खलेन ेलगिे हैं। 
्यहा ँपर बिाना आवश्य् है त् दवेिाओं ्ा ए् तवशषे िाल होिा है, 
तिस े्ुशल नगांरचती हती बिािा है, इस े‘दवेपाड़’ ्हा िािा है। दवेिा 
अपने पाड़ में बड़े हती उमगं ्े सा् खलेि ेहैं। ऐसा लगिा है, मानो सारे 
दवेिा पथृवती पर आ्र खले रहे हों, ्यहती िो ््साड़ मनान े्ा उदे्श्य 
भती है। ्यह क्म दरे राि ि् िारती रहिा है। देविाओं ्े खलेन े्े बाद 
्ो्रेंर नतृ्य होिा है। ्ो्रेंर नतृ्य ए् िरह ्ा देवगतीि है, िो बसिर 
सभंागािगं्गि आने वाले नारा्यरपुर तिला में आ्योतिि होिा है। इस नतृ्य में 
ए् तवशषे वसत्ाभषूर ्े रूप में सफेद रंग ्ी पोशा् परुुष एव ंमतहला 
वग्ग ्े द्ारा पहनती िािती है। ्मर में छोटती-बड़ती घटंती बािेँ रहिे हैं और 
ए् छोटा टुँतग्या रखे रहि ेहैं, सा् हती तसर पर िगंलती पक्ती ्ा पखं लगाए 
रहि ेहैं, उसती प्र्ार मतहलाए ँसफेद रंग ्ी साड़ती घुटन ेि् पहन ेरहिती हैं, 
बालों ्ो गिरे स ेसिाए रहि ेहैं और हा् में ए् पिला सा डंडा प्ड़े 
रहि ेहैं, तिस्े ऊपरती तहसस ेपर घुघँरू बिेँ रहिे हैं। दोनों समहू अलग-
अलग ्िार में रहि ेहैं, परुुष आग ेमतहला उन्े पतीछे रहिती हैं। दोनों समहू 
अपना-अपना घरेा बना्र नृत्य ्ा प्रदश्गन ्रि ेहैं और नतृ्य ्ा आलाप 
ररलो ्  ेसा् प्रारंभ होिा है। पुरुषों ्  े् मर में बिँती घटंती और मतहलाओं ् े 
हा्ों में घुघँरू वालती छड़ती ्ी धवतन ्ा समागम होिा है, इसस ेिो धवतन 
तवसिाररि होिती है, उसस ेपूरा वािावरर ल्यबद्ध हो िािा है। ्यह नृत्य-गान 
राि भर चलिा है। लोग बड़ती सखं्या में इस्ा रस लने ेउपष्स्ि रहि ेहैं। 
दसूरे पहर सबुह िो ््साड़ पव्ग ्ा महत्वपरू्ग तदन होिा है। नृत्यगान 
समाप्त होन े्े बाद मखु्य दवेिा ्े सा् आगि दवेिाओं ्ी पिूा होिती 
है और उनहें गावँ में घमुा्या िािा है ि्ा प्रत्ये्  घर ्े चौखट ्े सामने 
गोबर स ेतलपाई ्ी िािती है, तिस ेशदु्धती्रर माना िािा है। 

दवेिा ्ो गावँ ्े प्रत्ये्  घर ल ेिा्या िािा है, सा् हती तवतिवत् 
पिूर-ससं्ार होिा है, ितपश्ात् सामतूह् भोिन ्ा व्यवहार होिा 
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है—“इस तदन गावँ ्े हर घर ्ा आँ् ो पहल ेस ेहती गोबर स ेतलप्र 
शदु्ध त््या िािा है। अपन ेदवेों ्े आगमन और सवागि ्रन े्े तलए 
्य्ाशष्क्त िपू, दतीप, लालती, सपुारती, नारर्यल आतद स ेदवेिाओं ्ी पिूा 
्ी िािती है और हलदती-िेल ्ा लपे ्रि ेहैं। ्यह पिूा गावँ ्े हर घर 
में ्ी िािती है। इस तदन सभती लोगों ्े तलए सामतूह् भोिन बना्या िािा 
है।” भोिन ्  ेबाद दोपहर में पुनः ररलोपाटा नतृ्य-गतीि शरुू होिा है। ढोल 
एव ंदवेनगाड़ा और मोहरती ्ी िनु में परूा वािावरर मन मुगि हो िािा 
है। लोग दवेती-दवेिाओं ्ो ्ंि ेपर उठा्र नाचिे हैं और दवेिा चढ़िे 
हैं। मतहलाए ँदवेिाओं पर आस्ा स ेशराब चढ़ािती हैं, शाम ्ो तवसि्गन 
्ा ्ा्य्गक्म होिा है—“दोपहर ्ो ए् बार तफर ढोल बिा्या िािा है 
और मतहलाए ँररलो पाटा गा्र नतृ्य ्रिती हैं। ए्-ए् ्र्े सभती दवे 
तसरहाओं पर दवेिा चढ़िा है और सभती ररलो गतीि और ढोल ्ी िाल में 
खलेि ेहैं। दवेिाओं ्े तवग्रह आगंा और दतेव्यों ्े तवग्रह डोलती ्ो ्यवु् 
्ंि ेपर उठा्र खलेािे हैं। मोहरती और दवेनगारा भती बििा रहिा है, बहुि 
पतवत् और उल्ासम्य वािावरर होिा है। मतं्मगुि हो्र मतहला-परुुष 
अपन ेदवेिाओं ्ो खलेिे दखेिे हैं। बिुुग्ग मतहलाए ँअपन ेसा् शराब 
ले् र आई होिती हैं, िो इस सम्य अपन ेदवेिाओं ्ो शराब ्ा िप्गर 
्रिती हैं। ्यह िप्गर उन्े दवेों पर अपनती आस्ा ्ा प्रदश्गन है।” 

ितीन तदनों ि् तनरंिर ््साड़ ्ा ्यह पव्ग चलिा है। ितीसरा तदन 
अंतिम रसम देविाओं ्े ससममान तवदाई ्ा होिा है, तिसमें पशु-बतल 
देने ्ी प्र्ा है। बतल तदए गए पशु ्े सर ्ो मुख्य देविा ्ो अतप्गि ्र 
बा्ी ्ा शरतीर गाँव वालों ्ो दे तद्या िािा है, तिसे वे प्ा्र खािे हैं, 
ितपश्ात् पूिन समाष्प्त ् े बाद सभती अपने घर ् ी ओर प्रस्ान ् रिे हैं। 
“्यह देविाओं ्ी बतल ्ा तदन होिा है। परगना ्े लोग अपने मंडादेव 

्े सममान में पहले से तनिा्गररि बतल देिे हैं, इस्े बाद सब गाँवों से आए 
देवों ्ो मानने वाले बतल देिे हैं। वध्य पशु पूव्ग से ि्य होिा है। बतल 
पशु ्े तसर ्ो मंडादेव ्ो अतप्गि ्र्े िड़ ्ो उस गाँव ्े लोगों ्ो 
तद्या िािा है, उसे वहीं बना्र खािे हैं। दोपहर भोिन ् े बाद सब अपने 
देविाओं ्े सा् िािे हैं। दोपहर भोिन ्े बाद सब अपने देविाओं ्े 
सा् अपने गाँव ्ी ओर प्रस्ान ्रिे हैं।” ््साड़ में देविाओं ्ी 
वातष्ग् पूिा होिती है, िो प्रत्ये् वष्ग आ्योतिि होिती है, तिसे िािरा ्हा 
िािा है, त्ंिु ितीन-चार साल में ए् बार आ्योतिि होने वाले पव्ग ्ो 
हती ््साड़ ्हा िािा है। तशव्ुमार पांडे्य ्े अनुसार, “मंडादेव ्ा 
््साड़ होने ् े बाद अन्य देविाओं ् े िािरा ् ा आ्योिन त््या िािा 
है। ््साड़ देविाओं ् ी वातष्ग् पूिा है, िो हर वष्ग आ्योतिि होिती है। 
सामान्यिः इनहें िािरा ्ह तद्या िािा है, मगर ितीन साल और साि साल 
में होने वालती सामूतह् पूिा ्ो हती ््साड़ ्हिे हैं।”

सार शबदों में ्हें िो ््साड़ बसिर अंचल ्ा स्ानती्य पव्ग 
है, तिसे आतदवासती ्ुटुंब तमल-िुल्र पूर्ग आस्ा-तवश्ास ्े सा् 
आ्योतिि ्रिे हैं। इस पव्ग में प्रमुख रूप से ररलो नृत्य-गान ्ा प्रदश्गन 
होिा है। मतहला और पुरुष दोनों वग्ग समान रूप से भाग लेिे हैं। आसपास 
्े गाँव से बड़ती संख्या में लोग इस पव्ग ्े प्रति आतदवासती समाि ्ी 
आस्ा ्ो देखने ्े तलए उपष्स्ि होिे हैं। 

  
ग्राम-मौरतीखुद्ग, पोसट-भैसमुंडती,

िहसतील-्ुरुद, 
तिला-िमिरती-४९३६६३ (छ.ग.) 

दूरभाष : ९३०२१४८०५०

खिजी साहब अपनती पतनती एवं आठ वषजी्य बेटती ्ा ड्ेस 
खरतीदने तन्ले। दो-ितीन दु्ानों में देखने ् े बाद ए् बहुि 
बड़े सटोर में घुसे। 
सलेसमनै न ेमसु्रािे हुए पछूा, “बोतलए सर, क्या चातहए?”

मुखिजी साहब ने ्हा, “्ल मेरती बेटती ्ा ‘ब््गडे’ है, ए् अचछा 
सा ड्ेस तन्ालो।”

ब््गडे ्ी खरतीदती पर सेलसमैन पहले हती खुश हो ग्या और ए्-
से-ए् ड्ेस तदखलाए, पर दाम सुन्र तमसेि मुखिजी तबद् गईं। ए् 
तपं् ्लर ्ा ड्ेस पसंद आ्या िो बागगेतनंग ्रने लगीं, िभती सेलसमैन ने 
साफ-साफ ्ह तद्या, “मैडम, ्यहाँ तफकस रेट है, नो बागगेतनंग।”

मैडम भड़््र दु्ान से बाहर तन्ल पड़ीं। पतीछे-पतीछे मुखिजी 
साहब भती बेटती ्ो घसतीटिे हुए चल पड़े। 

तमसेि मुखिजी िब फुटपा् ्ी दु्ानों में ड्ेस देखने लगीं। ्ुछ 
पसंद नहीं आ्या, िभती सेलसमैन ्ी मोबाइल ्ी घंटती बिती और ितीमे-
ितीमे गुिरािती में ्ुछ बािें हुईं। 

िब सेलसमैन ने ् हा, “मैडम, आप ् ोड़ा रु्ें िो गोडाउन से माल 
मँगवा लेिा हुँ।” और अपने बंदे ्ो भेि तद्या। 

चंद तमनटों में हती वह बंदा उसती सटोर से ्ुछ ड्ेस ले्र आ ग्या। 
तमसेि मुखिजी ने झट से वहती तपं् वालती ड्ेस उठा लती और पूछा, “्यह 
त्िने ्ा है?” 

“मैडम, वैसे इस्ा प्राईस िो ितीन हिार है, पर आप्ो ढाई हिार 
में दे दूँगा बस ए् हती पतीस बचा है।”

तमसेि मुखिजी ने झट से ड्ेस ले लती। मुखिजी साहब तसफ्फ मुस्रा्र 
रह गए। ढाई हिार िो सटोर वाला भती बोला ्ा, पर नो बागगेतनंग। 

     
६०१, महावतीर दश्गन सोसा्यटती

पललॉट नं. ११-सती, 
सेकटर-२० खारघर, 
नवती मुंबई-४१०२१०

दूरभाष : ९६१९०२५०९४
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पिकपिक िर

बच्चे सब आए पिकपिक िर,
ताली खूब बजाए।
गािा गाकर, गीत सुिाकर,
सबका मि बहलाए।
घर सचे जो खािा लाए थचे, 
पमलकर हम सब खाए।
हवा चल रही ठंडी-ठंडी,
खूब ितंग उड़ाए।
सुंदर-सुंदर फूल पखलचे थचे,
सबके मि को भाए।
चारों ओर छाई हररयाली,
दचेखकर जी हराषाए।
पफक्र िहीं िढ़िचे-पलखिचे की,
आजादी हम िाए।
शोर-शराबा व खचेल-कूद,
खुश होकर बपतयाए।
आया था आिंद बहुत ही,
िया ज्ाि भी िाए।
सीखी अचछी बातें हमिचे,
साथी िए बिाए।।

मेरे दादू बहुत भले हैं 

दादू मुझको रोज सुिाएँ,
अचछी-अचछी कपवता।
पचत्र पदखाएँ, लगतचे सुंदर,
िवषात, झरिचे, सररता।
गपित, पवज्ाि और कई पवरय,
दादू मुझचे िढ़ातचे।
इपतहास, भूगोल और कला, 
अचछछे सचे समझातचे।

पवपवध पवरय बतलाए।
मोबाइल सचे िैसा भचेजें,
दूजा झट िा जाए।।
वायुयाि है उड़ता िभ में,
मशीि करछे बहु काज।
टछेलीिैथी सचे होतचे हैं,
अब रोगों के इलाज।
जब िड़िचे लगती है गरमी,
चुए खूब िसीिा।
िंखा-कूलर सचे हो राहत,
वरन् कपठि हो जीिा।
एक बड़ा वैज्ापिक बिकर,
करूँगा मैं भी खोज।
दचेश और समाज के पहत में,
कायषा करूँगा रोज।

मझुको िढ़िा है पिज्ाि

सदा पमलचे सतय का ज्ाि।
मुझको िढ़िा है पवज्ाि॥
कार जलद सबको िहुुँचाए, 
बलब सचे घर रोशि हो जाए।
रोग सभी हों दवा सचे दूर, 
ग्रह के सब रहसय बताए।
गूगल लोग कहें महाि। 
मुझको िढ़िा है पवज्ाि॥

करूँगा मैं भी खोज
l लाल देवेंद्र कुमार श्रीवास्तव

सुपरिचित लेखक। अब तक काव्य संकलन, 
बाल-कचिताएँ एिं देश की चिचिन्न पत्र-
पचत्रकाओं में ििनाएँ प्रकाचशत। ‘कलमकाि 
पुिसकाि’, ‘काव्य िागीिथ सममान’, 
‘अिजना साचित्य सममान’, ‘अचिचत 
साचित्य सममान’ सचित कई सममान। 

दादू संग मैं पित शाम को,
िाक्क टहला करता।
झट खरीद दचेतचे हैं दादू,
जो लचेिचे को कहता।
सदाचार, संसकार की बातें,
अकसर ही बतलातचे।
राजा-रािी की कहापियाँ,
दादू मुझचे सुिातचे।
सुबह-सुबह वह जग जातचे हैं,
पितय टहलिचे जातचे।
कभी जलचेबी और दही को,
दादू लचेकर आतचे।
पवपवध िचेड़ हर साल लगातचे,
करतचे हैं रखवाली।
कहतचे िचेड़ों सचे जीवि है,
िचेड़ों सचे खुशहाली।
मचेरछे दादू बहुत भलचे हैं,
वचे बचेहतर इिसाि।
दुलार करें वह मचेरा खूब,
मुझचे उि िर अपभमाि।

पिज्ाि की खोजें

पवज्ाि की खोजों सचे सबको,
पमली बहुत खुशहाली।
आसाि हुआ सच में जीवि,
खोजें कई पिराली।
हम जयों ही टी.वी. ऑि करें,
दचेखें कई प्ोग्राम।
काट्टूि और पफलम दचेखतचे,
जब ि होता है काम।
गूगल सचे पमलता हमें ज्ाि,

जहाज मुझचे सैर करवाए, 
मोबाइल झट बात कराए। 
टी.वी. सचे सब दचेखें पिक्चर,
िािा पवरय मुझचे पसखलाए।
पजज्ासा का करें पिदाि।
मुझको िढ़िा है पवज्ाि॥
धरा िर कयों होतचे पदि-रात,
ऋतुओं की कयों पमली सौगात,
सजीवों के कया होतचे लक्षि,
सूरज की दूरी मुझको ज्ात।
यंत्रों का हुआ संधाि।
मुझको िढ़िा है पवज्ाि॥
गरमी में सब परिज चलातचे,
एसी सचे ठंडक हम िातचे।
पवज्ाि िचे दी कई सुपवधाएँ, 
ठंड में गीजर सचे िहातचे। 
शंका का हो समाधाि।
मुझको िढ़िा है पवज्ाि॥

मोहल्ा-बरगदवा (िई बसती), 
पिकट गीता िब्लक सकूल 

िोसट-मड़वा िगर 
(िुरािी बसती)

पजला-बसती-२७२००२ (उ.प्.)
दूरभार ः ७३५५३०९४२८

बाल-कविता
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खजाने की आय
l तरुण कुमार दाधीच बाल-एकांकी

पात्र

 विक्रम विंह 
 चतुर विंह 
 राम विंह 
 िेिक 

(मोहनगढ़ के राजा विक्रम विंह अपने महामंत्री चतुर विंह के िाथ 
महल में बैठे गंभरीर विषय पर बातचरीत कर रहे हैं।)

(अंक-१) 

दृश्य-१

 विक्रम विंह : (गंभरीर सिर में) चतुर सिंहजी! हमारे खजाने की आय 
सिनोसिन कयों घटती जा रही है?

 चतुर विंह  : (िोचते हुए) वही तो मैं भी िोच रहा हूँ महाराज सक 
सिछले कुछ महीनों िे खजाने की आय बढ़ने की बजाय 
घटती जा रही है। राज-काज िब ठीक चल रहा है, सिर 
ऐिा कयों हो रहा है। यह मेरी िमझ में नहीं आ रहा है।

 विक्रम विंह : (शांत भाि िे) महामंत्ी! आि िता लगाओ सक हमारे 
राज की आय कयों घट रही है?

 चतुर विंह : (हाथ जोड़कर) जी महाराज, मैं इिका िता लगाने की 
िूरी कोसिि करता हूँ। आि सचंता न करें।

विक्रम विंह : (िमझाते हुए) यसि ऐिा ही चलता रहा तो एक सिन ऐिा 
आएगा सक हमारा खजाना ही खाली हो जाएगा। आि 
जाओ और इिका िता लगाओ।

 चतुर विंह : (उठते हुए) जी महाराज, मैं जलिी ही इिका िता 
लगाकर आिको बताता हूँ। अब आज्ा िीसजए।

विक्रम विंह : (शांत होते हुए) हाँ जाइए, महामंत्ीजी।
(महामंत्री चतुर विंह महाराजा को प्रणाम करते हैं और उठकर बाहर आ 
जाते हैं।)

दृश्य-२

(कुछ विन वनकलने के बाि महामंत्री चतुर विंह राजा विक्रम विंह के 
महल में प्रिेश करते हैं। महाराजा के आिपाि बैठे िभरी लोग उठकर 
िहाँ िे चले जाते हैं।)
 चतुर विंह : (प्रणाम करते हुए) खममा घणी हुकुम! 
 विक्रम विंह : (प्रिन्न भाि िे) खममा घणी महामंत्ीजी! कया िमाचार 

लाए हो?
 चतुर विंह : (वनराश भाि िे) चारों तरि िता कर सलया, महाराज! 

िबकुछ िही चल रहा है। सिर खजाने की आय कम कयों 
हो रही है?

 विक्रम विंह : (क्रोवित होकर) जब िबकुछ िही चल रहा है तो सिर 
खजाने की आय कम कयों हो रही है?

 चतुर विंह : (वनिेिन करते हुए) महाराज! हमें प्रजा िर कुछ कर 
लगा िेने चासहए। कर बढ़ाने िे खजाने की आय बढ़ने 
लगेगी।

विक्रम विंह : (गंभरीर सिर में) िर अभी बात तो खजाने की आय कम 
होने की हो रही है। कर बढ़ाने िे कया होगा?

 चतुर विंह : (हाथ जोड़कर) आि प्रजा िर थोडा कर बढ़ा िीसजए। 
सिर िेखना, कैिे खजाने की आय बढ़ती है।

 विक्रम विंह : (िोचते हुए) ठीक है, अगर कर बढ़ाने िे खजाने की 
आय बढ़ती है तो कुछ चीजों िर कर बढ़ा िीसजए।

 चतुर विंह : (शांत भाि िे) जी महाराज, मैं जलिी ही यह वयवसथा 
करता हूँ। आि आज्ा िीसजए।

 विक्रम विंह : (उठते हुए) मेरी आज्ा है महामंत्ी।
(महाराजा को प्रणाम करते हुए चतुर विंह िहाँ िे बाहर आ जाते हैं।)

âéÂçÚUç¿Ì Üð¹·¤Ð ¥Õ Ì·¤ °·¤ ¹¢ÇU·¤æÃØ, 
âæÌ ÕæÜ·¤Íæ-â¢»ýãU, Îæð çÙÕ¢Ï, °·¤ 
¥æÜæð¿Ùæ, Îæð ÙæÅU·¤-â¢»ýãU, °·¤ ·¤çßÌæ-
â¢»ýãU ÌÍæ ¥æ·¤æàæßæ‡æè ©UÎØÂéÚU âð çßçßÏ 
ßæžææü°¡ ÂýâæçÚUÌÐ Â˜æ-Âç˜æ·¤æ¥æð´ ×ð´ ¥Ùð·¤  
ÚU¿Ùæ°¡ Âý·¤æçàæÌÐ
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(अंक-२) 

दृश्य-१

(महल में महाराजा विक्रम विंह अपनरी महारानरी के िाथ बातचरीत कर 
रहे हैं।)
   (िेिक का प्रिेश)
 िेिक : (हाथ जोड़कर) महाराज की जय हो! हुकुम, हमारे िुराने 

महामंत्ी राम सिंहजी आििे समलने िधारे हैं।
विक्रम विंह : (प्रिन्न होकर) हाँ-हाँ, उनहें बहुत ही आिर और िममान 

के िाथ यहाँ ले आओ।
 िेिक : (विर झुकाए हुए) जी महाराज।
(पुराने महामंत्री राम विंहजरी िेिक के िाथ प्रिेश करते हैं।)
 राम विंह : (अवभिािन करते हुए) खममा घणी हुकुम।
 विक्रम विंह : (हाथ जोड़कर उठते हुए) 

खममा घणी राम सिंहजी। 
आज कैिे िधारना हुआ?

 राम विंह : (झुककर) आिके खजाने 
की आय िर बात करने 
हासजर हुआ हूँ, महाराज।

 विक्रम विंह : (शांत भाि िे) आि 
इि राजय के िुराने और 
अनुभवी महामंत्ी रहे हैं। 
आि ही बताइए सक खजाने 
की आय कयों घट रही है?

 राम विंह : (हँिते हुए) कल बताऊँगा 
महाराज।

 विक्रम विंह : (आश्चय्य िे) आज कयों 
नहीं?

 राम विंह : (शांत भाि िे) यह जगह उियुक्त नहीं है।
 विक्रम विंह : (उतिुकता िे) तो कौन िी जगह उियुक्त है?
 राम विंह : (िहजता िे) कल िुबह िरबार में आि अिने िभी 

मंसत्यों को बुलवाइए। िाथ में एक बि्फ का बडा टुकडा 
भी मँगवाना होगा। मैं कल िुबह िरबार में उिससथत होता 
हूँ।

 विक्रम विंह : (िोचते हुए) ठीक है, राम सिंहजी, िुबह िरबार में 
समलना होगा।

 राम विंह : (हाथ जोड़कर) अब आज्ा िीसजए, महाराज।
विक्रम विंह : (राम विंहजरी को िेखते हुए) ठीक है, राम सिंहजी। कल 

समलते हैं।

दृश्य-२

(राज िरबार में राजा विक्रम विंह शांत भाि िे बैठे हैं। उनके िामने घेरे 
में मंवत्गण बैठे हैं। थोड़री िेर बाि राम विंह का प्रिेश।)
विक्रम विंह : (मुिकराते हुए) आइए, राम सिंहजी। आिका सवागत है। 

(िभरी मंत्री उनके िममान में उठकर खड़े हो जाते हैं और 
राम विंहजरी अपने आिन पर बैठ जाते हैं।)

 राम विंह : (शांत भाि िे) बि्फ का टुकडा मँगवाइए, महाराज।
 विक्रम विंह : (आिेश िेते हुए) बि्फ का बडा टुकडा लाया जाए।
(एक िेिक थाल में बर्फ का बड़ा टुकड़ा लेकर आता है और राम विंह 
के पाि रख िेता है।)
 राम विंह : (िहज भाि िे) महाराज की जय हो। मैं यह चाहता हँ 

वक यह बर्फ का टुकड़ा हर एक मंत्री के हाथों िे होता 
हुआ आप तक पहुँचे।

 विक्रम विंह : (आश्चय्य 
िे) इििे कया होगा राम सिंहजी?
 राम विंह : (गंभरीर सिर में) 
अभी िब िता चल जाएगा महाराज।
(राम विंहजरी बर्फ का बड़ा टुकड़ा अपने 
पाि बैठे मंत्री को िेते हैं और उिे आगे-
िे-आगे िेने को कहते हैं। आवखर में बर्फ 
का टुकड़ा राजा विक्रम विंह तक पहुँचता 
है। विक्रम विंह धयान िे िेख रहे हैं वक 
बर्फ का बड़ा टुकड़ा कारी छोटा हो गया 
है।
 राम विंह : (िमझाते हुए) 
बि महाराज, हमारे िरबार के भ्रष्ट और 
बेईमान मंसत्यों के कारण जो खजाने की 
आय होनी चासहए, वह बढ़ने के बजाय 

घटती जा रही है।
विक्रम विंह : (आिेश में) ओह! अब िमझा। इि बारे में तो मैंने कभी 

िोचा ही नहीं सक मेरे यहाँ ऐिे लोग भी हो िकते हैं। मैं 
आज ही इन बेईमान मंसत्यों को बखाखासत करता हूँ। नए 
मंसत्यों को कायखा भार िौंिता हूँ।

(नए ईमानिार मंवत्यों ने ईमानिाररी और वनष्ा िे काम शुरू वकया। कुछ 
हरी विनों में खजाने की आय बढ़ने लगरी।)

(परिा वगरता है।)

३६, िवखाऋतु सवलाि, मेन रोड,
उियिुर-३१३००१ (राज.)
िूरभाष : ९४१४१७७५७२
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‘साहित्य अमृत’ के अगसत अंक में प्रकाहित नरेंद्र कुमार कुलहमत्र 
का आलेख ‘द ुहन्या के हलए जरूरी िै जनजाती्य संस कृहत’ मुझे हििेष रूप 
से पसंद आ्या। इस आलेख से िम बहुत कुछ सीख सकते िैं। सितंत्रता 
संग्ाम से संबंहित मिापुरुषों की किाहन्याँ, लेख, कहिताएँ, पत्रकाररता के 
संदर्भ बहुत सामह्य क िैं। िेष सामग्ी री पूि्भित् रोचक और सतरी्य िै। ऐसा 
संग्िणी्य अंक हनकालने के हलए ‘साहित्य अमृत’ की पूरी टीम को बिाई।

—डॉ. ओम प्रकाश शमामा, दिल्ली
मई से अगसत तक के अंक देखे। अगसत अंक का संपादकी्य ‘्यों गूँजी 

राष्टी्य चेतना’ मित्िपूण्भ और बोिगम्य िै। हनश्च्य िी सिािीनता आंदोलन 
में जिाँ िजारों सत्याग्हि्यों, कांहतकारर्यों, पत्रकारों का ्योगदान िै, ििीं 
राष्टी्य चेतना को गाँि-गाँि, घर-घर पहुुँचाने में कहि्यों और लोक कहि्यों 
का री ्योगदान मित्िपूण्भ रिा िै। सालों बाद आचा्य्भ चतुरसेन िासत्रीजी 
की ‘हसंििाहिनी’ कथा पढ़ने को हमली। कत्भव्य की िेदी पर आतमाप्भण 
करती उद्ुक्त नाह्यका आज की ससथहत में आदि्भ िै। अच्भना पैन्युली की 
कथा हिदेिी िरती में हिकहसत-पनपती मानहसकता को उजागर करती िै। 
‘हूबहू’ किानी गोहल्याथ कुत्े की किानी हृद्यद्रािक िै। हिज्ान की प्रगहत 
में हनत्य नए िोते प्र्योगों और खोजों की उपलस्ि को तो िम सिीकारते िैं, 
पर उसके साथ िी लगाि, आतमी्यता, प्रेम, स्ेिराि हकस प्रकार से लुप्त 
िोता जा रिा िै, ्यि इस किानी में व्यक्त िै। हदिान हसंि ‘दानु’ िौ्य्भ-
सममान मिािीर चक से सममाहनत किानी इस अंक की मित्िपूण्भ उपल स्ि 
िै। कारण हिथथी गाँि के हनिासी सूबेदार मेजर हकिन हसंि िृथिाल जी ने 
गाँि में उनके नाम से सककूल सथाहपत कर उनकी समृहत को अजरामर बना 
हद्या िै। ‘सिािीनता संग्ाम और िीर सािरकर’ श्ी अजीत कुमार पुरीजी 
का आलेख मित्िपूण्भ िै। उसी प्रकार सुश्ी मालती िमा्भ का रक्ाबंिन पर 
लेख, लहलत हनबंि पपीिा चातक और बरसात लेख हििेष जानकारी प्रसतुत 
करते िैं। मैं सरी उत्म मौहलक पठनी्य सामग्ी परोसने के हलए मनःपूि्भक 
आपको िन्यिाद देती हूुँ।

—डॉ. दिद्ा केशि  दिटको, नादशक (महाराष्ट्र)
‘साहित्य अमृत’ का अगसत अंक का आिरण पृष्ठ हििेष आकष्भक, 

सितंत्रता संग्ाम की जीिन-गाथा को जीिंत करता िै। अहिकांि रचनाएँ 
सितंत्रता के िीर ििीदों के बहलदानों पर सितंत्रता की दद्भ ररी दासताँ 
किती िैं। आलेख ‘सितंत्रता पूि्भ हिंदी पहत्रकाएँ’ में श्ी राजेंद्र पटोरर्या का 
अध्य्यन, हचंतन एिं पररिोिन का्य्भ अत्यंत दुल्भर िी निीं, अहपतु बहुत 
िी पररश्मपूण्भ का्य्भ िै। अमूल्य सामग्ी प्रसतुहत के हलए पहत्रका मंडल के 
पदाहिकारर्यों एिं प्रबुद्ध रचनाकारों को सितंत्रता हदिस की िाहद्भक बिाई।

—कुलभूषण सोनली, दिल्ली
‘साहित्य अमृत’ का आद्ोपांत पठनी्य हसतंबर का िुरांक प्राप्त 

हुआ। ‘जननी जनमरूहमश्च सिगा्भदहप गरी्यसी’ आलेख हजतनी बार पढ़ा, 
उतनी बार नई स्कूहत्भ हमली। जननी-जनमरूहम सिग्भ से मिान् िै—्यि िमारा 
रोजमरा्भ का मंत्र िोना चाहिए। नई पीढ़ी िररष्ठ-जनों से िी नैहतकता के 
पाठ पढ़ती िै, इसहलए प्रत्येक को अपने-अपने दाह्यति का बोि िो और 
ईमानदारी से सब उसका हनि्भिन करें।

—योगराज, खरड़ (पंजाब)

‘साहित्य अमृत’ का हसतंबर अंक हिंदी को समहप्भत रिा। हिंदी हदिस 
पर हिजेताओं को खाली हल्ा्े पुरसकारसिरूप देते हुए ्ोटो हखंचिाकर 
ऊपर रेजने िाला आइहड्या कोई न्या निीं िै, पर िूत्भता की अहत िै। 
प्रहतसमृहत में पंहडत हिद्ाहनिास हमश् का आलेख ‘अंतरराष्टी्य राषा के रूप 
में हिंदी की क्मता’ एक सामह्यक प्रसतुहत िै। डॉ. कुलदीप चंद्र अस्निोत्री 
का आलेख ‘उत्री अमेररका के इंहड्यन’ उपहनिेििादी ताकतों की छद्म 
सभ्यता के कई पन्ों को उघाड़ने में स्ल रिा। संतोष श्ीिासति की 
किानी ‘इककीसिाँ हमनट’ अपनी बात पहुुँचाने में स्ल रिी। साहित्य का 
हिश्व पररपाश्व्भ के अंतग्भत छपी गाहरि्यल गासथी्या माककेस की पाँच सपेहनि 
लघुकथाएँ सिा्भहिक पसंद आईं। अपने देि के लघुकथाकारों को इससे 
का्ी कुछ सीखने की जरूरत िै। अन्य किाहन्याँ, कहिताएँ, गजलें, निगीत 
और आलेख री बेितरीन िैं, हजनिें पढ़कर प्रहतहक्या हलखने से खुद को 
रोक निीं पा्या। 

—दित्रगुप्त, बहराइि (उ.प्र.)
आकष्भक मुखपृष्ठ के साथ ‘साहित्य अमृत’ का हसतंबर अंक प्राप्त 

हुआ। संपादकी्य ‘हिंदी की ्याद...’ सारगहर्भत िै, हिंदी को समहप्भत िै। 
संतोष श्ीिासति की किानी ‘इककीसिाँ हमनट’ रोचक िै। प्रमोद कुमार 
अग्िाल के आलेख ‘िैहदक सनातन िम्भ’ में सनातन िम्भ के गुणों को 
दरिा्या ग्या िै। ्यि आलेख िमें मानिता का दि्भन कराता िै। रेनू सैनी 
की किानी ‘्युिक, बेटा, हपता और िृद्ध’ समाज का दप्भण िै। ममता मेिता 
ने अपनी किानी के माध्यम से बचत के मित्ि को बड़े िी सरल ढंग से 
बता्या िै। इस अंक की अन्य किाहन्याँ लघुकथा, कहिता आहद रोचक, 
आनंददा्यी और ज्ानिि्भक िैं। इस अंक में हिंदी हदिस को ध्यान में रखकर 
अनेक लेख प्रकाहित िैं, जो श्ाघनी्य िैं। कुल हमलाकर ्यि अंक पठनी्य 
िै, संग्िणी्य िै।

—अदमत कुमार, हररद्ार (उत्तराखंड)
‘साहित्य अमृत’ का अगसत अंक कुछ हिलंब से हमला। संपादकी्य ‘्यों 

गूँजी राष्टी्य चेतना’ को पढ़कर ज्ात िोता िै हक कहि्यों और लोककहि्यों ने 
री अपने कहिताओं ि लोकगीतों के माध्यम से रारती्य सितंत्रता संग्ाम को 
ऊजा्भ देने का काम हक्या। अच्भना पैन्यूली की किानी ‘मुझ पर एक टैग लग 
ग्या िै’ में रारती्य नारी की द्यनी्य ससथहत के साथ िी उसके अदम्य सािस 
को री हचहत्रत हक्या ग्या िै। इस किानी में पहत और ससुराल िालों द्ारा 
प्रताहड़त हकए जाने के बाद री तापसी अपने आतमबल और काहबली्यत 
का पररच्य देते हुए हिदेिी िरती पर स्लता का परचम लिराती िै। 
राजेंद्र पटोरर्या का आलेख ‘सितंत्रता पूि्भ हिंदी पहत्रकाएँ’ परतंत्र रारत में 
प्रकाहित िोने िाली पहत्रकाओं का संपूण्भ इहतिास-दि्भन िै। प्रहतसमृहत में 
आचा्य्भ चतुरसेन की किानी ‘हसंििाहिनी’ में नारी के िर रूप का हचत्रण 
हक्या ग्या िै। मालती िमा्भ का आलेख रक्ाबंिन के मित्ि और रारत 
की समृद्ध परंपरा का अहरलेख िै। तारा मंगल की किानी ‘घर के दुश्मन’ 
समाज की उन दुष्ट महिलाओं की किानी िै, जो नारी िोने का दुरुप्योग 
करके हनददोष व्यसक्त्यों को ्ँसाती िैं और उनिें लूट लेती िैं। सत्य िुहच की 
किानी ‘हिश्वास का रोका’ हदल को छू लेने िाली िै। अजीत कुमार पुरी का 
आलेख िीर सािरकर के प्रहत श्द्धा बढ़ाने िाला िै। माँ रारती के ऐसे िीर 
सपूत को ित-ित नमन!

—राजेश दतिारली, लखनऊ (उ.प्र.)
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ß»ü ÂãðUÜè (222)
¥»SÌ 2005 ¥¢·¤ âð ãU×Ùð Òß»ü ÂãðUÜèÓ ÂýæÚ¢UÖ ·¤è, çÁâð  

™ææÙ-çß™ææÙ ·¤è ¥Ùð·¤ ÂéSÌ·¤æð́ ·ð¤ Üð¹·¤ Ÿæè çßÁØ ¹¢ÇêUÚUè ÌñØæÚU 
·¤ÚU ÚUãðU Íð; ©UÙ·ð¤ ÎðãUæßâæÙ ·ð¤ ©UÂÚUæ¢Ì ¥Õ Ÿæè ÕýræïæÙ¢Î ç¹“æè §âð 
ÌñØæÚU ·¤ÚU ÚUãðU ãñ́UÐ ãU×ð́ çßàïßæâ ãñU, ØãU ÂæÆU·¤æð́ ·¤æð L¤ç¿·¤ÚU Ü»ð»è; 
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व्याख्यानमयालया संपन्न

१४ सितबंर को इंसिरा गाधंी राष्टीय कला केंद्र, नई सिल्ी के 
िभागार में ‘सिवयप्रेम िरेवा समशन’ द्ारा कंुभ में आयोसित वयाखयानमाला 
पर आधाररत, श्ी ििंय चतवुवेिी द्ारा िपंासित और प्भात प्काशन द्ारा 
प्कासशत पसुतकों की शंखला की ततृीय पसुतक ‘महाकंुभ : िनातन िसंककृसत 
की अिस्र चरेतना’ का सवमोचन सहमाचल प्िरेश के राजयपाल श्ी सशवप्ताप 
शुक्ा, वररष्ठ पत्रकार व इंसिरा गाधंी राष्टीय कला केंद्र के अधयक्ष श्ी 
रामबहािुर राय, िरेवा समशन के अधयक्ष डॉ. आशीष गौतम एव ंGNIOT 
के चरेयरमैन श्ी रािरेश गपु्ा के करकमलों द्ारा िपंन्न हुआ। इि अविर 
पर अनरेक िासहतयकार, िमािधममी और प्बदु्धिन उपससथित रहे।

o
पद्मभूषण भगवतीचरण वमयामा सममृतत समयारोह संपन्न

सवगत सिनों चरेन्नई की सहंिी प्चार िभा में भगवतीचरण वमामा समसृत 
िसंथिान द्ारा समसृत िमारोह का आयोिन सकया गया, सििमें प्खयात 
कथिाकार डॉ. ियूमाबाला नरे कहा सक भगवतीचरण वमामा वयावहाररक िीवन 
के मतं्रद्रष्ा थिरे। वरे मानतरे थिरे सक सवश्ाि, अनभुव और प्योग के सबना 
लरेखन अधरूा है। उनहें िमझौतरे कभी राि नहीं आए। बबंई सवश्सवद्ालय 
के सहंिी सवभागाधयक्ष प्ो. करुणाशकंर उपाधयाय नरे कहा सक िो िासहतय 
अपनरे िमय का िाक्षातकार करतरे हुए नई दृसष् नहीं िरेता, वह बझु िाता है। 
कुलपसत डॉ. पी. रासधका नरे कहा सक वमामािी उपिरेशक नहीं थिरे। वरे िामासिक 
यथिाथिमा के िाथि अंधसवश्ािों पर चोट करनरेवालरे िशक्त कथिाकार थिरे। मद्राि 
सवश्सवद्ालय की सहंिी सवभागाधयक्ष डॉ. अन्नपणूामा सच ट्ी नरे कहा सक वमामािी 
नरे िकंातं िीवन को मलूयपरक बनाया। वरे भागयवािी नहीं, बसलक कममासनष्ठ 
सनयसतवािी िशमान के रचनाकार थिरे। िासहतयकार श्ी बी.एल. आच्ा नरे कहा 
सक वमामािी नरे शासत्र के बिाय अनुभव को केंद्रीय बनाया। डॉ. िीनानाथि 
सिहं नरे उनके उपनयािों की िामासिक, पाररवाररक, रािनीसतक सचतंन की 
पषृ्ठभसूम को सपष् सकया। िसक्षण रेलवरे के रािभाषा उपसनिरेशक डॉ. िहिरेव 
सिहं परूती नरे कहा सक उि काल की िभी िमसयाओं का सवमशमा उनके 
कथिािासहतय में अिरिार है। इि अविर पर ‘भगवतीचरण वमामा समसृत वयगंय 
कथिा-िगं्रह’ का सवमोचन सकया गया। िचंालन िशु्ी रोसचका शमामा नरे सकया। 
सद्तीय ित्र में िवमाश्ी मनोिकुमार सिहं, हषमालता शाह, िनुीता िािोसिया एवं 
खवािरे नरे शोधपत्रों का वाचन सकया। िवमाश्ी सिनरेश ्त्री, तरेिि शमामा और 
सवनयश्ी नरे कावयपाठ सकया। िुश्ी िीमा िौहरी नरे आभार वयक्त सकया।

o
सवतंत्रतया सेनयानी रयामचंद्र नंदवयानया सममृतत सममयान घोतषत

सवगत सिनों सचत्ौड़गढ़ में िासहतय िंसककृसत के िंसथिान ‘िंभावना’ 
द्ारा आयो सित िमारोह में प्यागराि के प्सिद्ध लरेखक श्ी प्ताप गोपेंद्र 
की ककृसत ‘चंद्रशरेखर आिाि ः समथिक बनाम यथिाथिमा’ को ‘सवतंत्रता िरेनानी 
रामचंद्र नंिवाना समृसत िममान’ िरेनरे की घोषणा की गई। िममानसवरूप 

लरेखक को गयारह हिार रुपए की रासश, शाॅल और प्शससत-पत्र भेंट 
सकया िाएगा।

o
कयाव्-गोष्ी संपन्न

५ सितंबर को सशक्षक सिवि पर श्ीमती अरुणा सिंह की अधयक्षता 
में ‘मंथिन िासहसतयक पररवार’ द्ारा आयोसित ऑनलाइन कावय-गोष्ठी में 
मुखय असतसथि श्ीमती सिया सहंिवाल, सवसशष्ट असतसथि श्ी रमरेश माहेश्री 
तथिा िवमाश्ी िंिय एम. तराणरेकर, बचचूलालिी िीसक्षत, रामपंचभाई, टी. 
महािरेव राव, रािसकशोर बािपरेयी, सगरीश पांडेय, एन.िी. खंडेलवाल, 
आशीष सत्रपाठी, रेखा राठौर, आशा झा, प्सतभा पांडेय, प्सतभा पुरोसहत, 
गीता उसनयाल, महेश गुप्ा, िुभाषचंद्र शमामा, सशवित् शमामा, ककृष्णा िोशी,  
मनीष िवरे नरे कावय पाठ सकया। िंचालन श्ी मनीष िवरे नरे तथिा आभार 
प्ो. राम पंचभाई यवतमाल नरे वयक्त सकया।

o
अतिल भयारती् कतव-सममेलन संपन्न

३ सितंबर को पंिाब में श्ी सिद्धरेश्र प्िाि की अधयक्षता में 
सवासभमान िासहसतयक मंच द्ारा ऑनलाइन असखल भारतीय कसव 
िममरेलन आयोसित सकया गया, सििमें िवमाश्ी तरेि नारायण, ििप्ीत कौर 
‘प्ीत’, िोसनया आयामा, घनशयाम, ियप्काश अग्रवाल, भूपेंद्र िरेव सिंह, 
मृगनेंद्र कुमार श्ीवासतव, बसबता िोशी, रसवंद्र कुमार शमामा, सिवयांिली 
िोनी सिवय, िाि िरेसवंिर महरम, िसचििानंि सकरण, रािीव िकिरेना, हरर 
नारायण शायक, सनममाला कणमा तथिा िुधीर श्ीवासतव नरे कावय पाठ सकया। 
िंचालन श्ीमती िागृसत गौड़ नरे सकया तथिा धनयवाि श्ी नरेश कुमार 
आष्ा नरे ज्ासपत सकया।  

o
‘उद्भयांत कया रचनयाकममा’ कृतत लोकयातपमात

सवगत सिनों बरामा के सवकासिका इंटर कॉलरेि में िासहसतयक एवं 
िांसककृसतक िंसथिा के तत्वावधान में सचत्रकूट ग्रामोिय सवश्सवद्ालय के 
पूवमा कुलपसत डॉ. लक्मीकांत पांडेय की अधयक्षता में िूरिशमान के पूवमा 
उपमहासनिरेशक श्ी रमाकांत उद्भांत पर केंसद्रत श्ी कैलाश बािपरेयी 
द्ारा िंपासित पुसतक ‘उद्भांत का रचनाकममा’ एवं पसत्रका ‘िमकालीन 
िांसककृसतक प्सताव’ के नए अंक का लोकापमाण पूवमा सवधायक श्ी भूधर 
नारायण समश् के मुखय आसतथय में िंपन्न हुआ। श्ी िंिीव समश्ा एवं 
डॉ. प्समला अवसथिी नरे सवचार वयक्त सकए। िंचालन डॉ. अरुण सत्रपाठी 
गोपाल नरे सकया तथिा धनयवाि श्ी अशोक बािपरेयी नरे ज्ासपत सकया।

o
रयाष्टी् संगोष्ी संपन्न

सवगत सिनों सिल्ी की सहंिी अकािमी और सहंिू महासवद्ालय के 
ियंकु्त तत्वावधान में प्सतबसंधत सहंिी िासहतय पर राष्टीय िगंोष्ठी आयोसित 
की गई। प्थिम ित्र में िवमाश्ी िरुेंद्र शमामा, ििंय कुमार गगमा, अंिू श्ीवासतव, 
प्िीप िनै, नरेंद्र शकु्, राकेश पाडेंय, चदं्रपाल नरे सवचार वयक्त सकए। प्ो. 
ितंोष भिौररया की अधयक्षता में आयोसित सद्तीय ित्र में िवमाश्ी चमन लाल, 
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रािवतंी मान, भरैव लाल िाि नरे सवचार वयक्त सकए। धनयवाि श्ी ऋसष 
कुमार शमामा नरे ज्ासपत सकया। प्ो. चमनलाल की अधयक्षता में आयोसित ततृीय 
ित्र में प्ो. आशतुोष पाडेंय एव ंिशु्ी ऋत ुशमामा नरे तथिा प्ो. िसलल समश्ा की 
अधयक्षता में आयोसित चतथुिमा ित्र में िवमाश्ी गोपरेश्र, असमत समश्ा, सनसतन  
गोयल, सनशांत कुमार नरे सवचार वयक्त सकए। िचंालन श्ी रािमसण नरे सकया।

o
पुरसकयार समयारोह संपन्न

१४ सितंबर को श्ीडूँगरगढ़ के िंसककृसत भवन में प्खयात 
िासहतयकार श्ी िूरि सिंह नरेगी की अधयक्षता में राष्टभाषा सहंिी 
प्चार िसमसत व िनािमान राय नागर रािसथिान सवद्ापीठ, उियपुर के 
िंयुक्त तत्वावधान में आयोसित सहंिी सिवि िमारोह में मुखय असतसथि 
श्ी ताराचंि िारसवत, सवसशष् असतसथि श्ी बिंत हीरावत तथिा िवमाश्ी 
बृिरतन िोशी, प्फुल् प्भाकर, ररंकल शमामा, शयाम महसषमा, रसव 
पुरोसहत, ितयिीप नरे सहंिी भाषा के बढ़तरे अ ासथिमाक, िामासिक और 
िांसककृसतक पररवरेश को रेखांसकत सकया। इि अविर पर श्ी प्फुल् 
प्भाकर को िववोचि मानि उपासध ‘मलाराम माली समृसत िासहतयश्ी’, 
श्ी प्बोध कुमार गोसवल को ‘डॉ. नंिलाल म हसषमा समृसत सहंिी िासहतय 
िृिन पुरसकार’, िुश्ी ररंकल शमामा को ‘सशवप्िाि सिखवाल समृसत 
मसहला लरेखन पुरसकार’, डॉ. नरेश गोयल को ‘रामसकशन उपाधयाय 
समृसत िमाििरेवा िममान’, श्ीमती िुमन बािपरेयी को ‘शयामिंुिर 
नागला समृसत बाल िासहतय पुरसकार’, श्ी प्भु सझंगरन को ‘िुरेश 
कंचन ओझा लरेखन पुरसकार’ िरे िममासनत सकया गया।

o
पररचचयामा एवं कयाव्-गोष्ी संपन्न

१ सितंबर को नई सिल्ी के प्रेि क्ब ऑफ इंसडया के बंगबंधु 
िभागार में िुप्सि द्ध गिलकार श्ी िुष्यंत कुमार की िनम ियंती के अविर 
पर िमाििरेवी एवं सहंिीप्रेमी श्ी सविय शंकर चतुववेिी की अधयक्षता में 
सहंिी अकािमी एवं यमुना युवक केंद्र के िंयुक्त तत्वावधान में पररचचामा 
एवं कावय-गोष्ठी का आयोिन प्सिद्ध िासहतयकार श्ी िगमोहन सिंह 
रािपूत के मुखय अ ासतथय में सकया गया, सििमें िवमाश्ी सशवकुमार 
सबलगरामी, भारत भूषण, ओंकार सत्रपाठी, ऋसष कुमार शमामा नरे रचना पाठ 
सकया। िंचालन िुश्ी िशमानी सप्य नरे सकया तथिा धनयवाि श्ी सविय शंकर 
चतुववेिी नरे ज्ासपत सकया।

o
‘एक थी शयांतया’ कृतत लोकयातपमात

२० अगसत को सिल्ी में भारतीय िासहतय-कला पररषद् के 
तत्वावधान में ‘अभी तक काइम टाइम’ िाप्ासहक िमाचार-पत्र, 
शाहिरा के कायामालय में यशसवी िंपािक श्ी रािेंद्र गुप् की अधयक्षता 
में वररष्ठ िासहतयकार डॉ. राहुल की िद्ःप् कासशत ७५वीं कावय-ककृसत 
‘एक थिी शांता’ का सवमोचन िंपन्न हुआ। श्ी उमरेश चौहान नरे अपनरे 
सवचार वयक्त सकए। डॉ. राहुल नरे आभार वयक्त सकया।

o

ऑनलयाइन सयातहत् पयाठशयालया सह कया्माशयालया संपन्न

१८ अगसत को पटना में भारतीय युवा िासहतयकार पररषद् के 
तत्वावधान में वहाटिएप के अविर पर िासहतय यात्रा के परेि पर  वररष्ठ 
कथिाकार-िंपािक श्ी योगराि प्भाकर की अधयक्षता में आयोसित 
ऑनलाइन िासहतय पाठशाला िह कायमाशाला के ५२वें एसपिोड में पचाि 
िरे असधक युवा िासहतयकारों नरे अपनरे सवचार वयक्त सकए। िंचालन श्ी 
सिद्धरेश्र नरे सकया।

o
संगोष्ी आ्ोतित

३० अगसत को नई सिल्ी के सत्रवरेणी कला िंगम के िभागार में 
श्ी लीलाधर मंडलोई की अधयक्षता में सहंिी अकािमी के तत्वावधान में 
कसवराि श्ी शैलेंद्र की िनमशती के अविर पर आयोसित िंगोष्ठी में 
मुखय असतसथि श्ी मनोि शैलेंद्र तथिा िवमाश्ी रािीव श्ीवासतव, इंद्रिीत 
सिंह, भावना बरेिी, प्िीप शमामा, िया शमामा नरे अपनरे सवचार वयक्त सकए। 
श्ीमती अमला शैलेंद्र मिूमिार नरे अपनरे सपता िरे िुड़े प्करणों और 
िंसमरणों को वीसडयो िंिरेश द्ारा प्िसशमात सकया। िंचालन श्ी ऋसष 
कुमार नरे सकया तथिा धनयवाि श्ी िंिय कुमार गगमा नरे ज्ासपत सकया।

o
महयादेवी वमयामािी की ३७वीं पुण्तततथ संपन्न

११ सितंबर को सिल्ी के िासहतयकार िंिद् भवन में महीयिी 
महािरेवी वमामािी की ३७वीं पुणयसतसथि पर सवचार-गोष्ठी एवं कसव-
िममरेलन आयोसित सकया गया। िवमाश्ी रामसकशोर शमामा, करुणरेश और 
ककृष्ण सबहारी पांडेय नरे वक्तवय सिए। इि अविर पर िवमाश्ी प्मोि कुमार 
अग्रवाल, सगररिाशंकर सगरीश तथिा मृगेंद्र राय का िासहतयकार िंिद् द्ारा 
िारसवत िममान सकया गया। डॉ. प्मोि कुमार अग्रवाल की पुसतक ‘एक 
आई.ए.एि. की आतमकथिा’ तथिा श्ी करुणरेश की िो पुसतकों ‘बरिरे 
करुणा ्लके िोम’ एवं ‘शबिों के रुद्राक्ष’ का सवमोचन भी सकया गया।

o
लोकयापमाण कया्माक्रम संपन्न

१८ अगसत को नई सिल्ी के प्वािी भवन में सशक्षा िंसककृसत 
उतथिान नयाि के राष्टीय िसचव श्ी अतुल कोठारी की अधयक्षता में सवश् 
सहंिी िसचवालय, केंद्रीय सहंिी िंसथिान, अंतरराष्टीय िहयोग पररषद्, 
वातायन यू.के., वैसश्क सहंिी पररवार तथिा भारतीय भाषा िंघ के िंयुक्त 
तत्वावधान में सहंिी की वैसश्क वरेबिाइट ‘vaishvikhindi.com’ का 
लोकापमाण सवश् सहंिी िसचवालय, मॉरीशि की म हािसचव डॉ. माधुरी 
रामधारी के मुखय आसतथय एवं वररष्ठ िासहतयकार श्ीमती ममता कासलया 
के सवसशष् आसतथय में सकया गया। िवमाश्ी शयाम परांडे, िसचििानंि 
िोशी, पिमरेश गुप्, इंसिरा वढेरा, ियशंकर यािव, रमरेश पा रेखररयाल 
‘सनशंक’, िय वमामा, वरेि प्काश, मनीष पांडेय, शैलिा िकिरेना, राहुल 
िरेव, असनल िोशी नरे अपनरे सवचार वयक्त सकए। िंचालन श्ी बरुण कुमार 
नरे सकया तथिा धनयवाि श्ीमती िुनीता पाहूिा नरे ज्ासपत सकया।

o

¥€ÌêÕÚU 2024  §€Øæâè



तहंदी सप्याह कया उद्याटन संपन्न

सवगत सिनों सिल्ी के सहंिू महासवद्ालय में ‘सहंिी ः रािभाषा 
िरे राष्टभाषा तक’ सवषय पर सहंिी िप्ाह मनाया गया, सििमें िवमाश्ी 
िगिीश्र चतुववेिी, रामरेश्र राय, असभनव कमार झा, महा ठाकोर, पल्व 
एवं नौशाि नरे अपनरे सवचार वयक्त सकए। िंचालन श्ीमती खुशी नरे सकया 
तथिा धनयवाि डॉ. नीलम सिंह नरे ज्ासपत सकया।

o
लोकयापमाण कया्माक्रम संपन्न

७  सितबंर को नोएडा ससथित मारवाह सटटुसडयो के िभागार में पवूमा 
उचचायकुत डॉ. अमरेंद्र खटटुआ की अधयक्षता में इंटरनरेशनल चैंबर ऑफ 
मीसडया एडं एटंरटेनमेंट इंडसटी की एिूकेशन कमरेटी के िहयोग िरे 
िासहसतयक िसंथिा उदव एव ंडॉ. िवमापल्ी राधाककृष्णन फोरम के ियंकु्त 
तत्वावधान में ‘सशक्षक सिवि’ मनाया गया। इि अविर पर िपु्सिद्ध 
लरेखक डॉ. अरुण प्काश ढौंसडयाल की नवीनतम ककृसत ‘हािॅमा ड्ाइवर’ का 
लोकापमाण पवूमा  केंद्रीय सशक्षा मतं्री श्ी रमरेश पोखररयाल ‘सनशकं’ के मखुय 
आसतथय एव ंिवमाश्ी ििंीप मारवाह, इंद्रिीत शमामा, िगिीश चदं्र ढौंसडयाल 
के सवसशष् आसतथय में सकया गया। ‘िंवाि िरे राष्ट सनमामाण’ शीषमाक के 
अतंगमात श्ी ििंीप मारवाह को ‘िा ंसककृसतक रािितू’ तथिा डॉ. अरुण प्काश 
ढौंसडयाल को ‘सहमालय के अप्सतम आचंसलक कथिाकार’ समसृत-सचह्न 
प्िान कर िममासनत सकया गया। िचंालन डॉ. सववरेक गौतम नरे सकया। 

o
तवमोचन संपन्न

१८ सितबंर को नई सिल्ी के डॉ. आबंरेडकर अतंरराष्टीय केंद्र में 
पद्मसवभसूषत श्ीपाि िामोिर िातवलरेकर रसचत वरेिों के सहंिी िबुोध भाष्य 
के सवमोचन के अविर पर राष्टीय सवयंिरेवक िघं के िरिघंचालक डॉ. 
मोहन भागवत नरे कहा सक वरेि भौसतक और आधयासतमक ज्ान की सनसध व 
असखल ब्रह्ाडं के मूल हैं। ऋसषयों नरे सवश् कलयाण के सलए वरेिों की रचना 
की थिी। वरेि व भारत िमानाथिमी हैं। सवश् ज्ानेंसद्रयों तक रुक गया, िबसक 
हिारों वषमा पहलरे ऋसषयों नरे ज्ानेंसद्रयों िरे आगरे बढ़कर मनेंसद्रय िरे िरेखना शरुू 
सकया। इिसलए हमनरे कहा िब एकाकार हैं। िपंणूमा िसुनया अपनी है, िबसक 
शरेष सवश् में सहंिा, अलगाव है, पुणय-पाप की लड़ाई है। यह भाष्य १० 
खंडों में सवभक्त है, सििमें  लगभग ८००० पषृ्ठ हैं। चारों वरेिों का यह भाष्य 
१० वषषों की कसठन िाधना िरे गिुरात के वलिाड ससथित सवाधयाय मडंल 
नरे तैयार सकया है। इि अविर पर सवश् सहंि ूपररषद् के राष्टीय िरंक्षक श्ी 
सिनरेश चंद्र व महामडंलरेश्र सवामी बालकानिं सगरी नरे अपनरे सवचार रखरे। 
िरेश के प्मखु ितं, सशक्षा, िमाििरेवा व रािनीसत िरे िडेु़ लोग उपससथित रहे।

o
तहंदी लयाओ, देश बचयाओ समयारोह संपन्न

१४-१५ सितबंर को सहंिी सिवि के अविर पर नाथिद्ारा में िासहतय 
मडंल िसंथिा का िो सिविीय ‘सहंिी लाओ, िरेश बचाओ’ िमारोह िपंन्न 
हुआ। प्थिम सिन सहंिी की नगर पररकमा सनकाली गई। ‘सहंिी उपसनषद्-१’ के 
अतंगमात सहंिी की सिशा और िशा पर सवद्ान् लरेखकों नरे अपनरे-अपनरे आलरेख 

पढे़। उिके बाि कई सवद्ानों को ‘िासहतय वासगवभसूत’ की मानि उपासध िरे 
अलकंकृत सकया गया। चार सवद्ानों को ‘सहंिी िासहतय सशरोमसण िममान’ िरे 
िममासनत सकया गया। अगलरे ित्र में सवसभन्न िासहतयकार ‘सहंिी भाषाभषूण’ 
की मानि उपासध िरे सवभसूषत सकए गए। िायकंाल में असखल भारतीय कसव-
िममरेलन िरेर रात तक चला, सििमें िो ििमान िरे असधक कसवयों नरे कसवता-
पाठ सकया। अगलरे सिन ‘सहंिी उपसनषद्-२’ के अतंगमात सहंिी की वतमामान 
ससथिसत पर आलरेख वाचन हुआ। अगलरे ित्र में ‘पत्रकार-िपंािक रतन’ की 
मानि उपासध िरे िरेश के सवसभन्न भागों िरे आए चार िपंािकों को, ‘सचसकतिा 
िरेवा रतन’ की मानि उपासध िरे िो सचसकतिकों को तथिा ‘सहंिी कावय भषूण’ 
की मानि उपासध िरे ् ह कसवयों को िमादृत सकया गया। ििमान भर िरे असधक 
िासहतयकारों को ‘सहंिी िासहतय सवभषूण’, ‘सहंिी कावय सवभषूण’ एव ंसहंिी  
िासहतय भषूण की मानि उपासधयों िरे िममासनत सकया गया। िो ििमान िरे 
असधक पसुतकों का लोकापमाण हुआ। िचंालन और धनयवाि ज्ापन िासहतय 
मडंल के प्धानमतं्री श्ी शयामप्काश िरेवपरुा नरे सकया।

o
रयािभयाषया हीरक ि्ंती एवं चतुथमा अतिल भयारती् 

रयािभयाषया सममेलन

१४ सितबंर को केंद्रीय गहृ एव ंिहकाररता मतं्री श्ी असमत शाह द्ारा 
सिल्ी ससथित भारत मडंपम में रािभाषा हीरक ियतंी िमारोह और चतथुिमा 
असखल भारतीय रािभाषा िममरेलन का उद्ाटन सकया गया। इि अविर 
पर राजयिभा के उपिभापसत श्ी हररवशं, ििंिीय रािभाषा िसमसत के 
उपाधयक्ष श्ी भतृमाहरर महताब, गहृ राजय मतं्री श्ी सनतयानिं राय और श्ी बडंी 
ििंय कुमार मंच पर उनके िाथि उपससथित थिरे। सवागत िबंोधन में रािभाषा 
सवभाग की िसचव िशु्ी अशंलुी आयामा नरे कहा सक रािभाषा सवभाग और 
यह आयोिन माननीय प्धान मतं्रीिी के पाँच प्ण के िो िकंलपों िरे प्रेररत 
हैं, गुलामी की हर िोच िरे मसुक्त और सवराित पर गवमा। मचंािीन असतसथियों 
द्ारा रािभाषा सवभाग की हीरक ियतंी सवशरेषाकं समाररका, हीरक ियतंी 
समारक डाक सटकट और समारक सिकके का लोकापमाण सकया गया। केंद्रीय 
गहृ एव ंिहकाररता मतं्री नरे कहा सक भारतीय भाषा अनभुाग रािभाषा सवभाग 
का परूक अनभुाग होगा। रािभाषा का प्चार तब तक नहीं हो िकता िब 
तक अनय भाषाओं िरे उिका िबंधं नहीं बनरेगा। भारतीय  भाषा  अनभुाग 
के माधयम िरे सहंिी और अनय भाषाओं के बीच का िबंधं िदुृढ़ होगा यह 
िमय की िरूरत भी है। आवशयक है सक आिािी के ७५ िाल बाि हम 
अपनी भाषाओं के बीच िमनवय सथिासपत करें। इिसलए आि का सिन िभी 
भारतीय भाषाओं के िबंधंों का सिन है, रािभाषा को िपंक्क भाषा बनानरे 
का सिन है। राजयिभा के उपिभापसत हररवंशिी नरे कहा सक भारतीय भाषा 
अनभुाग एक ऐसतहासिक पहल है। महातमा गाधंी नरे कहा थिा सक सहंिी बड़ी 
बहन है बाकी भाषाएँ ् ोटी बहनें हैं, सकंतु इनके िमनवय का काम २०१४ के 
बाि ही शरुू हुआ है। २०१४ के बाि िसुनया में सहंिी को नई पहचान समली 
है। नीट परीक्षा अनय भारतीय भाषाओं में होनरे लगी है। रािभाषा सवभाग द्ारा 
सकए गए प्याि अदुत ढंग िरे भाषायी िमनवय को िामनरे लाएगँरे। भाषा 
के माधयम िरे एक बड़ा बिलाव हम िरेश में िरेख रहे हैं। o
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