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संपादकीय

स्कृत ्े ग्रंथों में ए् ्था थी, जो उत्तर प्रदेश 
्ी सरंस्कृत ्ी पाठ्यपुसत्ों में पढाई जाती 
थी। ए् साधु ने जरंगल में घाेर तपसया ्ी। ्ई 
वर्ष बीत गए थे। ए् ददन पेड़ ्े नीचे बैठ्र 

तपसया ्र रहे उस साधु पर दचदड़या ्ी बीट दगरी तो साधु 
ने क्ोध में ऊपर पेड़ ्ी तरफ देखा। साधु ्ी नजर पड़ ते 
ही दचदड़या जल्र भसम हो गई। साधु ्ो लगा द् उस्ी 
तपसया पूर्ष हो गई है। उसे दसदधि प्राप्त हो गई है। वह तपसया 
छोड़ ् र दभक्ा माँगने जरंगल से बसती ्ी ओर चल पड़ा। 
बसती में जा्र उसने ए् घर ्े बाहर दभक्ा हेतु आवाज 
लगाई। भीतर से आवाज आई—आती हूँ। साधु प्रतीक्ा ्रने 
लगा। प्रतीक्ा में दवलरंब हुआ तो साधु मन-ही-मन परेशान 
होने लगा। ्ुछ देर पश्ात् घर ्ी गृदहरी दभक्ा ले्र आई 
तो दवलरंब ्े ्ारर साधु ने गृदहरी ्ो क्ोदधत हो्र देखा। 
गृदहरी बोली, ‘महाराज, मैं दचदड़ या नहीं हूँ, जो जल्र भसम 
हो जाऊँगी!’ साधु हैरान था! जरंगल में दूर-दूर त् ्ोई नहीं 
था। इस गृदहरी ने दचदड़या ्े भसम होने ्ी बात ्ैसे जान 
ली। साधु अब अपने घमरंड ्े जाल से बाहर आया। उसने 
पूछा, ‘आप ् ो दचदड़ या वाली बात ्ैसे पता लगी? आप्े 
पास ऐसी ददवय शक्ति ्ा रहसय कया है?’ गृदहरी ने ्हा, 
‘मैं तो ए् सामानय गृदहरी हूँ। ए् पदतव्रता नारी होने से ही 
मुझे शक्ति दमलती है। मेरे पदत ्ुछ असवसथ हैं और दवा देने 
्े ्ारर ही दभक्ा देने में मुझे दवलरंब हुआ।’ साधु बोला, 
‘मैंने तपसया में बे्ार इतने वर्ष वयथ्ष द्ए। आप मुझे धम्ष 
्ा सच्ा सवरूप समझाइए।’ गृदहरी बोली, ‘धम्ष ्ा असली 
सवरूप जानना है तो इसी नगर में ए् ्साई है, उस्ा 
पता देती हूँ। वही आप्ो धम्ष ्ा सच्ा सवरूप समझने में 
सहायता ्रेगा।’ साधु ए् बार दफर हैरान था द् धम्ष ्ा 
सच्ा सवरूप मारंस बेचने वाला ्साई बताएगा!

साधु गृदहरी द्ारा बताए मोहल्े में पता लगा्र ्साई 
्ी दू्ान पर पहुूँचा। ्साई बोला, ‘आप्ो गृदहरी ने भेजा 
है? आप वही दचदड़ या वाले साधु हो न?’ साधु ्े आश्य्ष 
्ा दठ्ाना नहीं था। वह बोला, ‘आप मुझे धम्ष ्ा सच्ा 
सवरूप समझाइए।’ ्साई बोला, ‘महाराज, आप बैदठए, मैं 
थोड़ा सा दू्ान ्ा और अपने ग्ाह्ों ्ा ्ाय्ष दनबट  ा्र 
दवसतार से चचा्ष ्रता हूँ।’

अपने भीतर झाँकना होगा...

थोड़ी प्रतीक्ा ्े बाद जब साधु ने बड़ी उतसु्ता से 
्साई ्ी बातें सुननी शुरू ्ीं तो वह ए् बार दफर बहुत 
हैरान था। ्साई ने साधु से ्हा, ‘महाराज, मैं तो दबल्ुल 
अनपढ हूँ। मैंने तो ्ोई धम्षग्रंथ नहीं पढा है, मैं आप्ो धम्ष 
्े दवरय में कया बता स्ता हूँ। मैं तो बस अपना ्ाय्ष पूरी 
ईमानदारी से ्रता हूँ, वही मेरे दलए सच्ा धम्ष है। मेरे ग्ाह् 
ही मेरे भगवान् जैसे हैं।’ साधु इस बात पर हैरान था द् वरषों 
जरंगल में बैठ्र दजस तपसया से प्राप्त शक्ति पर वह इतरा रहा 
था, वह शक्ति तो ए् सामानय सी गृदहरी ्े पास भी है तथा 
ए् मारंस बेचने वाले ्साई ्े पास भी है। अपना ्ाय्ष दनष्ा 
एवरं ईमानदारी से ्रना ही सच्ा धम्ष है।

इस ्हानी में हमारे महान् दचरंत्ों ने यही सरंदेश देने 
्ा प्रयास द्या है द् धम्ष ्े पालन ्े दलए ्म्ष्ारंड बहुत 
महत्वपूर्ष नहीं है; महत्वपूर्ष है धम्ष ्े सच्े सवरूप तथा 
उस्े मम्ष ्ो पहचानना!

ए् और साधु ्ी ्था भी याद आती है। ए् साधु ने 
वरषों तपसया ्र्े पैदल चल्र नदी पार ्रने ्ी शक्ति 
अदज्षत ्र ली थी। उस्े पैदल नदी पार ्रने ्े साव्षजदन् 
प्रद श्षन ्रने ्ा ददन एवरं समय तय हो गया था। सै्ड़ों लोग 
इस अनोखे प्रद श्षन ्ो देखने जुट गए थे। साधु ने नदी ्ो 
पैदल चल्र वैसे ही पार ्र दलया था, जैसे वह सड़् या 
मैदान पर चल रहा हो। लोगों ने खूब तादलयाँ बजाईं, उन्े 
दलए यह दनश्य ही ए् दवलक्र अनुभव था। जब यह बात 
सवामी राम्कृषर परमहंस त् पहुूँची तो उनहोंने ्हा द् नदी 
पार ्रने ्ा ्ाय्ष मात्र ‘आधे पैसे’ में भी हो स्ता था। 
्ोई भी मल्ाह नदी पार ्रा देता। इस छोटे से ्ाय्ष ्े दलए 
जीवन ्े ्ई वर्ष बरबाद ्र देना ्हीं से भी बुदधिमानी ्ा 
्ाय्ष नहीं ्हा जा स्ता। इतने वरषों त् साधु ्ुछ ने् 
्ाय्ष ्रता, लोगों ्ी भलाई ्े ्ाय्ष ्रता तो धम्ष ्ा 
अदध् ्ाय्ष होता। सवामी राम्कृषर परमहंस ्ा सरंदेश भी 
यही था द् तपसया से ्ोई शक्ति अदज्षत ्र लेने से अदध् 
श्ेयस्र है, परोप्ार तथा समाज-सेवा ्े दलए जीवन ्ो 
समदप्षत ्रना। सवामी राम्कृषर परमहंस ्े दशषय सवामी 
दववे्ानरंद ्ा वह ्थन भी दवचाररीय है द् यदद देश में 
ए् पशु भी भूखा है तो उसे चारा दखलाना ही मेरा सच्ा 
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धम्ष होगा। सवामी दववे्ानरंद ्ा ए् अनय ्थन भी गरंभीरता 
से दवचार ्रने योगय है। वे ्हते हैं द् मैं धादम्ष् ्ट्टरता ्े 
दश्ार वयक्ति से द्सी नाक्सत् ्ो अदध् महत्व दूँगा। धादम्ष् 
्ट्टरता ्ा दश्ार वयक्ति अपने उनमाद में समाज ्ा अदहत 
्र स्ता है। सवामीजी ्हते हैं द् अरंधश्धिा तथा अरंधदवश्ास 
से ्भी समाज ्ा ्लयार नहीं हो स्ता! सरंस्कृत ्े इन 
श्ो्ों पर नजर डालना भी उप युति होगा— 

अष्टादश पुरटाणेषु व्टासस् वचनं द्व्म्।
परोपकटारं पुण्टा् पटापटा् परपीडनम्॥

अथा्षत् अठारह पुरारों में वयासजी ने दो ही बातें ्ही हैं—
परोप्ार ्रना पुणय है, दूसरे ्ो सताना पाप है। इसी बात ्ो 
महा्दव तुलसीदास ने भी रामचररतमानस में ्हा है—

परहित सररस धर्म नहिं भटाई।
पर पीडटा सर नहिं अधरटाई॥

सरंस्कृत ्ा ए् अनय श्ो् भी याद आता है—
न तविं कटार्े रटाज्ं न सवर्गं नटापुनभ्मवम्।
कटार्े दु:खतप्टानम् प्टाहणनटारटाहत्मनटाशनम्॥

ईश्र से प्राथ्षना ्ी जा रही है द् न तो राजा बन्र शासन 
्रने ्ी इचछा है, न ही सवग्ष ्ी ्ामना, न पुनज्षनम ्ी...मात्र 
दु:खी प्रादरयों ्े ्ष्ट दनवारर ्ी ्ामना है।

ऐसा भी नहीं है द् सरंस्कृत में रचे गए महान् ग्रंथों में इस 
तरह ्े दो-चार श्ो् हैं। ऐसे द्तने ही श्ो् भरे पड़े हैं, 
दजनमें परोप्ार, ्रुरा, प्रेम एवरं मानवता ्ा सरंदेश ददया गया 
है। तुलसी ्हते हैं—

रटारहि केवल प्ेर हप्टारटा।
जटान लेि सो जटानन िटारटा॥ 

प्रभ ुश्ीराम ्ो ‘प्रमे’ ही दप्रय है! गावँ-गावँ में, घर-घर में 
्ोई अनुष्ान होता है तो अरंत में ्ुछ ्थन सामू दह् उद घोर ्े 
रूप में दोहराए जात ेहैं। उनहीं में से ए् ्थन है—‘सभी प्रादरयों 
्ा ्लयार हो,’ इस ्थन में भी प्रारी शबद ्ा प्रयोग द्या गया 
है।

ऐसा नहीं ्हा गया द् दसफ्फ मनुषयों ्ा ्लयार हो 
अथवा दहंदुओं ्ा ्लयार हो अथवा द्सी जादत दवशेर ्े 
लोगों ्ा ्लयार हो! प्रारी शबद ्े प्रयोग ्ा प्रयोजन ही यही 
है द् समसत मनुषयों, पशु-पदक्यों आदद ्े ्लयार ्ी ्ामना 
्ी गई है।

परोप्ार ्ा आद श्ष मात्र ग्रंथों त् या बोध्थाओं या 
महान् सरंतों ्े प्रवचनों त् ही सीदमत नहीं रहा वरन् उसे हम 
सचमुच ्े प्रसरंगों त् भी देख स्ते हैं। राजा दशदव ए् ्बूतर 
्ी प्राररक्ा ्े दलए उस्े बराबर मारंस अपनी बाँह ्ाट्र दे 
देते हैं। पन्ा धाय राज्ुमार ्े प्रारों ्ी रक्ा हेतु अपने ‘बेटे’ ्ा 
बदलदान दे देती है! भूख से तड़ प रहे रंदतदेव हाथ में आया थाल 

द्सी अनय ्ो सौंप देते हैं!...जब युधि ्र रहे महारारा रानी से 
्ुछ दनशानी देने ्ो अपने सैदन् भेजते हैं तो हाड़ा रानी मातृभूदम 
्ी रक्ा ्े दलए अपना  दसर ्ाट्र दनशानी ्े रूप में दे देती! 
राजसथान में ए् पेड़ ्ी रक्ा ्े दलए सै्ड़ों लोग अपना  दसर 
्टा देते हैं, द्ंतु पेड़ नहीं ्ाटने देते।

प्रेम एवरं ्रुरा ही अनय धमषों ्े भी महान् आदश्ष हैं। 
‘लव इज गॉड’ (प्रेम ही ईश्र है) अथवा ‘शुरू ्रें उस्े नाम 
से, जो दयावानों में सबसे दयावान है!’ जैसे ्थन दूसरे धमषों में 
भी हैं। धमषों ्े उच् आदशषों ्ो जब हम रोजमरा्ष ्े जीवन में 
वासतदव्ता ्े धरातल पर देखने ्ा प्रयास ्रते हैं तो अतयरंत 
दनराशाजन् तसवीर सामने आती है। कया हमारा समाज धम्ष ्े 
आचरर से या धम्ष ्े माग्ष से भट् गया है? कया हम सब अपना 
सच्ा धम्ष भुला बैठे हैं?

यदद ऐसा नहीं है तो ‘वसुधैव ्ुटुमब्म्’ और ‘सववे भद्ादर 
पशयनतु, मा ्क्श्त् दुखभाग भवेत्’ ्ा उद घोर ्रने वाले देश 
में ‘ओलड होम’ (बुजुगषों ्े आश्य सथल) कयों बढ ते जा रहे 
हैं। ‘सब्े ्लयार’ ्ी बात तो दूर, अपने जनमदाताओं ्ो भी 
आश्य नहीं ददया जा रहा। राम-सीता ्े देश में तला् ्े लाखों 
मु्दमे कयों हैं? भाई-भाई ्े बीच सरंपदत्त ्े बँटवारे ्ो ले्र 
घर-घर झगड़े कयों हैं? समाचार चैनलों तथा अखबारों में घृरा, 
दहंसा, अपराध, क्रूरता, सरंवेदनहीनता, अमानवीयता ्े भयान् 
समाचार कयों छाए रहते हैं? दवडंबना तो यह भी है द् ्दम-
्दम पर पूजासथल हैं, मोहल्े-मोहल्े में धादम्ष् अनुष्ान हो 
रहे हैं, धादम्ष् जुलूसों ्ी सरंखया हर वर्ष बढ जाती है, धादम्ष् 
पय्षटन जोर-शोर से हो रहा है, लेद्न सच्े धम्ष, प्रेम, ्रुरा एवरं 
परोप्ार ्े आदश्ष ्हाँ हैं ? 

हर असपताल में दवशेर अवसरों पर भवय पूजन होता है, 
मरंत्रोच्ार होता है! लेद्न उनहीं असपतालों में दवपदत्तग्सत मरीजों 
से अनाप-शनाप धन ्माने ्ी लालसा होती है! दबना जरूरत 
महूँगे-महूँगे परीक्र ्राए जाते हैं! असपतालों ्ा लक्य तो 
समाज ्ो रोगमुति बनाने ्ा होना चादहए था।

द्सी पुल ्ा दशलानयास ्रते समय भी पूजन होता है। 
लेद्न दनमा्षर में भ्रष्टाचार ्े ्ारर वही पुल ्ुछ ही समय 
में टूट जाता है! बात वहीं आ्र ्ेंदद्त होती है द् धम्ष ्े 
सच्े अथ्ष ्ो भूल्र हमने धादम्ष्ता ्ो अपनी बुराइ याँ ढ्ने 
्ा आवरर बना दलया है। इतने पूजाघर, इतने धादम्ष् चैनल, 
इतने साधु-सरंत, दफर भी इतना अधम्ष! हमें अपने भीतर झाँ्ना 
होगा।

(लक्ष्मी शंकर वाजपेयमी)
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प्रतिस्मृति

नारी को पुरुष की प्रेरणा, संबल, उत्प्रेरक, मार्गदर्गक माना रया है। 
नारी प्सुप्त रौय्ग, आत्मसममान और पौरुष को जरा सकती है, प्सुप्त 
ज्ालामुखी को जरा सकती है। प्सतुत कहानी में लरेखक नरे नारी के 
कोमल और कठोर, दोनों ही रूपों को चिचरित चकया है।

सरिी चकसी पुरुष के त्यार और वीरत्व को ही पूजती है। उसके 
कत्गवयचयुत हो जानरे पर उसरे त्यार नहीं दरेती, अचपतु उसको सही मार्ग 
चदखाकर उसरे अदमय साहसी, वीर तथा कत्गवयचनष्ठ बना दरेती है। नारी 
अपनरे रबदों सरे ही नहीं, अचपतु अपनरे मौन और काययों सरे भी िमत्कार कर 
सकती है, यह बात इस कहानी में दरेखी जा सकती है।

ध्या कया सम् थया। एक वृक्ष के झुरमुट में दो व्क्ति धीरे-
धीरे बयातें कर रहे थे। एक ्ुवक थया। दूसरी ्ुवती।

्ुवक ने कहया—
“ओह! जीवन कया मूल् ककतनया है, चलो भयाग चलें, 

मैं इस खद्दर को भसम ककए देतया हूँ।”
“और देश-प्ेम?”
“भयाड़ में जयाए।”
“वह वीर-भयाव?”
“नष्ट हो।”
“वे बड़े-बड़े व्याख्यान?”
“बकवयास थे।”

सिंहवासहनी
l आचार्य चतुरसेन

“तुमहीं तो वे थे?”
“जब थया तब थया।”
“अब?”
“अब मैं और तुम। चलो, भयाग चलें।”
“आज की सभया में?”
“मैं नहीं जयाऊँगया।”
“क्ों?”
“मुझे सूचनया कमल चुकी है कक आज मेरी कगरफतयारी होगी।”
“तब वे हजयारों भोले-भयाले मनुष्?”
“सब जहन्ुम में जयाएँ।”
्ुवती चुप हुई। ्ुवक ने कहया—
“क्या सोचती हो?”
“कुछ नहीं। कब चलोगे? कहयाँ चलोगे?”
“्ह किर सोचेंगे। आज रयात की गयाड़ी से पक्चिम को कहीं कया भी 

कटकट लेकर चल दो, किर शयांकत से सोचेंगे।”
“अचछी बयात है, मुझसे क्या कहते हो?”
“रयात को ९ बजे तै्यार रहनया।”
“और कुछ?”
“कुछ नहीं।”
“तब जयाओ।”
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्ुवती ्ुवक की प्तीक्षया ककए कबनया चली गई।


भीड़ कया पयार न थया। रयामनयाथजी कया व्याख्यान होगया। सयाढ़े आठ 
कया सम् थया, पर नौ बज रहे हैं। कहयाँ है वह सबल वयागधयारया कया वीर 
देशभति? हजयारों हृद् उसके कलए उतसुक हैं। अनेक लयाल पगकड़्याँ 
और पुकलस सुपररंटेंडेंट सुनहरी झबबे में लौह भूषण कछपयाए उसकी प्तीक्षया 
में थे।

सभयापकत ने ऊबकर कहया, “महयाश्, खेद है कक आज के वतिया 
श्ी रयामनयाथजी कया अभी तक पतया नहीं है, अतएव आज की ्ह सभया 
कवसकजजित की जयाती है।”

इसी सम् एक ओजसवी सत्ी-कंठ ने कहया, “नहीं।”
आकयाश चीरकर ्ह ‘नहीं’ जनरव पर छया ग्या। भीड़ में से एक 

्ुवती धीरे-धीरे सभया-मंच की ओर अग्रसर हुई। मंच पर आकर उसने 
कहया, “भयाइ्ो, रयामनयाथजी ककसी कवशेष कया्जि में व्सत हैं, उसके 
सथयानयापन् मैं अपने प्याण और शरीर को कल्े आई हूँ। मुझे दुःख है 
कक मैं उनकी तरह व्याख्यान नहीं दे सकती, मगर मैं अभी इसी क्षण 
मकजसट्ेट की आज्या कया कवरोध करती हूँ। मैं अभी कनकदजिष्ट सथयान पर 
जयाती हूँ, आपमें से कजसे चलनया हो, मेरे सयाथ चलें। ककंतु जो केवल 
व्याख्यान सुनने के शौकीन हैं, वे कहीं से ककरयाए पर कोई व्याख्यातया 
बुलया लें।”

लोग सतबध थे। सत्ी ने क्षण भर जनसमुदया् को देखया, सयाड़ी 
कया कयाछया कसया और चल दी। सयारया ही जनसमुदया् उसके 
पीछे चल खड़या हुआ। दो घंटे बयाद वह वीरबयालया जेल की 
अँधेरी कोठरी में बंद थी।

“तुमने ्ह क्या कक्या?”
“जो कुछ तुमहें करनया चयाकहए थया।”
“मुझसे कहया क्ों नहीं?”
“तुम इस ्ोग् न थे।”
“अब?”
“तुम जयाओ, मैं ्हीं तुमहयारे सथयान पर हूँ।”
“मैं जयाऊँ?”
“तब क्या करोगे?”
“मैं कहूँ?”
“अवश्।”
“और तुमसे?”
“मुझसे।”
्ुवती जोर से हूँसी, इस हूँसी में अवज्या थी। उसने कहया, “तुमहयारे 

त्याग और वीरतया के रूप को ही मैंने प्यार कक्या थया; पर उसके भीतर 
तुमहयारया वह कया्र रूप है, इसकी आशया न थी। जयाओ, चले जयाओ, कहंदू 
सत्ी एक ही पुरुष को जीवन में प्यार करती है। मैंने जो भूल की है, उसकया 
प्याकतशोध मैं करूँगी। जयाओ प्यारे, जीवन कया बहुत मूल् है।”

इतनया कहकर ्ुवती कोठरी में पीछे को लौट गई। वयाड्डर ने ्ुवक 
को बयाहर कर कद्या।

चयार मयास बयाद ्ुवती ने जेल से लौटकर सुनया कक रयामनयाथ कया ्श 
कदक्गदगंत में व्याप्त है। वह इस सम् जेल में है। इन चयार मयासों में उसने 
वीरतया की हद कर दी है। वह ककसी तरह न रुक सकी। जेल में कमलने 
गई। रयामनयाथ जेल के असपतयाल में कवषम ज्वर में भुन रहया थया।

“कैसे हो?”
“ओह, तुम आ गईं, देखो, कैसया अचछया हूँ।”
“मुझे क्षमया करो, मैंने तुमहयारया अपमयान कक्या थया!”
“तुमने मेरे मयान की रक्षया ककस तरह की है, ्ह 

कहने की बयात नहीं!”
“अब?”

“मैं मरूँगया नहीं, आकर किर कतजिव्-पयालन 
करूँगया! तब कप््े, तुम मेरे सथयान पर!”

“पर मैं व्याख्यान नहीं दे सकती।”
“उसकी जरूरत नहीं। तुमहयारे मौन भयाषण में वह 

बल है कक बड़े-बड़े वयाक्गम्ों की म्याजिदया की रक्षया हो सकती है।”
“जी कैसया है?”
“अब और कैसया होगया?”
“मैं आशया करती हूँ, शीघ्र अचछे हो जयाओगे!”
“और बयाहर आकर, अपनी कसंहवयाकहनी को ्ुद्ध करते अपनी 

आँखों से देखूँगया!”
“मुझे क्या आज्या है?”
“्ही कक जब-जब मैं कया्र बनूँ, अपनया प्यार और हृद् देकर 

मुझे वीर बनयाए रखनया!”
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कहानी

ढ़े तीन सौ वर्ग रज पर बना चटक पीले रंर का ‘सरला 
सदन’ रली में दूर से ही नजर आता था। सरला सदन में 
बुजुर्ग ततवारी दंपती—केशव और सरला रहते थे। पोच्ग में 
सफेद मारुतत आॅलटो खड़ी रहती थी, तजसे बरसों पुरानी 

पद्मनी प्ीतमयर बेचकर अभी हाल में ही खरीदा रया था। पर राड़ी 
चलानी दोनों में से तकसी को नहीं आती थी, जब भी कहीं जाना होता, 
फोन करके जानकार ड्ाइवर को बुलाया जाता, जो एक बार के दो सौ 
रुपए लेता था। 

केशव ततवारी लंबी-चौड़ी कद-काठी के आदमी थे, उनकी बाईं 
आँख के नीचे मोटा सा एक मससा था, तजसे वे अपने खानदान की 
तनशानी मानते थे, कयोंतक उनके चारों भाइयों के बाएँ या दाएँ राल पर 
ठीक ऐसे ही मससे थे। उनके मुँह अकसर जददे से भरा रहता और सरला 
की हर बात का वे ‘हु, हु’ करके जवाब देते। जब बोलना बहुत जरूरी हो 
जाता, तब वे पास रखी छोटी पलाससटक की नीली बालटी में जदा्ग थूकते 
थे। ततवारीजी को ररटायर्ड हुए चार साल हो चुके थे। वे तसंचाई तवभार में 
अतभयंता रहे थे। अकसर ही वे घर में आए तमसत्ी या मेकैतनक पर अपने 
इंजीतनयर होने की धौंस जमाते, उनहें ज्ान देने लरते—

“सुनो भाई, मैं इंजीतनयर हूँ, यह काम ऐसे होरा, ऐसे नहीं, जैसे 
तुम कर रहे हो।”

कई बार तो कोई ररम-तदमार तमसत्ी तैश में आकर बोल देता—
“बाबूजी, आप सब जानते ही हो तो हमें काहे बुलाए? खुद ही 

ररपेयर कर लेते!”
कोई नया मेहमान रलती से अरर यह पूछ लेता—“अंकल, आप 

तो इंजीतनयर रहे थे न?”
तो उसे लंबा लैक्चर सुना देते—
“रहे थे? रहे थे, से कया मतलब है? मैं आज भी इंजीतनयर हूँ, वंस 

इंजीतनयर इज ऑलवेज इंजीतनयर!” 
सरला ततवारी दुबली-पतली, छोटी भूरी आँखों वाली खूबसूरत 

मतहला थीं, हर हफते मेहूँदी लराने की वजह से उनके बाल नारंरी-कतथई 
से हो रए थे। जीवन में कभी बयूटी पाल्गर नहीं रई थीं, पर अब उम्र के 

पताका
l इरा टाक

बढ़ते असर को देखते हुए उनहोंने साथी टीचस्ग की सलाह पर कभी-
कभार फेतशयल–मसाज करवाना शुरू तकया था। वे सरकारी कॉलेज में 
तफतजकस लैक्चरर थीं, ररटायरमेंट को दो साल बचे थे। घर के आरे वाली 
१२ फीट की जरह पर सरला ने बड़ी मेहनत से कॉलेज और आसपास 
के घरों से माँरे और कुछ चुराए रए पौधों से बरीचा बना रखा था। 
अड़ोस-पड़ोस से उनहें जयादा मतलब नहीं रहता था। उनका सारा समय 
कॉलेज, बरीचे और घर को सजाने-सँवारने में बीतता था। सुबह-सुबह 
ही घर से सरला की बड़बड़ाने की आवाज आने लरती थी, आवाज के 
साथ बरतनों की खड़खड़ाहट का तालमेल ऐसा होता था तक तकसी भी  
हुनरमंद संरीतकार को भी पीछे छोड़ दे!  

जब से ततवारीजी ररटायर हुए थे, सरला की तजममेदाररयाँ बढ़ रई 
थीं। सुबह उनहें कॉलेज जाने की जलदी रहती और ततवारीजी की फरमाइशें 
शुरू हो जातीं। खाने में दो ससबजयाँ, रायता, सलाद और कुछ मीठा तो 
जरूर हो। बीच में खाना बनाने वाली भी रखी थी, पर उसका बनाया 
खाना ततवारीजी को पसंद नहीं आता था, इससे पहले तक वे उसे अलतवदा 
कहते, ततवारीजी की मीनमेख से परेशान हो उसने खुद ही काम छोड़ 
तदया। और मदद के नाम पर ततवारीजी बस सलाद ही काटते थे।

“पूरी तजंदरी बस खाना-खाना, मैं कॉलेज जाऊँ या तुमहारे तलए 
छत्ीस भोर बनाऊँ? अब बुढ़ापे में तो थोड़ा सुधर जाओ, वजन देखो 
अपना आसमान छू रहा है। सुबह उठकर थोड़ा घूम आया करो, थोड़ा 
तहलाया करो इस बेरौल शरीर को।”

सा
लेखक, चित्रकार और चिल्मकार। अब तक 
(काव्य-संग्रह) अनछुआ ख्ाब, ्मेरे चरि्य,  
कैन्स पर धूप; (कहानी-संग्रह) रात पहेली, 
कुछ पन्े इशक, (उपन्यास) ल् ड्रग, िौबीस 
छत्ीस जीरो ् न इत्याचि रिकाचित। चिल्म्मेकर 
के रूप ्में पाँि िॉर्ट चिकिन चिल्मस। बॉली्ुड 

्में परकथा लेखन। चित्रकार के रूप ्में िस एकल रििि्शचन्याँ। 
िंिबरिाई ्यु्ा रिनाकार पुरसकार, रिाउड डॉरर ऑि इंचड्या, 
सरोजनी ना्यडू अ्ाड्ट, सत्री िक्ति पुरसकार रिाप्त।
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सुबह से दोनों में नोक-झोंक शुरू हो जाती, जब तक वे कॉलेज में 
रहतीं, युद्ध तवराम रहता, वापस आते ही तफर महाभारत चालू!

ततवारीजी नीली बालटी उठाकर पहले मुँह का जदा्ग उसमें खाली 
करते, तफर बोलते—

“मासटरनी से तो कभी शादी नहीं करनी चातहए।”
मासटरनी शबद सुनते ही सरला मैरम के खून में उबाल आ जाता—
“मासटरनी ? तफतजकस की लैक्चरर हूँ, कोई प्ाइमरी टीचर नहीं, 

क्ास वन ऑतफसर का पे सकेल है मेरा। तुमने तो कभी अपनी नौकरी 
ढंर से की नहीं, वरना आज चीफ इंजीतनयर से ररटायर होते!”

इस बात को सुन ततवारीजी और भड़क जाते थे, चीफ इंजीतनयर न 
बन पाना उनकी दुखती रर थी, तजसे सरला समय-समय पर दबाती रहती 
थीं। ततवारीजी और उनकी मैरम दोनों के सवाभाव में जमीन-आसमान 
तजतना अंतर था, बस एक बात जो उनहें जोड़ती थी, वह था उनका दुःख!

उनके इकलौते बेटे आकाश की दो 
साल पहले एक रोर एकसीरेंट में मृतयु हो 
रई थी। जब भी आकाश का तजक्र आता, 
दोनों कहासुनी भूलकर रम के सारर में उतर 
जाते और एक-दूसरे को रूबने से बचाने की 
कोतशश में दो-चार तदन उनकी खटपट कम 
हो जाती। सारा घर वीरान हो जाता। आकाश 
की मौत के बाद उसकी आदमकद तसवीर 
उनहोंने अपने कमरे में लरवा ली थी। दोनों 
चुपचाप उस तसवीर को देखते हुए आँसू 
बहाते रहते।

आकाश शक्-सूरत में अपनी माँ पर 
रया था। सरला अकसर कहती थीं—“जो 
लड़के माँ पर जाते हैं, वे बहुत भागयशाली 
होते हैं।”

आकाश भी अपने तपता की तरह 
इंजीतनयर था। आई.आई.टी. रुड़की से बी.टेक. करने के बाद वह अचछ े
पैकेज पर नयूयॉक्क चला रया था। साल में दो बार भारत आता था, उसके 
आने से पहले घर में उतसव जैसी तैयारी शुरू हो जाती थी। सरला हफते 
भर की छुट्ी ले लेतीं, आकाश का कमरा तवशेष रूप से सजाया जाता। 
आकाश के नयूयॉक्क जाने पर ततवारीजी ने इसे सटरी रूम बना तलया 
था, पर उसके आने से दस तदन पहले ही रूम में उनकी एंट्ी बंद कर 
दी जाती। सरला बहुत धातम्गक थीं, आकाश के आने पर सुंदरकांर या 
सतयनारायण की कथा जरूर रखती थीं। आकाश तो घोर नाससतक था, 
शुरू में तवरोध करता था, पर बाद में माँ की इचछा को देखते हुए खुद 
ही पूछ लेता—

“मममी! इस बार हनु या सतया?”
आकाश बहुत सहज, सरल लड़का था। पहाड़ी नदी में बरसाती 

बाढ़ की तरह अब उसके ररशते आ रहे थे, पर आकाश सबको मना कर 

देता था। उसका कहना था तक शादी पैंतीस के बाद ही करेरा, तातक पहले 
तजंदरी के सब आनंद ले सके! 

सरला अकसर भुनभुनातीं—“मैं पहले ही कहती थी तक अमेररका 
जाने से पहले अककी की शादी कर दो, मरर तुमने कभी सपोट्ड नहीं 
तकया, बत्ीस का हो जाएरा इस साल और तफर भी हर लड़की में खामी 
तनकालता रहता है।”

ततवारीजी तबना कोई जवाब तदए सुरूकू भरने में लरे रहते...अपनी 
बात को अनसुना होते देख सरला जोर से तचल्ाती—“सारा टाइम सुरूकू 
सुरूक.ू..घर की प्ॉबलमस से कोई मतलब ही नहीं तुमको, कल से अखबार 
का सुरूकू वाला पन्ा ही फाड़ दूँरी, लड़का बूढ़ा हो रहा है, मुझे तो रर 
है, कहीं कोई तवदेशी लड़की न उठा लाए!” 

“तवदेशी लड़का भी तो ला सकता है, आजकल रे मैररज भी होने 
लरी हैं अमेररका में!” कहते हुए ततवारीजी हो-हो करके हूँसने लरते। 

यह सुनकर सरला मुँह तबचकाकर 
कांटम तफतजकस की मोटी तकताब इस तरह 
उठातीं, मानो अभी उनके सर पर दे मारेंरी! 
तफर बैठक की तरफ बढ़ जातीं, यहीं पर 
रोज शाम चार से सात वे टयूशन बैच लेती 
थीं।

उनहें ततवारीजी का सारे तदन मुँह में 
जदा्ग दबाए हुए सुरूकू भरना और टी.वी. 
देखना तबलकुल नहीं सुहाता था, कई बार 
बोलतीं—“कहीं कंसलटेंट इंजीतनयर की 
जॉब कर लो या घर पर ही ऑतफस शुरू कर 
लो, कुछ पैसे आएँरे तो अचछा ही होरा न! 
सारा तदन जुराली करते हुए टी.वी. में आँखें 
फोड़ते हो, तकतना तबल आता है तबजली 
का!”

“फीलर जॉब था मेरा, बरसों धूप में 
तपा हूँ, मासटरों की तरह आराम की जॉब तो थी नहीं तक चार-पाँच घंटे 
टाइम पास करो और महीने-के-महीने मोटी तनखवाह...अब मुझसे मेहनत 
नहीं होरी, मरने तक अब खूब आराम करना चाहता हूँ।”

“आराम ही तकया है आपने। नौकरी कब की ढंर से? आधे टाइम 
तो मेतरकल ले तलया, वरना आज चीफ इंजीतनयर से ररटायर होते...अरर 
मैं जॉब में नहीं होती तो आज भी तकराए के मकान में सड़ रहे होते।”

“मेरी ईमानदारी के चचदे थे तरपाट्डमेंट में। कभी एक पैसा नहीं खाया, 
न खाने तदया, तभी तो...।”

“हाँ, तभी तो उममेद तसंह आपको पीटने आ रया था!” सरला ने 
बीच में बात काट दी। 

“उममेद को बाद में अपनी रलती का अहसास हो रया था, सबके 
सामने पैरों पर तरर रया था और बोला था, ततवारी सर, आप तो खुदा के 
भेजे फररशते हैं।”

आकाश भी अपने पपता की तरह इंजीपनयर 

था। आई.आई.टी. रुड़की से बी.टेक. करने 

के बाद वह अच्े पैकेज पर नययूयॉक्क चला 

गया था। साल में दो बार भारत आता था, 

उसके आने से पहले घर में उतसव जैसी 

तैयारी शुरू हो जाती थी। सरला हफते भर 

की ्ुट्ी ले लेतीं, आकाश का कमरा 

पवशेष रूप से सजाया जाता। आकाश के 

नययूयॉक्क जाने पर पतवारीजी ने इसे सटडी 

रूम बना पलया था, पर उसके आने से दस 

पदन पहले ही रूम में उनकी एंट्ी बंद कर 

दी जाती। सरला बहुत धापममिक थीं, आकाश 

के आने पर सुंदरकांड या सतयनारायण की 

कथा जरूर रखती थीं।
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“फररशत.े..हुहुहु...” कहते हुए सरला बाहर रार्डन में पानी देने चली 
रईं। 

इस बार उनहोंने अपने साथ ही पढ़ाने वाली केतमसट्ी लैक्चरर तवभा 
शमा्ग की लड़की रेशम को आकाश के तलए पसंद तकया था। लड़की 
रेशम की तरह ही खूबसूरत और नाजुक थी। हाल ही में उसने जे.आर.
एफ. सक्यर तकया था। तपता आई.ए.एस. ऑतफसर थे। भाई-भाभी 
दोनों रॉकटर थे। इससे बेहतर ररशता आकाश के तलए हो ही नहीं सकता 
और पहली बार ततवारीजी भी उनकी इस बात से पूरी तरह सहमत थे। 
कॉलेज की टीचस्ग उनहें छेड़ने लरी थीं—‘बस ये ररशता हो जाए तो 
केतमसट्ी और तफतजकस लैक्चरस्ग के बीच सतदयों से चली आ रही 
दुशमनी ररशतेदारी में बदल जाएरी और टीतचंर के इततहास में एक नया 
चैपटर तलखा जाएरा।’

आकाश इस बार एक महीने की छुट्ी लेकर आ रहा था। ततवारी 
दंपती ने सोच तलया था तक चाहे जो हो जाए, इस बार आकाश और रेशम 
की शादी करवा ही देंरे। सरला ने एक-दो बार रेशम के नाम का इशारा भी 
कर तदया था। वैसे आकाश कॉलेज टाइम से रेशम को जानता था, वे सोशल 
साइट पर दोसत भी थे, अकसर उनकी चैतटंर भी हो जाती थी। तो सरला को 
पूरी उममीद थी तक आकाश इस बार ‘न’ नहीं कर पाएरा।  

उनहोंने तो शादी की शॉतपंर भी शुरू कर दी थी। 
घर में रंर-रोरन करवाया रया। नए परदे तसलवाए रए, 
पुराने फननीचर को नया करवाया रया। तैयाररयाँ जैसे युद्ध 
सतर पर थीं। ततवारीजी कंजूस आदमी थे, उनहें यह सब 
फालतू लरता था, पर सरला उनकी एक नहीं चलने 
दे रही थीं, वे अपने घर को दुलहन की तरह सजाना 
चाहती थीं।

आकाश को आने में पंद्रह तदन रह रए थे। 
एक तदन आकाश का सकाइप पर कॉल आ रहा था। ततवारीजी 
ने सरला को आवाज दी। दोनों पतत-पतनी बड़े पयार से लैपटॉप सामने 
रखकर सोफे पर पसर रए। उनकी जब भी सकाइप पर बात होती थी, लंबी 
होती थी। सरला तो लैपटॉप उठाकर कभी रसोई में ले जाती, कभी नए 
परदे तदखातीं। सक्रीन पर उसके साथ एक रोरी-तचट्ी तफरंरी लड़की को 
देख दोनों चौंक रए। आकाश ने तझझकते हुए पररचय करवाया—“पापा-
मममी, यह आपकी बह है एतलना! मेरे साथ ही काम करती है, पहले 
सोचा, आपको इंतरया आकर ही सरप्ाइज देंरे, तफर मुझे लरा, पहले बता 
देना ठीक रहेरा!”

एतलना रुलाबी रंर का सलवार-कुरता पहने थी, उसने तसर झुकाकर 
‘नमसते’ बोला। सरला अवाक् रह रई, आकाश इतना बड़ा हो रया तक 
उसने तबना बताए शादी भी कर ली और वह भी एक तवदेशी से! वह आपा 
खो बैठी और रुससे में रोने-तचल्ाने लरीं। 

ततवारीजी का रुससा सातवें आसमान पर पहुूँच रया था—“तुमने 
एक बार भी हमसे पूछने की जरूरत नहीं समझी, ऐसी मतलबी औलाद से 
तो हम बेऔलाद ही ठीक होते!”

“पापा पलीज...! आप समझने की कोतशश करें, मैं एतलना से बहुत 
पयार करता हूँ और मुझे पता था तक आप और मममी मेरी शादी उससे होने 
नहीं देंरे, बहुत पयारी लड़की है, इस बार मैं उसे लेकर आ रहा हूँ, तब 
आप...” सरला उसकी बात काटते हुए बोली, “कोई जरूरत नहीं यहाँ 
आने की...तुम वहीं रहो इस अमेररकन के साथ, हमारी तचता को आर भी 
पड़ोसी ही दे देंरे!” 

और लैपटॉप का फलैप तररा तदया। 
दोनों पतत-पतनी  तसर पकड़कर बैठ रए। उनके सारे सपने ताश 

की इमारत की तरह ढह रए। कई तदन इसी रुससे और दुःख में बीत 
रए। उसके पैदा होने से आज तक उनहोंने लाखों उममीदें उससे जोड़ी 
थीं, वे उसके तलए जीते थे। आकाश के इस कदम से उनका तदल टूट 
रया। इतना सीधा-सादा और आज्ाकारी तदखने वाला उनका लड़का 
तबना बताए शादी जैसे महत्वपूण्ग फैसला ले लेरा, यह वे सपने में भी 
नहीं सोच सकते थे। 

इस बीच तवभा कई बार आकाश के बारे में पूछ चुकी थी। सरला की 
उनहें सच बताने की तहममत नहीं हो रही थी। आकाश के आने की तारीख 
भी बीत रई। वह नहीं आया और न ही उसने कोई फोन तकया। तकसी 

जरूरी कारण से छु त�याँ कैंतसल हो रईं, ऐसा कहकर 
वे लोर सबको टालते रहे।

माँ-बाप का तदल कब तक पतथर बना रहता? 
आतखर उनहोंने ही आकाश को फोन तमलाया, पर 

उसका फोन ससवच ऑफ आ रहा था। दो-तीन तदन तक 
जब यही हुआ, तब उनहोंने उसके ऑतफस और इंतरयन एंबेसी में 

पूछताछ की।
“आकाश इस नो मोर।” उधर से सूचना 

तमली। 
इन चार शबदों न ेउनहें रहरी खाई में धकेल तदया। आकाश 

की दस तदनों पहल ेही एक सड़क दघु्गटना में मौत हो रई थी और उसकी 
पतनी एतलना ने उसका अतंतम ससंकार भी कर तदया था। व ेदोनों तबखर रए, 
आतखरी बार अपन ेबच् ेको दखे भी न सके। तजदंरी उनके साथ इतनी कू्रर 
हो जाएरी, इसकी उनहोंन ेकलपना भी नहीं की थी। जसै ेबस-ेबसाए सुदंर 
शहर पर तकसी ने बलुरोजर चला तदया हो। दोनों हर समय खदु को कोसते 
रहत—े“तकतन ेकड़व ेशबद बोल ेहमन ेआकाश को! तकतना दद्ग अपने 
अदंर लकेर रया होरा आकाश! वह शादी कर ले यही तो चाहते थ ेन, तफर 
कयों इतनी नफरत स ेभर रए उसके एतलना स ेशादी करने पर? तजंदरी तो 
उन दोनों को ही साथ तबतानी थी, पर भरवान् जानता है, हम बस उससे 
नाराज थ,े उस ेकभी मर जान ेकी बदु्आ नहीं दी थी।”

सैकड़ों बातें उनके तदलो-तदमार में तूफानी लहरों की तरह टकरातीं 
तो, इतनी बेचैनी होती तक साँस लेना दूभर हो जाता। वे एतलना से तमलना 
चाहते थे। उनहोंने उससे बात करने को फोन तकया, तो एतलना ने बोला—
“बोथ ऑफ यू आर कलतप्टस। यू हैव तकलर माय हसबैंर। आई हेट यू...
रोंट कॉल मी एवर।”
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वक्त बीतने लरा, पर कुछ जखम कभी नहीं भरते, वे ररसते रहते 
हैं और जयादा बीमार कर देते हैं। बाहर का रार्डन सूखने लरा था। 
सरला का वक्त तो तकसी तरह कॉलेज और सटूरेंटस के बीच रुजर 
जाता। पर ततवारीजी तरप्ेशन में चले रए, पूरा तदन तबसतर पर लेटे रहते। 
कभी-कभार थोड़ी नींद आती तो कभी आकाश की कब्र नजर आती, 
कभी आकाश रोता हुआ नजर आता। वे नींद में हूँसने-रोने लरते। उनहें 
मनोतचतकतसक को तदखाना पड़ा, मुट्ी भर-भर दवाइयाँ लेते, पर मन से 
अपराध-बोध न जाता। वे इस तरह छटपटाते, जैसे उनको कालकोठरी में 
बंद कर तदया रया हो, वे राेशनी देखना चाहते थे।

दो साल बड़ी तकलीफ में रुजरे, धीरे-धीरे ‘ततवारी होम वॉर’ 
तफर शुरू हो रई, तफर से सुरूकू वाला पन्ा रायब हो जाता या टी.वी. 
का ररमोट अंररग्ाउंर कर तदया जाता, जददे की पुतड़या छुपा दी जाती। 
सुबह-सुबह उठा-पटक रार चालू हो जाता। मन-ही-मन दोनों को यह 
आकाश के दुःख से भारने का सबसे काररर 
उपाय लरता था।

कुछ तदनों पहले ततवारीजी ने एक 
अजीब आदत राल ली थी। नहाने के बाद 
वे अपने चड्ी-बतनयान पानी में तनचोड़कर 
घर के मेन रेट पर सुखाने को टाँर देते। जब 
सरला कॉलेज से लौटती तो लोहे के बड़े 
से रेट के भालों पर नीले पट्े वाली चड्ी 
और मटमैली सफेद बतनयान देख उनका 
मूर खराब हो जाता। वे तचड़तचड़ाते हुए उन 
कपड़ों को उतारती और बैररूम में ततवारीजी 
के सामने रुससे में पटक देतीं—

“तकतनी बार कहा है तक अपने चड्ी-
बतनयान रेट पर झंरे की तरह मत टाँरा करो, 
घर में दो-दो तार लरे हैं कपड़े सुखाने को!”

“अरे यार, उधर तुमहारे पौधों ने सारी 
धूप रोक रखी है, धूप में सुखाने पर कीटाणु मरते हैं।”

“हाँ-हा.ँ..सारे कीटाणु तुमहारे कपड़ों में ही हैं, इतनी धूप चातहए तो 
छत पर सुखाओ और सौ बार कहा है तक वातशंर मशीन में राल तदया 
करो। पानी से धोने से मैल नहीं तनकलता, रंर ही बदल रया है कपड़ों 
का, सफेद बतनयान पीली नजर आती है।” पर ततवारीजी ठहरे मसतमौला, 
हमेशा अपने मन की करते थे। तो जब भी मैरम कॉलेज से लौटती, पट्े 
वाली चड्ी और बतनयान रेट के भालों पर ही टूँरी हुई उनहें मुँह तचढ़ाती 
हुई तदखती।

“पता नहीं तुमहें कौन सी भाषा में समझाऊँ? पड़ोसी, टयूशन वाली 
लड़तकयाँ, सब हूँसते हैं। अरर मैं अपने अंरर रारमेंटस भी रेट पर टाँरने 
लरूँ तो कैसा लरेरा तुमहें?”

“अरे बेरम! इससे पता लरता है तक घर में एक मद्ग रहता है। रली 
में कोई तुमहें छेड़ने की तहममत नहीं करेरा।”

“अब बुढ़ापे में कौन छेड़ेरा मुझे?” बड़बड़ाती हुई सरला कपड़े 
समेटने लरतीं।

एक तदन ततवारीजी नहाने के बाद अपने चड्ी-बतनयान सुखाने 
मेन रेट की तरफ रुनरुनाते हुए बढ़ रहे थे। तभी अचानक उनका पैर 
तफसला और धमम से जमीन पर तरर रए। घर पर कोई नहीं था, उनकी 
दद्ग से तचल्ाने की आवाज सुनकर सामने रहने वाले आहजा साहब 
ने आकर तकसी तरह उनहें उठाया और उनकी ही आॅलटो में रालकर 
असपताल ले रए। ततवारीजी की कमर की हड्ी टूट रई थी। 

तकसमत जैसे पूरी तरह से दुशमनी पर उतर आई थी, ततवारीजी की 
हड्ी कया टूटी, जैसे घर की रीढ़ चरमरा रई! अचानक सब तबखर रया 
हो मानो!

कई तदनों तक ररशतेदारों और दोसतों का आना-जाना लरा रहा। 
ततवारीजी का मझला भाई रामफल ततवारी तो अपने बड़े लड़के तवक्रम के 

साथ रोज आने लरा। तवक्रम तबलरर था और 
वह काफी समय से मकान पर नजर रड़ाए 
बैठा था। वह पहले भी कई बार इस जरह 
को बेच मलटीसटोरी बनाने की बात ततवारीजी 
को कह चुका था। एक तदन तफर तहममत कर 
बात छेड़ दी—“ताऊजी, आकाश तो अब 
रहा नहीं और ताईजी भी अरले साल ररटायर 
हो जाएँरी, इतने बड़े घर की कया जरूरत है? 
यहाँ आराम से आठ २-बी.एच.के. फलैटस 
तनकल आएँर.े..।”

“तवक्रम सही बोल रहा है केशु भाई 
साहब, मौके की जरह है। ग्ाउंर फलोर पर 
आप और भाभीजी रहना, बाकी फलैट हाथो-
हाथ तबक जाएँरे।”

“इनकी ऐसी हालत है और आपको 
यहाँ तबसलरंर बनाने की पड़ी है।” सरला 

रसोई से तचल्ाकर बोली। 
“भाभीजी, आप बेकार में नाराज हो रही हैं, तवक्रम और बह यहीं 

आपके पास रह कर आपकी सेवा कर लेंरे, अब आकाश तो रहा नहीं।”
“रामू, हमें पता है तक आकाश नहीं रहा। पर हम अभी इतने लाचार 

नहीं हुए हैं, यह घर बेचने या मलटीसटोर बनाने का तफलहाल हमारा कोई 
मन नहीं है। बड़े प्ेम से मैंने और सरला ने यह घर जोड़ा है, आरे से इस 
बारे में कोई बात नहीं करना चाहता हूँ।” केशव ततवारी कठोरता से बोले।

रामफल और तवक्रम का चेहरा लटक रया। थोड़ी देर में वे 
तखतसयाए हुए से तनकल रए। 

बेटे के न रहने का रम, ररशतेदारों की लालची आँखें और ततवारीजी 
की ऐसी हालत, सरला की तहममत टूटने लरी थी। उनहोंने कॉलेज से लंबी 
छुट्ी ले ली। अब वे तदन भर ततवारीजी के साथ बैठी रहतीं। ततवारीजी 
की फरमाइशों में सेंसेकस की तरह भारी तररावट दज्ग की रई थी। वे बहुत 

बेटे के न रहने का गम, ररशतेदारों की 

लालची आँखें और पतवारीजी की ऐसी 

हालत, सरला की पहममत टूटने लगी थी। 

उनहोंने कॉलेज से लंबी ्ुट्ी ले ली। अब 

वे पदन भर पतवारीजी के साथ बैठी रहतीं। 

पतवारीजी की फरमाइशों में सेंसेकस की 

तरह भारी पगरावट दजमि की गई थी। वे बहुत 

जयादा नरम सवभाव के हो गए थे। अब जो 

पखलाओ खा लेते। सरला कोपशश में रहती, 

उनकी पसंद का खाना बनाए, वो उनके 

चेहरे पर हँसी देखना चाहती थीं। दोपहर 

में सरला उनके पास बैठकर सवेटर बुनती 

रहती। रोज शाम को वे उनकी पसंद के 

नॉवेल का एक चैपटर पढ़ के उनहें सुनाती।
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जयादा नरम सवभाव के हो रए थे। अब जो तखलाओ खा लेते। सरला 
कोतशश में रहती, उनकी पसंद का खाना बनाए, वो उनके चेहरे पर हूँसी 
देखना चाहती थीं। दोपहर में सरला उनके पास बैठकर सवेटर बुनती 
रहती। रोज शाम को वे उनकी पसंद के नॉवेल का एक चैपटर पढ़ के 
उनहें सुनाती। ततवारीजी कई बार लेटे हुए सरला के बालों में तेल लरा 
देते। कभी बोलते—“लाओ मुझे सबजी दे दो, मैं बैठे-बैठे काट देता हूँ, 
वैसे भी सारे तदन तबसतर पर पड़ा रहता हूँ।”

ततवारीजी को तबसतर पर दो महीने हो रए थे, पर अभी तक हड्ी 
जुड़ नहीं पाई थी। तबसतर पर ही तखलाना, सपंज बाथ करवाना, रात को 
रायपर पहनाना, सारे काम सरला ने अपने तजममे ले रखे थे।

हलकी सतद्गयाँ शुरू हो रई थीं तो एक तदन सरला काम वाली बाई 
की मदद से ततवारीजी को वहील चेयर में तबठाकर बाहर धूप में ले आई, 
ततवारीजी खुली हवा और धूप में अचछा महसूस कर रहे थे। जब उनकी 
नजर तार पर सूख रहे अपने चड्ी-बतनयान पर पड़ी तो चुटकी लेते हुए 
बोले, “अचछा...सरला, तुमने मेरा धवज उतार तदया, एक बार मैं ठीक हो 
जाऊँ, तफर वही फहराऊँरा!” कहते हुए वे जोर से हूँस तदए। 

“मुझे इंतजार है तक कब तुम ठीक होकर अपनी हरकतों से मुझे 
इरीटेट करोरे, तजंदरी ठहर सी रई है केशव!” सरला की आँखों में नमी 
उतर आई। 

अरले तदन सरला बाजार रई हुई थीं, ड्ाइवर नहीं आया था तो 
सरला को ऑटो से ही जाना पड़ा। ततवारीजी लेटे-लेटे ररमोट से टी.वी. 
के चैनल बदल रहे थे। ततवारीजी जब ठीक थे तो बाहर के काम वही 
तनपटा लेते थे। बाजार से आते वक्त सरला लल्न हलवाई से केशव 
की पसंदीदा इमरती और समोसे भी लाई थीं। बाजार से आते ही सरला 
ने कॉफी बनाई, दो पलेटस में समोसे और इमरती सजा, मुसकराती हुई 
ततवारीजी के पास पहुूँचीं। उस तदन ततवारीजी सुबह से ही बेचैन थे, 
ततवारीजी ने कॉफी मर एक तरफ रख उनका हाथ थाम तलया—

“सरला...तुम राड़ी चलाना सीख लो, मैं तो शायद अब कभी नहीं 
सीख नहीं पाऊँरा।”

“ऐसा कयों कह रहे हो? यह देखो, आज इमरती ररम हैं!” 
“सरला, तुम मेरी माँ बन रई हो और मैं तुमहें कभी कोई सुख नहीं 

दे सका।”
“ये कैसी बातें कर रहे हो? लो समोसे खाओ, ठंरे हो रहे हैं।”
“ये घर कभी मत बेचना...चाहे कोई तकतना भी प्ेशर राले, मुझे 

पता है तक तुम न होती तो यह घर भी न होता। तुम इस घर की लक्मी हो 
सरला।” ततवारीजी जैसे उसकी बात सुन ही नहीं रहे थे, वे अपनी धुन में 
बोले जा रहे थे। 

“हम नहीं होते तो यह घर नहीं होता, केशव! तुमही अब मेरे 
‘आकाश’ हो। जलदी ठीक हो जाओ, तफर हम कहीं घूमने चलेंरे, मेरा 
कॉलेज जाने का मन नहीं होता, पैंतीस साल नौकरी कर ली, बहुत हो 
रया।”

दोनों एक-दूसरे को देखते हुए देर तक खामोश बैठे रहे। तकतना 

कुछ वे कहना चाहते थे, पर दद्ग का लावा बह न तनकले, इस रर से 
उसे तकसी तरह चुपपी से रोके हुए थे। दद्ग उबल रहा था और कॉफी भी 
ठंरी हो रई थी।

“मैं कॉफी ररम करके लाती हूँ।” कहते हुए वे कप तलये रसोई 
की तरफ बढ़ रईं। 

अपने-अपने आँसू पोंछने को दोनों को वक्त तमल रया था।
रात में ततवारीजी ने खाना नहीं खाया। उनका कहना था तक जी भर 

के समोसे और इमरती खा तलये। अब कुछ खाने की इचछा नहीं कर रही। 
सरला ने थोड़ी सी तखचड़ी खाई और सवेटर लेकर वहीं बैठ रईं।

“कल यह पूरा हो जाएरा,” ततवारीजी के सीने पर अधबुना सवेटर 
लराते हुए बोली। 

“सरला, मुझे भी सवेटर बुनना तसखा दो, मैं भी मरने से पहले एक 
सवेटर तुमहारे तलए बुनना चाहता हूँ।” ततवारीजी सरला के हाथ थामते 
हुए बोले। 

“छी! मरने की बात मत करो!”
“ओके मैरम, सवेटर बुनना तो तसखा दोरी न?”
सरला मुसकरा दी। आकाश की आदमकद तसवीर भी दीवार पर 

मुसकरा रही थी।
अरली सुबह सरला की नींद जलदी खुल रई। वह नहाकर बरीचे 

में बैठकर सवेटर बुनने लरीं। एक घंटे में सवेटर पूरा हो रया। सूरज की 
सुनहरी रोशनी में सवेटर का सुरमई रंर चमक उठा। 

वे बहुत खुश थीं, जब चाय के साथ सवेटर लेकर वे ततवारीजी को 
जराने पहुूँचीं, कंधे पर टूँरा सवेटर उनहोंने ततवारीजी के सीने पर रख तदया। 
दो-तीन बार आवाज देने के बाद भी वे उठे नहीं। ततवारीजी तचरतनद्रा में 
सो चुके थे। सरला सतबध रह रईं। चाय का कप हाथों में तलये हुए वे 
ततवारीजी को पुकारती रहीं। तफर वे बेसुध हो उसी कप से चाय पीने लरीं। 
उनकी आँखों से लरातार आँसू बह रहे थे। 

तफर अचानक जैसे सरला को कुछ याद आया, वे उठी और 
अलमारी से ततवारीजी के सारे चड्ी-बतनयान तनकाल कर बाथरूम में 
जाकर पटक तदया और उनको साबुन लराकर ररड़-ररड़कर धोने लरीं। 
ततवारीजी की हड्ी टूटने के बाद से जो भी दद्ग और आँसू उनहोंने रोक 
रखे थे, वे आज बेलराम बह तनकले, पूरे बाथरूम के फश्ग पर झार-ही-
झार था, पानी बालटी से लरातार बाहर बहता जा रहा था। उसके शोर में 
सरला के रोने की आवाज दब रई थी। 

सरला सदन में आज भारी सन्ाटा पसरा हुआ है और मेन रेट 
के भालों पर ततवारीजी के चड्ी-बतनयान पताका की तरह लहरा 
रहे हैं।

 
५०/२६, ‘सौभागय’, 

सेकटर-५, प्तापनरर, सांरानेर,  
जयपुर-३०२०३३ (राज.) 
दूरभाष : ९४६०४०७२४०
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कविता

अर्हं दोर्ावली

अर्हं र्ी चिज्ज्योचि र्ै, अर्हं अर््हत् चिद्ध। 
अर्हं िाधु मंगलं, अर्हं लयोक प्रचिद्ध॥ १॥
अर्हं िे िब स्वर िधें, वज्ंजन र्यो्वें वज्क्त। 
अर्हं पूरण ज्ानमज्, करिा चित्त िशक्त॥ २॥
अर्हं के िन्ाद िे, भागे रयोग-च्वकार। 
चित्त शांचि शक्क्त भरे, जागे शुद्ध च्विार॥ ३॥
अर्ं भा्व र्ी मयोर् र्ै, भ्रम माज्ा अज्ान। 
अर्हं नाशे अर्ं कयो, ितज् चमले िद्ज्ान॥ ४॥
िंद्र-िूज््य िा िेजमज्, अर्हं धज्ािा िंि। 
ज्ानकेंद्र पर चनतज् र्ी, बन जािा अररर्ंि॥ ५॥

ओं अर्हं बोल

ओं अर्हं, ओं अर्हं, ओं अर्हं बयोल 
िभी काज््य की चिचद्ध िे िू 
पर्ले इिकयो बयोल 
ओं अर्हं...

चजिने भी ज्र् मंत्र पढा, दुःख िारा र्ी दूर चकज्ा 
चजिने भी इिकयो धज्ाज्ा, िुख का पारा्वार चलज्ा 
इिकी मचर्मा इिकी शक्क्त, नर्ीं िका कयोई ियोल॥ १॥
ओं अर्हं...

भयोजन िे पर्ले िू धज्ाले, िलिे-चिरिे भी िू गा ले। 
ियोने िे पर्ले जग कर के, मन कयो इिका नाद िुना ले 
चिद्ध शुद्ध अच्वरुद्ध मंत्र िे, िू अपना मुख खयोल॥ २॥ 
ओं अर्हं...

दुरािरण कयो दूर भगाए, ियोिा िेरा भागज् जगाए 
धज्ान-िाधना इिकी करके, मान्व अपना भागज् बनाए 
िन-मन-आतमशुचद्ध करे ज्े, मचर्मा र्ै अनमयोल॥ ३॥ 
ओं अर्हं...

विश्व कल्याणी अर्हं ्ोग प्यार्थनया
l मुनि श्री १०८ प्रणम्यसागरजरी महाराज

कुछ र्ो या न र्ो

कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरा मन दुब्यल न र्यो 
प्रेम-भा्व िे क्षमा-भा्व िे िमिामज् मेरा स्वभा्व र्यो 
गुणी जनों के दश्यन िे मन मंगल-मंगल र्यो॥ १॥
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरे मन में घृणा न र्यो 
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरा मन दुब्यल न र्यो॥ 
जयो भी चमला र्ै मुझकयो जग में चनम्यल-चनम्यल लगा र्ै 
क्योध-रचर्ि जयो काम-रचर्ि जयो ऐिे गुरु की भक्क्त चनि र्यो॥ २॥
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मन गुरु-चनंदक न र्यो 
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरा मन दुब्यल न र्यो॥ 
मयोक्ष चमलेगा चमलिा रर्ेगा धम्य पलेगा िलिा रर्ेगा
अर्ंकार िज कुचिल भा्व िज मन िुम िरल रर्यो॥ ३॥
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरे मन में छल न र्यो 
कुछ र्यो ज्ा न र्यो मेरा मन दुब्यल न र्यो॥

मेरे मन में तेरे मन में

मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
बैर न र्यो्वे पाप न र्यो्वे भा्व क्षमा का र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
मेरा मंगल िेरा मंगल िबका मंगल र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
मेरा जी्वन िेरा जी्वन िबका उत्तम र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
प्रभु के िरणा गुरु के िरणा िबकयो शरणा र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
िब चनरयोगी मन र्यो चनभ्यज् बयोचध िमाचध र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो 
दुचखज्ारा न कयोई र्यो्वे मन जज्योचिम्यज् र्यो॥
मेरे मन में िेरे मन में िबके मन में र्यो...

 
िोंक िािक, जज्पुर

दूरभाष  : ९९२८०७७२१३

परू्व (मलू) नाम ब्र. 
सरवेशजी। बी.एससी. 
(अगं्रेजी माध्यम) सरे   
िशक्ा प्ाप्त। आचा्य्व श्ी 
िरद्ासागरजी महाराज 
सरे  दीिक्त।
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आलेख

श्व की विविन्न िाषाओं में समय-समय पर ऐसी अनेक 
महत्िपूर्ण कृवियों का सृजन हुआ है, वजनहोंने अपने 
मानििािादी संदेश के कारर, देश-काल की सीमाओं का 
अविक्रमर कर, विश्व के एक विशाल जन-समुदाय को 

प्ेररि और प्िाविि वकया है। ऐसी कालजयी कृवियों में संसकृि िाषा 
की ‘रामायर’ (िालमीवक) और ‘महािारि’ (िेदवयास), अिधी की 
‘रामचररिमानस’ (िुलसीदास), ग्ीक की ‘इवलयड’ और ‘ओवडसी’ 
(होमर), अंग्ेजी की ‘पैराडाइज लाॅस्ट’ (जाॅन वमल्टन), जम्णन की 
‘फाॅस्ट’ (गे्टे) आवद कुछ ऐसी ही कृवियाँ हैं, जो शिाब्दयाँ बीि जाने 
के बाद िी समकालीन पररदृशय में आज िी अपनी प्ासंवगकिा बनाए 
हुए हैं। ये सिी महाकावय या प्बंधकावय विधा के अंिग्णि आिी हैं। 
मुक्तककावय के रूप में वलखे गए ‘विरुककुरल’ जैसे ग्ंथों की संखया 
बहुि कम, अंगुवलयों पर वगनी जाने िाली हैं। महाकवि विरुिल्ुिर रवचि 
प्ाचीन िवमल िाषा का सिा्णवधक लोकवप्य और प्विबठिि िथा ‘िवमल 
िेद’ और ‘पवित्र पुसिक’ के रूप में प्वसद्ध यह ग्ंथ लगिग दो हजार 
िष्ण बाद िी अपनी महत्ा अक्ुणर रखे हुए है।

‘विरुककुरल’ का रचना-काल ईसा पूि्ण दूसरी शिा्दी से लेकर 
पाँचिीं शिा्दी के मधय माना जािा है। नीवि-शासत्र के इस महान् ग्ंथ 
को धम्ण (आराम), अथ्ण (पोरुल) और काम (इनबम) शीष्णक िीन 
खंडों में वििक्त वकया गया है, वजनमें क्रमशः ३८, ७० और २५ अथा्णत् 
कुल १३३ अधयाय (अवधगारम) शावमल हैं। प्तयेक अधयाय में १०-१० 
कुरल हैं। इस प्कार इस ग्ंथ में कुल १३३×१०=१३३० कुरल या दोहे 
सब्मवलि हैं। कुरल एक िवमल छंद है, वजसमें िीन चरर और प्तयेक 
चरर में ७-७ श्द होिे हैं। यहाँ यह उल्ेखनीय है वक ‘विरुिल्ुिर’ 
हों या ‘विरुककुरल’, दोनों के प्ारंि में ‘विरु’ विशेषर लगा हुआ है, जो 
वहंदी के ‘श्ी’ श्द की िाँवि, स्मान या श्द्धा का सूचक है। इससे यह 
िी सपष्ट है वक जैसे उत्र िारि में राम को ‘श्ीराम’ और ‘िगिद्ीिा’ 
को ‘श्ीमद्भगिद्ीिा’ कहकर उनके प्वि श्द्धा वयक्त की जािी है, 
उसी प्कार िवमलनाडु में िल्ुिर को ‘विरुिल्ुिर’ और कुरल को 
‘विरुककुरल’ कहकर उनके प्वि स्मान प्क्ट वकया जािा है। अिः 

तिरुवल्लुवर रतिि ‘तिरुक्कुरल’ :  

पररिय, प्रतिपाद्य एवं प्रदेय
l रामनिवास ‘मािव’

‘विरुिल्ुिर’ का अथ्ण हुआ श्ीयुत् िल्ुिर और ‘विरुककुरल’ का अथ्ण 
हुआ पवित्र छंद।

कवि, संि, दाश्णवनक और वसद्ध पुरुष के रूप में विखयाि 
विरुिल्ुिर का प्ामावरक जीिन-िृत् अिी अज्ाि है। ‘विरुककुरल’ के 
प्थम अधयाय (ईश्वर-सिुवि) में, जैन धम्ण के प्थम िीथथंकर ऋषिदेि 
की सिुवि के आधार पर कुछ विद्ान् इनहें जैन धम्ण की श्वेिांबर परंपरा का 
संि मानिे हैं, िो कुछ अनय वचंिन और दश्णन सा्य के आधार पर इनहें 
सनािनी मानने के पक्धर हैं। सतय जो िी हो, शैि, िैषरि, बौद्ध और 
जैन, सिी इनहें अपना आराधय मानिे थे। जीिन, दश्णन और कावय की 
अद्भुि समानिा के कारर दवक्र िारिीय कवि विरुिल्ुिर की िुलना 
उत्र िारिीय कवि कबीर से की जािी है, जो अतयंि स्टीक और साथ्णक 
जान पड़िी है। दोनों के बीच लगिग दो हजार िषषों का अंिराल होने के 
बािजूद उनकी पाररिाररक पृठििूवम एकसमान है, दोनों गृहसथ थे, दोनों 
ने ही संनयास को अवधक महत्ि नहीं वदया। दोनों का ही विश्वास था वक 
इनसान गृहसथ होकर िी, िगिान् में आसथा के साथ पवित्र जीिन वयिीि 
कर सकिा है। दोनों के वलए मानि-मन की पवित्रिा और आचरर की 
शुद्धिा ही धम्ण है। दोनों का मानिीय मनोिािों के उन्नयन और सामावजक 
उतथान से िी सीधा संबंध और गहरा सरोकार रहा।

‘विरुककुरल’ में पुरुषाथ्ण त्रय को प्विबठिि करने का साथ्णक प्यास 
विरुिल्ुिर द्ारा वकया गया है। वकंिु इस संदि्ण में विसिृि चचा्ण करने 
से पूि्ण ‘पुरुषाथ्ण’ के अथ्ण और सिरूप को ठीक से जानना-समझना 
आिशयक है। ‘पुरुषाथ्ण’ श्द पुरुष और अथ्ण के योग से बना है। 
यहाँ पुरुष से अविप्ाय वििेकशील वयबक्त से है िो अथ्ण से अविप्ाय 
है, ‘वयबक्त-जीिन’ का लक्य। इसीवलए इसे ‘पुरुषैथयिते इवि पुरुषाथ्ण:’ 

वि
सुपरिचित ििनाकाि। इनकी ििनाओं पि अब 
तक सत्ति से अचिक शोिार्थी शोि कि िुके हैं। 
दस अनूचदत कृचतयाँ प्रकाचशत। देश-चिदेश की 
डेढ़ सौ से अचिक संसर्ाओं द्ािा चहंदी-साचहतय 
में चिचशष्ट योगदान हेतु चिचिन्न पुिसकािों औि 
सममानों से सममाचनत।
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कहकर पररिावषि वकया गया है। मो्टे िौर पर पुरुषाथ्ण का अथ्ण है, मानि-
जीिन का लक्य या उद्ेशय। िेद, पुरार, मनुसमृवि आवद ग्ंथों में चार 
पुरुषाथ्ण माने गए हैं, िे हैं—धम्ण, अथ्ण, काम और मोक्। इनहें ‘पुरुषाथ्ण 
चिुष्टट्य’ िी कहा जािा है। महवष्ण मनु पुरुषाथ्ण चिुष्टट्य के प्विपादक 
माने जािे हैं। िारिीय ऋवष-मुवनयों और मनीवषयों ने पुरुषाथ्ण की संखया 
अलग-अलग मानी है। चािा्णक केिल दो पुरुषाथ्ण मानिे थे—अथ्ण और 
काम। मनु की धम्ण और मोक् की अिधाररा को उनहोंने असिीकार वकया 
है। महवष्ण िातसयायन मनु द्ारा प्विपावदि पुरुषाथ्ण चिुष्टट्य के समथ्णक 
थे, वकंिु उनहोंने मोक् अथिा सिग्ण की अपेक्ा धम्ण, अथ्ण और काम 
पर आधाररि िौविक जीिन को अवधमान देिे हुए उसे ही सिवोपरर और 
सि्णश्ेठि माना है। योग िावसठि के विचार में वसद्धों और शासत्रों के उपदेश 
के अनुसार आचरर ही पुरुषाथ्ण है। विरुिल्ुिर ने िीन पुरुषाथ्ण माने हैं—
धम्ण, अथ्ण और काम। इनहें पुरुषाथ्ण त्रय या वत्रिग्ण िी कहा जािा है। इनमें 
मोक् सब्मवलि नहीं है। विरुिल्ुिर की मानयिा है वक धम्ण, अथ्ण और 
काम समबनिि जीिन से अलग मोक् की कलपना अिावककिक है। उनका 
यह दृबष्टकोर बौद्धों, जैवनयों और अनासथािावदयों के अवधक वनक्ट जान 
पड़िा है।

‘विरुककुरल’ के धम्ण-खंड में धम्ण के अथ्ण और सिरूप को सपष्ट 
करिे हुए उससे जुड़े वजिने िी विषय हो सकिे हैं, उन सबका िर्णन 
प्सिािना, गाह्हसथय धम्ण, संनयास-धम्ण और प्ार्ध-प्करर शीष्णक 
चार उपखंडों और अड़िीस अधयायों में वकया गया है। इन विषयों में 
गृहसथ-जीिन, संिान-प्ाबति, प्ेम-िाि, आविथय-सतकार, मधुर िाषर, 
कृिज्िा, संयमशीलिा, सदाचरर, क्माशीलिा, वनलवोििा, लोकोपकार, 
दानिृवत्, दयालुिा, िपसया, असिेय, सतय-असतय, अक्रोध, अवहंसा, 
संनयास, सतय-बोध और प्ार्ध से लेकर ईश-िंदना, िृबष्ट का महत्ि, 
संिों की श्ेठििा, धम्ण का आग्ह, सहधवम्णरी के गुर, परसत्री मोह-तयाग, 
प्लाप-िज्णना, मांसाहार-वनषेध, िृषरा-दमन आवद अनयानय विषयों को िी 
सब्मवलि वकया गया है।

‘विरुककुरल’ के वद्िीय और सिा्णवधक विसिृि अथ्ण-खंड में अथ्ण-
वयिसथा, शासन-वयिसथा, लोक-प्शासन आवद विषयों का साि उपखंडों 
और सत्र अधयायों में वििेचन वकया गया है। इसके शासन-प्करर 
में नरेश-मवहमा, वशक्ा-अवशक्ा, बुवद्धमत्ा, दोष-वनिारर, शबक्त, समय 
और सथान-बोध, सुशासन, दया-दृबष्ट, गुतिचर-वयिसथा, श्मशीलिा 
आवद, मंवत्रिा-प्करर में अमातय के लक्र, िाकप्टुिा, कम्ण-शुवद्ध, काय्ण-
प्राली, वनिभीकिा, राजा से वयिहार आवद, दुग्ण-प्करर में राष्ट्र और दुग्ण, 
वित्-प्करर में अथ्ण संचय-विवध, मैत्री-प्करर में मैत्री-कुमैत्री, सथायी 
और कप्टपूर्ण मैत्री, शत्रुिा का प्िाि और शत्रु-शबक्त की पहचान, 
आंिररक शत्रुिा, िार-िवनिा, जुआ आवद और प्जा-प्करर में कुलीनिा, 
आतमस्मान, महानिा, गुर-संपन्निा, वशष्टाचार, लज्ाशीलिा, कृवष, 
दररद्रिा, याचना, नीचिा आवद विषयों को सब्मवलि वकया गया है।

‘विरुककुरल’ के ििृीय और सबसे छो्ेट काम-खडं में पे्म, सौंदय्ण 
िथा सयंोग-वियोग की विविन्न बसथवियों का िर्णन दो उपखडंों और पच्ीस 

अधयायों में कवि ने वकया है। इस खडं के गतुि-प्मे प्करर में नारी-सौंदय्ण, 
सयंोग-सखु, सौंदय्ण-िर्णन, प्मे-मवहमा, पे्म-प्शंसा, लज्ा-पररतयाग आवद 
और पाविव्रतय-प्करर में विरह-िदेना, विरवहरी-वयथा, विरहजनय पीड़ा, 
वियोग-समवृि, सिपनािसथा-िर्णन, दैवहक मवलनिा, अधीरिा, वमलनािुरिा, 
मान-मनौविल का आनदं आवद विषय शावमल हैं।

धम्ण-खंड में आतमा-परमातमा, िाि-िबक्त, पुणय-पाप, धम्ण-कम्ण, 
िप-तयाग, प्ेम-दया, वहंसा-अवहंसा आवद का िर्णन कवि ने वकया है, 
अिः इसमें दाश्णवनक वचंिन की प्धानिा है। इसमें बिाया गया है वक जैसे 
सिी िाषाओं की िर्णमालाओं का आधार ‘अकार’ है, उसी प्कार संसार 
रूपी चककी का मूल आधार ईश्वर है। जैसे चककी का पा्ट चूल के इद्ण-
वगद्ण घूमिा है, पूरा ब्रह्ांड ईश्वर की पररक्रमा करिा है। अिः ईश्वर में 
आसथा और उसकी िबक्त आिशयक है। उससे पाप िो नष्ट होिे ही हैं, 
वयबक्त का जीिन िी सुधर-सँिर जािा है। कवि के श्दों में—

आखर सभका पैलडा, सै भासां का मूळ।
चाकककी सगळा जगत् सै, पपरभू चाकककी-चूळ॥
  ×  ×   ×
पिरदै मिैं पपरभू बसै, चरण भगत का बास।
जूण घणी चोकखी पमलै, विहै पापां का नास॥
जीिन क्वरक और नश्वर है। अगले क्र कया होगा, कोई नहीं 

जानिा। अिः धावम्णक काय्ण को कल पर ्टालना अनुवचि है। धम्ण-कम्ण को 
सही समय पर पूर्ण करने से पुणय-लाि के साथ आबतमक शांवि िी वमलिी 
है। जीिन में प्ेम का िी बड़ा महत्ि है। दोनों का ठीक िैसा ही ररशिा है, 
जैसा शरीर और प्ारों का होिा है। प्ेम वबना जीिन नीरस और प्ार वबना 
शरीर वनजभीि। धनाज्णन में शुद्धिा आिशयक है; एक सीमा से अवधक धन-
संचय उवचि नहीं। जीिन में प्ारी जो िी पािा है, सब समाज से ही पािा 
है। अिः सज्न अपना धन समाज के वहिाथ्ण उसी प्कार वनषकाम िाि से 
खच्ण करिा है, जैसे िृक् जरूरिमंदों को वनससिाथ्ण िाि से दिा बाँ्टिा है। 
िसिुि: जीिन एक साधना है, िपसया है। जो वजिना बाँ्टिा है, उिना ही 
पािा है; वजिना िपिा है, उिना ही वनखरिा है—

छोड्है मतना काल्य पै, कदे धरम का काम।
फळ पावैगा आम का, गुठळी का बी दाम॥

    ×   ×   ×
ररसता जीवण-प्ेम का, तन-प्ाणां का मेळ।
पमलै प्ेम संजोग तैं, सै भावां का खेल॥

    ×   ×   ×
सज्जण ककी धन-संपदा, सभकै आवै काम।
सभनैं बांट्है रूंख ज्यूं, दवा सदा बेदाम॥

    ×   ×   ×
तप-तपकै सोन्ा बणै, ज्यूं कुूंदण अणमोल।
तपतैं उजळहै तपसवी, बोल्ै पमट्ठे बोल॥
सिी धमषों और धमा्णचायषों की िाँवि विरुककुरलकार ने िी अवहंसा को 

परम धम्ण माना है। वनश्चय ही, सिी धमषों में अवहंसा सिवोपरर है, सब धमषों 

È¤ÚUßÚUè	2025	 	 Â¢¼ýãU



का सार है; धम्ण का वनषकष्ण है, मूल मंत्र है। धम्ण के पश्चात् सच्ाई आिी 
है। जीिन में हर चीज की अवि अवहिकर होिी है, इचछाओं की िी। सुख 
धन-संचय से नहीं, मानवसक संिुबष्ट से प्ाति होिा है। अविप्ाय यह वक 
अवधक धन-संग्ह सुख-प्ाबति की गारं्टी नहीं है—

अपिंसा स्ेस्ट धम्म सै, दुज्जा सच नैं जाण।
सभ धरमां का सार ्यो, सभतैं उपपर मान॥

    ×   ×   ×
पलख्या भाग्य मिैं जै निीं, सै सुख का संजोग।
पकतणा बी धन जोड््य ले, कर ना पावै भोग॥
अथ्ण-खंड में अथ्ण-वयिसथा और शासन-प्शासन संबंधी विविन्न 

विषयों, वयबक्तयों, वयबक्तयों के गुर-दोषों, उनकी काय्ण-शैली आवद का 
वििेचन-विश्ेषर वकया गया है। अिः इसमें नीवि-शासत्र का सपष्ट 
प्िाि दृबष्टगोचर होिा है। इसमें बिाया गया है वक वजस राजा के दश्णन 
प्जा को सुलि हों, यानी जो वमलनसार हो, मधुरिाषी हो, प्जा की हर 
बाि को सुनने-समझने िाला हो और वििेकशील हो, िही सुशील-सुयोगय 
राजा यशसिी होिा है—

जैंका दरसन सुलब विहै, ना विैं बचन कठोर।
एस्ये आचछठे पनरप का, ्यस फैलै चहुँओर॥

    ×   ×   ×
जो बी विहै, सभककी सुणै, आचछी-भुंडी बात।
सदबुद्ी तैं िठे उरहै, सच्ाई विहै ग्यात॥
काय्ण को ठीक से समझकर और उसे पूर्ण करने का लक्य वनधा्णररि 

करके, एकाग्िा और वनषकाम िाि से काय्ण करने िाले को फल अिशय 
वमलिा है। लेवकन लाि के लालच में किी ऐसा काय्ण नहीं करना चावहए, 
वजससे अपना संवचि धन नष्ट हो और अपयश िी वमले। गृहसथ के वलए 
सिा्णवधक आिशयक है, घर की सुख-शांवि। इससे पररजनों में स्ेह और 
सद्भाि बढ़िा है। सब वमलकर उतसाहपूि्णक काय्ण करिे हैं, िो धन-दौलि 
और ऐश्वय्ण की िी िृवद्ध होिी है। आज ्टू्टिे-वबखरिे घर-पररिारों और 
बनिे-वबगड़िे संबंधों की कया बसथवि है, इससे सिी पररवचि हैं। अिः ये 
सब बािें दो हजार िष्ण पूि्ण वजिनी प्ासंवगक थीं, उससे अवधक आज हैं। 
देवखए—

लकस्य मान्यकै काम नैं, ओर समजकै काम।
ध्यान लगाकै जो करहै, फळ पावै पनसकाम॥

    ×   ×   ×
कदे लाब का लोभ मिैं, एस्या करैं न काम।
अपणी पुंजी नस्ट विहै, ओर नाम बदनाम॥

    ×   ×   ×
बंधु-बांधवां का पमलै, जैंनैं प्ेम अ्टू्ट।
घर मिैं विहै सुख-सानती, दोलत बढहै अकूत॥

    ×   ×   ×
जो मारस वहै आळसी, जमकै िोगगै िोग।
नस्ट वहै सि कुलीरिा, फंदा डाल्लैं रोग॥

आलसय मनुषय का सबसे बड़ा शत्रु है, दररद्रिा का िाहक है, रोगों 
का मूल है। आलसी वयबक्त वबना हाथ-पैर वहलाए सुख-सुविधाओं का 
अविशय उपयोग और उपिोग करिा है, िोग-विलास का जीिन जीिा 
है। इससे उसकी प्विठिा िो धूवमल होिी ही है, शरीर िी रोगों का घर बन 
जािा है। दूसरी ओर, जो वयबक्त, बैल की िाँवि, ड्टकर पररश्म करिा है, 
उसकी वह्मि और उतसाह को देखकर सारे दुःख वसर पर पैर रखकर िाग 
खड़े होिे हैं, अथा्णत् ऐसा कम्णठ वयबक्त किी दु:खी नहीं होिा—

काम बैल बणकै करहै, जो माणस पदन-रात।
पिममत ऊूंककी देखकै, दुख बी खाज्या मात॥
मानि जीिन में िारी का बड़ा महत्ि है। कहा जािा है वक धनुष 

से वनकला िीर और मुँह से वनकला श्द किी लौ्टकर नहीं आिा। अिः 
बहुि सोच-समझकर, िौल-मोलकर बोलना चावहए। िैसे िी वयबक्त का 
मुँह खुलिे ही पिा चल जािा है वक िह वकिने पानी में है—

भला-बुरा सभ ग्यात विहै, मुँि तैं पनकळहै बोल।
सोच्य-समजकै बोलणा, बोलण पैल्यां तोल॥
काम-खंड में प्ेम, प्ेम-मवहमा, रूप-सौंदय्ण, रूपाकष्णर, संयोग-

सुख, विरह-वयथा, वमलनािुरिा, मान-मनौविल आवद से लेकर प्रय-
जीिन से जुड़े सिी अनयानय विषयों को वििेचन का आधार बनाया 
गया है। अिः ऐसे विषयों के िर्णन में िािप्िरिा, कलपनाशीलिा और 
आलंकाररकिा की प्धानिा वदखाई पड़िी है। इसे वन्नवलवखि उदाहररों 
से समझा जा सकिा है। आकष्णक रूप-सौंदय्ण की धनी नियौिना सुंदर 
मयूरी जैसी लगिी है। कानों की बावलयाँ उसके चेहरे को चार चाँद लगा 
देिी हैं। िह यह सोचकर काजल नहीं लगािी वक कहीं इससे उसकी आँखों 
में बसी प्ेमी की मोहक छवि धुँधली न हो जाए, बादल में वछपे सूरज की 
िाँवि वछप न जाए—

लागगै सोंणी सुंदरी, धरहै मोरणी रप।
कान्ां मिैं बाळी सजी, गोरी लगै अनूप॥

    ×   ×   ×
प्ेमी नैंनां मिैं बसै, नैंन बसेरा जाण।
काजळ तैं बी भै लगै, ज्यूं पछप ज्या पदनमाण॥
प्ारंि में वप्य के दश्णनमात्र से आनंद वमलिा था, वकंिु वमलनोपरांि 

वियोग की आशंका से ही सारा सुख गायब हो जािा है। प्ेम की प्कृवि 
ही ऐसी है, वजिना सुख देिा है, वबछड़ने पर दुःख िी उिना ही देिा है, 
देवखए—

पैल्यां दरसन मात्र तैं, पावै थी आणंद।
संदेि विहै पबछोि का, सुख बी पड ज्या मंद॥

    ×   ×   ×
काम भावना तैं पमलै, आणंद-सुख अपार।
दु:ख बी दे सै काम िी, ्योिठे एंका सार॥
प्ेम की चरम बसथवि में प्ेवमका अपना संपूर्ण अबसिति प्ेमी में 

विलीन कर देिी है। प्ेमी से एकाकार होकर िह अलौवकक आनंद का 
अनुिि करिी है और उसके हृदय की सारी पीड़ा समाति हो जािी है—
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ऊूंका मन ऊूंका रिा, दे सै ऊूंका साथ।
मेरा मन ऊूंका ह्या, रह्ा न मेरहै िाथ॥

    ×   ×   ×
ठंडी छा्यां कै तळहै, ज्यूं पमट्ा रिहै नीर।
त्यूं प्ेमी कै साथ मिैं, पम्टहै परिदै ककी पीर॥
उक्त वििेचन-विश्ेषर से सपष्ट है वक ‘विरुककुरल’ मानि-

कलयार, समाज-वनमा्णर और जगत्-उतथान के वलए रवचि एक 
उतकृष्ट कावय-कृवि है, वजसका विषय-िैविधय देखिे ही बनिा है। 
वयबष्ट से समबष्ट िक, धरा से गगन िक, कम्ण से धम्ण िक, जनम से मृतय ु
िक, राजा से प्जा िक, श्म से अथ्ण िक, पे्म से क्रोध िक, काम से 
कावमनी िक, संयोग से वियोग िक, कोई िी विषय कवि से छू्ट नहीं 
पाया है। इसमें सतयं, वशिं और सुंदरम् का; ज्ान, िबक्त और दश्णन का; 
शील, शबक्त और नीवि का; नयाय, धम्ण और कि्णवय का; कावय, कला 
और संसकृवि का; शासन, प्शासन और अनुशासन का सुंदर सामंजसय 
वदखाई पड़िा है। यह वकसी जावि, िग्ण, िर्ण, धम्ण अथिा क्ेत्र और 
काल विशेष के वलए न होकर, पूरी मानि जावि, संपूर्ण विश्व और सिी 
प्ावरयों के वलए है। इसीवलए इसका संदेश साि्णजवनक, साि्णिौवमक 
और साि्णकावलक है। 

कवि ने पूरे ग्ंथ में एक ही छंद ‘कुरल’ का सफल प्योग वकया है; 

साथ ही सिी अधयायों में दस-दस कुरल रखे हैं, जो एक अनूठा प्योग 
है। इससे यत्र-ित्र पुनरािृवत्-दोष अिशय आ गया है, वकंिु िाि-संप्ेषर 
में कवि को पूर्ण सफलिा वमली है। कसी हुई िाषा, साथ्णक अलंकार-
प्योग, वनदवोष छंद-विधान और मम्णसपशभी िािाविवयबक्त के कारर यह 
एक अद्भुि और अवद्िीय कावय-ग्ंथ बन पड़ा है। विषयिसिु की दृबष्ट 
से कावय, नीवि और दश्णन, िीनों का स्यक् संयोग िी इसमें हुआ है। 

सपष्ट है वक ‘विरुककुरल’ उतकृष्ट कावय-कृवि और श्ेठि नीवि-
ग्ंथ होने के कारर एक अनमोल विश्व-धरोहर है। डॉ. आर. चंद्रशेखरन 
ने उवचि ही वलखा है वक ‘विरुककुरल’ संिििः संपूर्ण संसार में अकेली 
ऐसी रचना है, वजसे वन:संकोच िैबश्वक सावहतय के प्विवनवध उदाहरर 
के रूप में प्सिुि वकया जा सकिा है।...‘विरुककुरल’ सच्े अथषों में 
सावहबतयक रचनाओं के मधय एक चमतकार से कम नहीं है, जहाँ मूल से 
वशखर िक हर देििा, हर मानिीय गुर, हर सुकृवि, हर िाि, हर कम्ण 
और हर संबंध को साि्णिौवमकिा प्दान की गई है। इसीवलए करोड़ों लोगों 
के वलए यह ग्ंथ आज िी प्ेररास्ोि बना हुआ है िथा िे इसे धावम्णक ग्ंथ 
के रूप में पूजय और प्र्य मानिे हैं।

 
५७१, सेक्टर-१, पा्ट्ह-२

नारनौल-१२३००१ (हररयारा)
दूरिाष : ८०५३५४५६३२

लघुकथा

स वदन मन थोड़ा वखन्न-उदास था। अचानक फोन की घं्टी 
घनघनाई और मेरी वनगाहें फोन पर जा अ्टकीं।

“...हलो! हलो!” िुरंि मलैंने उगला था।
“हाँ, मलैं बोल रहा हूँ...” उसने िेजी से कहा।

“फोन की सक्रीन पर आपका नाम आ गया...बोवलए!”
“सोचा, आपसे बाि की जाए।”
“वकस विषय में बाि करना चाहेंगे आप?”
“बैठे-बैठे आप याद आने लगे थे, सो...”
“इस खूबसूरि मौके पर मेरी एक नेक सलाह है, यवद आप मानें 

िो...?”
“िह कया हो सकिी है?”
“आप मुझे नहीं, ईश्वर को याद करें िो आपका उद्धार होगा, 

समझे!”
“नाराज हो गए आप िो।”
“ना-ना...! मूलिः आपको समय की कीमि मालूम नहीं ह.ै..”
“अपनों के बीच कया समय की कीमि होिी है।”

उप्ार औषति
l सत्य शुनि

“मगर एक बाि बोलना चाहिा हूँ, आप उस ेसमझन ेकी कोवशश करें।”
“हाँ-हाँ, अंि-पंि, अपनों के अपने ही काम आिे हैं।” 
“अचछा...”
“आप बेवझझक कह दीवजएगा।”
“अगर आप अपने मोबाइल से मेरा नाम ि नंबर वडली्ट कर दें 

िो...”
“कया-कया...?”
“हा.ँ..यह मेरे वलए वजंदगी िर आपका मेरे पर अहसान होगा, 

रहेगा।”
“बस, इत्ी सी बाि!”
“हा.ँ..यह बाि ही मेरे िासिे बड़ी बाि है।” कहिे-कहिे मलैंने 

अपना बसिच आॅफ वकया और पलों में ही बुदबुदाया, ‘ऐसों को अपनेपन 
का आईना वदखलाना ही था।’

 
साकेि नगर, 

्यािर-३०५९०१ (राजसथान)
दूरिाष : ९४१३६८५८२०
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आलेख

दिक सनातन धर्म अदत उिार व सदिष्णु िै। इसकी 
ियाशीलता, उिार भावना एवं आतरदनग्रि की भावना के 
दवचार वासतदवक िैं। वैदिक परंपरा रें शांदतपू््म ढंग से 
सराज-सणुधार के आंिोलन चलते रिे िैं। इसी वैचाररक 

दवशालता एवं उिारता की ओर संसार का दचत्त आकृष्ट करने के दलए 
सात शताब्ियों पिले चले भबति आंिोलन के केंद्र रें १२९९ ई. रें 
तीर्मराज प्रयाग रें जनरे सवारी रारानंिाचाय्म िैं, दजनिोंने धादर्मक दवश्ासों 
एवं पूजा-उपासना के प्रदत सारानय दिंिणुओं के हृिय रें भबति की ऐसी 
अलख जगाई, जो आज भी शोभायरान िै। रारानंिाचाय्म ने काशी के 
श्ीरठ से रारभबति के प्रसार का शंखनाि दकया। सवारी नाभािास द्ारा 
दवरदचत भतिराल (१६०० ई. के आसपास) के अनणुसार उनकी दशषय 
परंपरा रें १२ रिान् संत रे। इनरें रिातरा अनंतानंि, कबीर, सणुखानंि, 
सणुरसणुरानंि, नरिया्मनंि, पीपा, भावानंि, रदविास, धन्ा जाट और सैना 
जैसी आधयाबतरक दवभूदतयाँ िैं। इनके अदतरति िो रदिला संत पद्ावती 
और सणुरसरी भी इनकी दशषय परंपरा रें सब्रदलत रीं।

दवद्ानों का रानना िै दक जगद्णुरु रारानंिाचाय्म का प्राकट्य सात 
सौ वर्म पूव्म हुआ रा। तपोदनष्ठ साधक और वीतराग संनयासी िोते हुए 
भी परर कारुद्क सवारी रारानंि ने प्राद्रात्र के कलया् के दलए दजस 
सरल दितकर राग्म का प्रवत्मन दकया, दजस अरोघ रंत्र से अदभरंदत्रत 
संिेश को जन-जन तक पहुुँचाया, वि आज भी पू््मत: प्रासंदगक बना 
हुआ िै। धर्म के संबंध रें िेश-कालजनय, जो पररबसरदतयाँ उस सरय 
रीं, लगभग विी बसरदत आज भी िै। यवन आक्ारकों ने सनातन धर्म 
पर दजस प्रकार कुठाराघात दकया रा और भारतवर्म की धर्मप्रा् जनता 
दजस प्रकार क्रूर शासकों के िरन से ितप्रभ री, अतयाचारों से त्रसत री, 
कई शताब्ियों की परवशता के दनष्ठणुर पाश से रणुति िोने के बावजूि 
उसी तरि उसका सवादभरान, उसकी धर्मदनष्ठा और आतरज्ान आज भी 
कुंदठत िै। उस दवकट संकट काल रें, धर्मरक्ा का व्रत लेकर रारानंिाचाय्म 
ने अवतररत िोकर सनातन सराज को उस त्रास से उबारा और धर्म 
रया्मिा की रक्ा कर उसे पणुनः प्रदतबष्ठत दकया। उनिोंने आर्म परंपरा को 
पणुनरुज्ीदवत दकया। रनणुषय-रनणुषय रें कबलपत भेि की िीवार को धवसत 
करते हुए सराज के दवदभन् वगगों से अपने प्रधान द्ािश दशषयों का 
चयन कर धर्म की िीक्ा िी। इससे सराज रें सररसता आई और उनके 

सामाजिक समरसता के प्रजतमान थे  

स्ामी रामानंदाचार्य
l शास्त्री कोसलेंद्रदास

पररोिार रत का जनाधार वयापक हुआ। सवारी रारानंि के पश्ात् उनके 
दशषयों ने इसी परंपरा को अक्णुण् रखते हुए उनकी धर्मपताका को और 
भी ऊँचे फिराया।

कोई भी वसतणु दकतनी िी पणुष्ट और सणुंिर बनाई जाए, उसके लाख 
संरक्् के बावजूि कालप्रभावतः उसरें दवकार आना सवाभादवक िै। 
आज रानव सराज पणुनः दवकृदत की ओर जा रिा िै और िणुि्मशाग्रसत िो 
रिा िै। भले भौदतकता से संपन् िो रिा िै, पर आधयाबतरकता से िररद्र 
िो रिा िै। रतनों के लोभ से भ्ररवश काँच-पतरर के टुकड़ों का संग्रि 
कर रिा िै। धर्म का वासतदवक सवरूप दवलणुप्त िो रिा िै। दनष्ठा रर रिी 
िै, आसरा उखड़ रिी िै, श्द्ा सराप्त िो रिी िै और दवश्ास दवचदलत 
िो रिा िै। रानव के भीतर से रानवता दनकली जा रिी िै और सवार्म 
बणुदद् उसे अनाचार के राग्म पर चलने के दलए उसके कान ऐंठ रिी िै। 
धर्म के नार पर छल-छद् के ताने-बाने से बणुना धरा्मडंबर का जारा 
ओढ़कर परर धादर्मक बनने का ढोंग रचा जा रिा िै और इस तरि सराज 
रें धरा्मभास और अपसंसकृदत का प्रिूर् बढ़ता जा रिा िै। ऐसी दवकट 
पररबसरदत रें सात शताब्ियों पूव्म भगवद्भबति के राधयर से आधयाबतरक 
लोकतंत्र की भावभूदर को प्रदतबष्ठत करने वाले सवारी रारानंिाचाय्म के 
भबति आंिोलन को पणुरातन शासत्रीय सरापनाओं से अपार बल दरला रा, 
दजसकी आज भी पररावशयकता िै। पररातरा श्ीकृष् किते िैं—

अपि चेत्सुदसुराचारो भजते मामनन्यभाक्।
्ाधसुरेव ् मनतव्ययः ्म्यगव्यवप्तो पि ्यः॥
तातपय्म िै—‘जो अतयंत िणुष्ट िोने पर भी रणुझे अननय भबति से भजता 

िै, उसे संत िी राना जाना चादिए, कयोंदक उसने सिी दन््मय दलया िै।’ 
आदखर भबति का उपक्र करने वाला भी भति िी किलाता िै। धयातवय 
िै दक कोई जीव भगवदद्भूदत से बदिभू्मत निीं िै। प्रभणु के सार जीवों का 
सांदसदद्क संबंध िै। वे रिापरादधयों के प्रदत भी शोभनहृिय िैं। उनिोंने 

वै विविन्न पत्र-पवत्रकाओं में वियवमत लेखि। 
धम्मशास्त्र और दश्मिशास्त्र पर पुस्तक 
लेखिाधीि। संप्रवत दश्मि वििाग, जगद्ुरु 
रामािंदाचाय्म राजस््ाि संस्ककृत विश्वविद्ालय, 
जयपुर में सहायक आचाय्म पद पर काय्मरत।
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अपनी ओर से दकसी का पररतयाग निीं दकया िै। यि तो जीव का िी 
िणुभा्मगय िै दक वि अपने पापों के परर्ारतः भगवदद्रणुख रिता िै—जैसे 
पणुत्र राता की गोि रें बैठने का सिा िी अदधकारी िोता िै, एतिर्म उसे 
दकसी अवांतर योगयता की आवशयकता निीं। पररप्रभणु तो अपने इस वचन 
को सार्मक करने िेतणु सव्मिा िी उद्यत रिते िैं—

िसुरुष निसुं्क नारर वा जीव चराचर को्य।
्व्वभाव भपज किट तपज मोपि िरम परि्य ्ो्य॥
सवारी रारानिंाचाय्म न ेइसी उिार भाव को जीव कलया् का राग्म 

बनाया। रिातरा कबीर स े उनके दरलन ेकी यि करा रोरादंचत करती 
िै—शताब्ियों पिल ेबनारस के एक रणुसदलर जणुलािे कबीर को गणुरु की 
तलाश री। उनिें पता रा दक गणुरु के दबना सफलता निीं दरल सकेगी। उनके 
रन रें सवारी रारानिं को गणुरु बनान ेकी इचछा री। तब रारानिं बनारस 
िी निीं, बबलक िशे-िणुदनया रें पिचान ेजात ेर।े उनका आधयाबतरक तरा 
सारादजक िायरा दवशाल और जात-पातँ स ेपरे रा। कबीर जानत ेर ेदक 
आचाय्म रारानिं अलसणुबि स्ान करन ेश्ीरठ स ेपचंगगंा घाट पर उतरत ेिैं। 
कबीर सीदढ़यों पर उस जगि लटे गए, जिा ँस ेरारानिं गणुजरत ेर।े स्ान के 
दलए गगंाघाट पर उतरे सवारी रारानिं का पावँ अकसरात् कबीर पर पड़ा। 
बहुत अफसोस और अपराधबोध के सार 
अधँरेे रें सवारी रारानिं न ेझणुककर कबीर को 
उठाया और किा, ‘रार-रार बोलो, तण्ु िारा 
िणु:ख िरू िोगा।’ बस कबीर को रार रतं्र 
दरल गया। उनिें गणुरु दरल गए और कबीर की 
‘चिररया झीनी-झीनी’ िो गई। रिातरा कबीर 
की भबति-सवंिेना रें गणुरु का सरान गोदवंि से 
भी बड़ा िै। इसीदलए कबीर जब कभी अपने 
गणुरु रारानिं का नार लते ेिैं तो व ेउनका नार बडे़ गौरव और श्द्ा स ेलतेे 
िैं—‘किै कबीर िणुदवधा दरटी गणुरु दरलया रारानिं।’ सत्रिवीं सिी रें हुए 
इदतिासकार रणुिदसन फनी न ेअपनी पणुसतक िदबसता-ंए-रजादिब रें दलखा 
िै—‘कबीर जनर स ेरणुसलरान र,े पर व ेसवारी रारानिं के दशषय बनना 
चाित ेर,े कयोंदक रारानिं रार को जानत ेर।े’

सवारी रारानंि ऐसे अद्भणुत गणुरु रे, दजनिोंने जादतयों और वगगों रें बँटे 
दिंिू सराज रें वि रित्वपू््म उद्ोर दकया, दजसकी आज भी जरूरत िै। 
उनकी अप्रदतर घोर्ा िै—जात-पाँत पूछे नदिं कोई, िरर को भजै से िरर 
का िोई। सवारी रारानंि की १२ दशषयों की रंडली रें कपड़े बणुनने वाले 
बणुनकर कबीर िी निीं रे, बबलक उसरें संत रदविास भी शादरल रे, जो 
चरड़े का कार करते रे और काशी की गदलयों रें जूते दसलते रे। विाँ 
एक भति धन्ा जाट रे, विीं िूसरे रे संत सेन नाई, जो लोगों के बाल 
बनाते रे। उनके दशषय भति पीपा ने गागरौन गढ़ का राजा िोने के बाि भी 
िजजी की आजीदवका को अपना दलया रा।

 सिन कसाई, करूबा कु्िार और भतिराल के रचदयता नाभािास 
सरेत अनेक संत-भति-कदव आचाय्म रारानंि के चलाए संप्रिाय के 
दिससा िैं। सवारी रारानंि ने जनर सत्ता की बजाय वयबति सत्ता को रित्व 

दिया। भेिभाव को न रानने वाला भारतीय संदवधान तो आठ िशकों पिले 
बना, पर सवारी रारानंि ने यि नींव १४वीं सिी रें िी रख िी री। उनिोंने 
अपने प्रवचन और लेखन का आधार संसकृत के सार िेशज भाराओं को 
भी बनाया। उनके कुछ पद्य दसखों के पदवत्र ‘गणुरुग्रंरसादिब’ रें संकदलत 
िैं। ‘वैष्व-रता्ज-भासकर’ रें उनिोंने शासत्रों के आधार पर यि घोर्ा 
िी कर िी री दक भगवान् अपनी भबति रें जीवों की जादत, बल और 
शणुद्ता की परवाि निीं करते। सभी सरर्म और असरर्म जीव भगवान् को 
पाने रें सरान अदधकारी िैं।

उत्तर भारत की लोक-परंपरा सवारी रारानंि को ‘जात-पाँत पूछै नदिं 
कोई’ की घोर्ा करके सारादजक रूप से सरावेशी (सोशली इंक्ूदसव) 
भबति-धार्ा के प्रदतपािन का श्ेय िेती आई िै। ‘िरर को भजे सो िरर का 
िोई’ किने वाले सवारी रारानंि रनणुषय की जनरजात सारादजक अबसरता 
से अदधक रित्वपू््म उसकी वयबति-सत्ता को रानते रे। ब्ाह्म् कुल रें 
जनरे रारानंि ने ब्ाह्म् सववोच्चता के िंभ को रद्द करके वैष्वता की 
जादत-कुलदनरपेक् धार्ा का प्रचार दकया। अपनी अदभवयबति का िी निीं, 
साधना का भी राधयर उनिोंने संसकृत को निीं, लोक-भारा को बनाया।

सवारी रारानंि के दशषयों रें रारावत संप्रिाय के रित्वपू््म वयबतियों, 
संसकृत के दवद्ानों के नार भी िैं, लेदकन 
अदधक प्रखयात वे िी िैं, दजनिोंने लोक-भारा 
रें कदवता की और दजनका जनर तराकदरत 
‘दन्न’ जादतयों रें हुआ रा। पद्ावती नार 
की सादधका भी रारानंि की दशषया रीं।

रारानंि का प्रयतन संवाि सरादपत 
करने का रा, संप्रिाय दनरा्म् करने का 
निीं। दवदभन् भतिों, संतों की अदद्तीयता का 

बखान गागर रें सागर भरने के ढंग से करने वाले नाभािास रारानंि के 
वयबतितव को भी एक रूल सूत्र के जररए कि िेते िैं। िीघ्मजीवी रारानंि 
की सतणुदत उनके दशषयों के नार दगनाते हुए नाभािास ने (छपपय ३६ रें) 
इन श्िों रें की िै—

अनंतानंद कबीर ्सुखा ्सुर्सुरा ि�ावती नरिरर
िीिा भवानंद रैदा् धन ्ेन ्सुर्सुर की घरिरर,
औरो पिष्य रिपिष्य एकटे एक उजागर
पवश्वमंगल आधार भक्ति के श्रद्ा के आगर।
बहुत कल विसु धररकै, रिाणतजनन को िार पदए
श्री रामानंद रघसुनाथ ज्यों, पविती्य ्ेतसु जगतरण पकए॥
सवारी रारानंि ने सराज के दवदभन् तबकों, उनकी जरूरतों और 

साधनाओं के बीच सरझ और दवश्ास के पणुल बनाए। वैष्व साधणु 
नाभािास के बाँधे सेतणु रूपक की रूल भावना को रवींद्रनार ठाकुर ने 
अपनी कदव-दृबष्ट और कलप-सृबष्ट के जररए और भी रादर्मक रूप िे 
दिया। उनिोंने रारानंि पर अनेक कदवताएँ रचीं। १९३२ रें रची गई ‘शणुदच’ 
कदवता रें कबीर चतणुर संयोग उतपन् करके रारानंि के दशषय निीं बन 
जाते। कदव रवींद्र के रारानंि हृिय की सच्ची ‘शणुदचता’ प्राप्त करने के दलए 

स्ामी रामानंद ऐसे अद्भुत गभुरु थे, जिन्होंने 

िाजतरों और ्गगों में बँटे ज्हंदू समाि में 

््ह म्हत््पूर्य उद्घोष जकरा, जिसकी आि 

भी िरूरत ्है। उनकी अप्रजतम घघोषरा ्है—

िात-पाँत पूछे नज्हं कघोई, ्हरर कघो भिै से 

्हरर का ्हघोई।
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कबीर और रैिास तक पहुुँचने की पिल सवयं करते िैं। सवारी रारानंि के 
नार से प्रदसद् वि उबति याि करें : “जात-पाँत पूछे नदिं कोई। िरर को 
भजे सो िरर का िोई।” भगवान् श्ीरारानंि सवारीजी अपने दशषयों के प्रदत 
‘वैष्व-रता्ज-भासकर’ रें किते िैं—

्ववे रिित्ेरपधकाररणो मता: ितिा अितिा: िद्योज्वगतरिभो:।
नािेक््यते तत्र कुलं बलं च न चापि कालो न पि िसुद्तापि वा॥
तातपय्म िै—भगवान् अपनी प्रपदत्त रें जीवों के कुल (जादत) बल की 

और कालशणुद्ता की अपेक्ा निीं करते, इसी कार् सरर्म-असरर्म सभी 
जीव भगवान् की शर्ागदत के अदधकारी िैं।

आचाय्म रारानंि द्ारा सरादपत श्ीरठ आज भी काशी रें रौजूि िै। 
श्ीरठ रें उनकी चर्-पािणुकाएँ सरादपत िैं। अनेक संत परंपराएँ आचाय्म 
रारानंि के श्ीरठ से दनकलीं। िािू, रारस्ेिी, वारकरी, घीसा पंर, कबीर 
पंर और रैिास पंर जैसी ढेर सारी भबति परंपराओं का रूल उद्र 
श्ीरठ िै। दिंिी सादितय के अरर ग्रंर रारचररतरानस के लेखक गोसवारी 
तणुलसीिास भी सवारी रारानंि के प्रदशषय रे।

काशी रें गंगा दकनारे बना श्ीरठ शताब्ियों से दनगणु्म् तरा सगणु् 
रारभबति परंपरा का रूल केंद्र िै। कालांतर रें इसकी िर शाखा ने वृक् 
का रूप ले दलया और रूल ररता चला गया। दजस बात पर दववाि िै, वि 
यि िै दक श्ीरठ को कब व दकसने बनाया? कुछ इसे रारानंि सवारी का 
बनाया रानते िैं तो कुछ उनके गणुरु सवारी राघवानंि का बनाया बताते िैं। 
दजस बात पर कोई दववाि निीं िै, वि यि िै दक श्ीरठ रधयकालीन भबति 
आंिोलन का सबसे बड़ा केंद्र रा।

सवारी रारानंि का चलाया हुआ संप्रिाय जातीय आधार पर टूट 

रिे सराज के बीच एक अकाट्य सतय िै। इस संप्रिाय रें छुआछूत और 
खान-पान रें कोई भेिभाव निीं िै। यि संप्रिाय सराज को एक सूत्र 
रें बाँधने का धागा िै, जो जातीय वैरनसयता की रारबा् औरदध िै। 
सवारी भगविाचाय्म के जराने रें रिातरा गांधी ने श्ीरठ को ‘सारादजक 
सरावेशी’ रठ की संज्ा िी री। रारानंि का वि दवशाल श्ीरठ अब काशी 
रें बहुत रोड़ा सा रि गया िै। आश्य्म की बात िै दक सवारी रारानंि का 
वि दवशाल श्ीरठ, जिाँ िजारों फकीर, सैकड़ों जंगर-जोगड़े, नारपंरी, 
वैरागी और संनयासी रिा करते रे, विाँ अब लोगों के घर िैं, तरि-तरि 
के पड़ाव िैं, रसदजिें िैं और िणुकानें िैं। काशी रें श्ीरठ के नार से बहुत 
जरा-सी पणुणय भूदर बची हुई िै, जिाँ अभी नैयादयक सवारी रारनरेशाचाय्म 
रिते िैं।

दजस ततपरता और आसानी से रारानंिाचाय्म ने अपने सरय रें धर्म 
और धादर्मक चेतना से उस सरय के सराज की दवसंगदतयाँ िूर कीं, 
उसकी आज जरूरत िै। रानवता को आधार बनाकर नकारातरक दवचारों 
के दवरुद् एक आंिोलन खड़ा करने की जरूरत िै। आवशयकता िै एक 
भारा, एक रनोवृदत्त और एक प्रदतबद्ता की, जो परसपर दवरोधी धाराओं 
को इकट्ा कर उनिें सवारी रारानंिाचाय्म की तरि रारभबति के रिासागर 
रें सरेट सके।

 
अधयक्-िश्मन एवं योग दवभाग

जगद्णुरु रारानंिाचाय्म राजसरान संसकृत दवश्दवद्यालय,
जयपणुर-३०२०२६ (राज.)
िूरभार : ९२१४३१६९९९

लघुकथा

िी के बाि आज पिली रत्मबा वि िफतर रें बगैर निाए सीट 
पर रा। िरअसल ससणुराल से कुछ सगे-संबंधी उसके यिाँ 
अचानक आ टपके, सो ररशतेिारों के निाने-धोने रें घर का 
पानी खलास िो गया रा, दजस पर वि दनवा्मक् रिा। किादचत् 

पतनी बणुरी तरि ख फा री और ततकाल उसने रायके रें खणुि की र्री को 
फोन खड़खड़ाया रा। 

“...िाँ बेटी!” र्री के सवर रें एक गिरी नाराजगी दछतर आई, 
“तणु्िारे जीजाजी, जीजी किीं भी आएँ-जाएँ, वि सब तो ठीक िै, रगर 
वि अपने सार सात-सात जनों को दलये तणु्िारे घर किर धरे, ऐसा  कर 
उनिोंने अचछा निीं दकया िै। आदखर, तणु्िारा घर कोई िोटल-सराय तो 
निीं िै!”

“िा.ँ..दबलकुल सिी, र्री!” संगीता का लिजा उखड़ा हुआ रा, 
“िालाँदक रेरे घर पर उनिोंने चाय तक निीं पी री, बबलक वे एक आर 

एक बालटी का वर््हार
l सत्य शुचि

की पेटी, सेब की पेटी, बच्चों को सौ-सौ रुपए और तणु्िारे जराई सा को 
पाँच सौ रुपए िेकर िी गए र.े..खाली िार निीं रे उनके।”

“दफर भी, रोना तो इस बात का िै दक तणुझे अपनी पूरी गली से एक 
बालटी पानी जराई सा के निाने के वासते निीं दरला...। यि आज के टाइ र 
दकतनी बड़ी अद भणुत घटना-िणुघ्मटना िै!” 

“िाँ, र्रीजी...एक बालटी पानी के कार् रणुझे पररवार रें काफी 
शदरिंिगी रिसूस हुई और अभी रैं फोन रख रिी हुँ, र्री! ससणुरजी इधर 
को िी आ रिे िैं।”

“अचछा बेटा,! रैं अब इन ररशतेिारों की जलि िी खबर लेती हुँ, तणुर 
जयािा सोच-दफकर रत करना, सरझी!”

 
साकेत नगर, 

्यावर-३०५९०१ (राजसरान)
िूरभार : ९४१३६८५८२०

शा
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शी की खोज यगु स ेलकेर उत्तर-आधनुिक तक की सतत 
इिसािी तलाश है। यह भी सच है नक आदमी रोत-ेरोते जनम 
लतेा है। कौि कहे नक अवचतेि पर इसी का प्रभाव हो नक 
उसका भरपरू प्रयास रहता है नक उसके भनवषय में ऐस ेद:ुखद 

पल िहीं आए ँनक आखँें अिायास गीली हों? कुछ समय के नलए इसमें 
कुछ सफल भी रहे हैं। हमिे सवयं दखेा है। हमारे एक पररनचत हमउम्र के 
जाि ेपर उिके दोिों पतु्र इस प्रशि में उलझ ेथे नक जाते-जात ेवदृ्ध नकतिी 
दौलत नकसके िाम छोड़ गया है? बचपि स ेयौवि तक जीत-ेजी दोिों बढ़ेू 
को मँुह िहीं लगात ेथ।े उिकी अपिी-अपिी वयसतताएँ थीं। एक एम.ए. 
कर रहा था। उसका भनवषय का सपिा दशे की ितेागीरी था। वह छात्रों की 
यूनियि में सनचव बिकर अपिे भनवषय के नमशि के इसी पूवावाभयास में 
जुटा रहता। कोई-ि-कोई वासतनवक या कालपनिक समसया पर वह अपिे 
प्रोफेसर या कुलपनत को धमकी देता पाया जाता नक वह छात्रों के वयापक 
नहत का धयाि रखें वरिा पररणाम अिुकूल ि होंग?े

उसका इकलौता लक्य सथािीय राजिेताओं में संपक्क बिाए रखिा 
था। संभव हो तो, उिके माधयम से प्रांतीय और राष्टीय िेताओं से। जैसा 
इधर अकसर होता है, आदशवा, नसद्धांत या उसूलों से, नकसी दल नवशेष 
का ि होकर, इस नवषय में उसका रुख कतई लचीला था। सैद्धांनतक 
बंधि से मुक्त, उसका इकलौता नसद्धांत उसका निजी सवाथवा था। कौि 
दल उसे चुिाव का प्रतयाशी बिाए? नकस पाटटी की कब जीत की अनधक 
संभाविा हो? वह उसी का सदसय-कायवाकतावा बििे को प्रसतुत है। बस 
सवाल अवसर व वक्त का है।

नपताश्ी की मृतयु पर उसिे शहर के हर िेता को घर निमंनत्रत नकया। 
सब आए भी, नपताश्ी की फूलमाला पहिे नचत्र का दशवाि करिे। इस 
साववाजनिक संपक्क के बाद उसका नपता जािे की शोकाकुल, रोंआसी मुद्ा 
का भी अंत हो गया। वह और उसके भाई उिकी पूरी संपनत्त की तलाश 
में लग नलये। इस नसलनसले में उिके कमरे के लॉकर, मेज के दराज, 
नबसतर, दो सूटकेस का, एक-एक कोिा, दोिों भाइयों िे नमलकर छाि 
मारा। सरकारी कायावालय के चककर भी काटे, जहाँ से पेंशि आती थी, उस 
बैंक के भी, जो यह रकम उनहें हर माह देता था। जहाँ उनहें बैंक का िंबर 
नदखा, वह उस बैंक की ओर दौड़ नलये, जमा-रानश की खोज-खबर 
लेिे। हर बैंक की रानश नमलाकर उनहोंिे कुल आठ-दस लाख की जमा-
पूँजी छोड़ी थी। यह रानश उस घर के अनतररक्त थी, जो पास के मोहल्े 

में नकराए पर था। वह इस समय तकरीबि दो करोड़ की रानश दे जाता। 
रहिे वाले घर को शानमल कर बूढ़ा चार-पाँच करोड़ का सवामी था।

वतवामाि का नफलमी प्रभाव है। कोई नमलिे वाला आता तो दोिों की 
शक्ल पर शोक की रेखाएँ उभर आतीं। चाचा-ताऊ का पररवार आया तो 
छोटे-बड़े भाई की अनभिय प्रवीणता की प्रनतभा उभर आई दोिों की िम 
आँखें, नपता के प्रनत स्ेह की कथा, मौि रहकर ही सुिा गई। हर नमलिे 
वाले िे सवगवावासी नपता के बेटों के गुण गाए ‘भागयशाली थे रामदुलारे। 
ऐसे नपतृभक्त बेटे सबको कहाँ नमलते हैं?’

बेटों िे नपता की संपनत्त का अिुमाि तो लगा ही नलया था। तब से 
वे उिकी वसीयत की खोज में जुटे थे। दरअसल, वसीयत ि होती तो भी, 
सामानय तौर पर कुछ फक्क िहीं पड़ता। पर अंत के दो-तीि वषवा पूववा, 
दोिों भाइयों को अब याद आया नक उिके बुढऊ की एक वकील से बहुत 
पटिे लगी थी। सुबह की सैर बूढ़ों का नप्रय शौक है। वहाँ बैंच पर बैठकर 
बूढ़े अपिे लायक-िालायक संताि को कोस लेते हैं, कभी नसयासी चचावा, 
कभी घटती िैनतकता की बातचीत, कभी महँगाई का रोिा, कभी अतीत 
का सवनणवाम युग। वक्त का अंत है, नवषयों का िहीं। धीरे-धीरे आठ से िौ 
बजते हैं, तब बेमि वृद्धों को घर की याद आती है। भोर के पंछी, अपिे-
अपिे िीड़ की ओर लौटिे को नववश हैं। अभी दोिों भाइयों का नववाह 
िहीं हुआ था। घर में नसफ्क नपता के जमािे का राजू था। वह भी नपता 
का समकालीि। उसके बेटे की बहू, चाय-िाशते से लेकर खािे-पीिे का 
सारा इंतजाम देखती। उिका पूरा पररवार घर के आउट-हाउस में बसा 
था। राजू भी नपता के दफतर के चपरासी थे और उिके खास नवश्ासपात्र। 
उिसे वकील के िाम, अते-पते की आशा भी वयथवा थी। उनहें वकील में 
कया रुनच? बस उिकी समृनत इस तथय तक सीनमत थी नक साहब भोर में 
घूमिे जाते हैं और एक-दो घंटे के अंतराल के बाद लौटते हैं।

दोिों भाई एकमत थे नक बाबूजी उफ्क उिके नपता बेटों से अप्रसन्न 
थे। उिकी महत्वाकांक्ा थी नक बेटे प्रशासनिक सेवाओं की परीक्ा में 
भाग लें, वहाँ सफल होकर उिका िाम रोशि करें। पर दोिों िे उिकी 
एक ि सुिी। उलटे एक वकालत की निग्ी लेकर नबिा नकसी मुवकककल 
के वकील बि बैठा। नदि भर वह अपिे सीनियर के यहाँ बैठकर बकौल 
बाबूजी मकखी मारता, खाली हाथ लौट आता और दूसरा िेतागीरी के 
सपिों में मगि था। बाबूजी को दूर-दूर तक बेटों की सफलता के आसार 
तक िजर िहीं आते। उलटे उिकी निराशा और बढ़ती जाती। 

खु

खशुी की खोज
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दोिों भाई नपता के काले कोट वाले साथी के प्रनत शंकालु थे। कौि 
कहे, बाबूजी को कया सूझ बैठे? बाबूजी भी अिबूझ आवेश के चलते 
कोई दूरगामी कदम ि उठा लें? इधर बाबूजी दाि, परोपकार और अधयातम 
जैसी वयथवा की बातें बहुत करिे लगे थे। जब सुिो तो दाि-पुणय की चचावा। 
वह सशंनकत हुए नक कहीं काले कोट वाला कुछ उलटी-सीधी वसीयत ि 
बिवा दे? वकीलों का कया भरोसा? उिका कोई सगा तो होता िहीं है। 
जब तक केस, तब तक फीस। ताल्ुकात भी पैसे के अवसर अनधकतर 
केस तक चलते हैं। उसके बाद वकील के अपिे और मुवकककलों में 
वयसत हो जाता है। दोिों भाई इसी भय से आकांत थे। बूढ़े वकील के साथ 
नमलकर कहीं सीनमत संपनत्त का दाि ि कर बैठा हो? तब कया होगा? 
दोिों के रहिे, खािे और अकसततव का प्रशि था। एक की वकालत की 
भनवषय की शोहरत और प्रनसनद्ध का सवाल था, दूसरे की िेतागीरी का। 
नपता की मृतयु से दोिों मि-ही-मि मुनदत 
थे नक िेढ़-दो करोड़ बैठे-ठाले नमले तो 
लक्य की प्राकति में कुछ मदद होगी? पर इस 
वसीयत के खौफ िे दोिों का चैि हर नलया। 
उनहें ऐसा लगता नक उिके पास लैप-टॉप तो 
है, पर उसे चलाएँ कैसे? उसका ‘माउस’ 
ही गायब है। नबि माउस वाले लैप-टॉप का 
उिके नलए उपयोग ही कया है?

इस बीच उिके फोि अिजाि िबंर से 
आती कॉल से घिघिात े रहत।े उसलूि, वह 
दोिों इस प्रकार की ‘कॉल’ बीच में ही काट दतेे 
या उठात ेही िहीं। अचािक एक नदि, सबरेे-
सबरेे दरवाज ेपर खटखट हुई। नबजली नदि में 
कई बार घटंों अपिी अिजाि यात्रा पर निकल 
पड़ती थी और लौटती ही िहीं। नबजली बोि्ड के 
नवषय में बहुधा यह मजाक लोकनप्रय हो गया था नक वह नकसी ‘दोष’ या 
‘तकिीकी फालट’ होिे पर उस ेसधुारिे के सथाि पर समवते प्राथवािा करिे में 
जटु जाता है, नबजली अपि ेआकाशीय प्रमेी स ेनवदा लकेर शीघ्र पधारे। ऐसी 
कसथनत में दरवाज ेपर थाप दिेा या उस ेखटखटािा एक सवाभानवक प्रनतनकया 
है। दोिों भाई चौंक पड़े। एक ि ेदरवाजा खोला तो आगतंकु ि ेवसीयत की 
प्रनत नदखाई, उसमें सपष्ट था नक इस घर के अलावा दसूरा मकाि और सारा 
कैश उिके बाबजूी अथावात् रामदलुारे ‘कलयाण वदृ्धाश्म’ को दाि में द ेगए। 
जो सरुनक्त था, वह उिके नसर की छत अथावात् यह मकाि था। दोिों की 
आशाओं पर तषुारापात हो गया। 

जहा ँकुछ खशुी को नवरासत के आधार पर खोजते हैं तो कुछ वयापार 
के जररए। कइयों का धधंा आयात-नियावात है। इस बहाि ेनवदशेों का सरै-
सपाटा भी हो जाता है। सफल रहे तो एक-दो पल खशुी के भी नमलते, पर 
अनधकतर पररवनतवात दनुिया और समय के अिुरूप इतिे झगड़े-झझंट और 
गणुवत्ता के मसल ेरहत ेनक बठेै-ठाल ेचिै िहीं है। नदमागी उलझि लगी 
रहती है खुशी के सथाि पर। ि पािे का अवसर होिा, ि उसकी तलाश का। 

एक अनय घरेलू वयापार है। उसमें गजब की प्रनतयोनगता है। सेलस 
टैकस से लेकर ‘जी.एस.टी.’ तक का चककर है। छोटे-मोेटे अफसर अपिी 
नदि-प्रनत-नदि की वसूली के नलए जीभ लपलपाते प्रसतुत हैं। यह मुद्ा 
इतिा गंभीर है नक कई वयापाररक संसथाि इसके नलए अलग अनधकारी 
नियुक्त नकए हुए हैं। नजिका काम ही दे-नदवाकर इि रोजमरावा के प्रनतनदि 
के मसलों को निबटािा है। अगर कोई गंभीरता से सोचे तो उसे लगता है 
नक मिुषय की रगों में खूि की जगह भ्रष्टाचार का लहू दौड़ रहा है। यह 
तथय सरकारी-कनमवायों के नलए शत-प्रनतशत सच है, उि सबके नलए भी 
जो अनधकार के सथाि पर बैठे हैं। इससे एक तथय सपष्ट है। खुशी सोिे-
चाँदी के नसककों में उपलबध िहीं है। 

भ्रष्टाचाररयों का इकलौता लक्य ऊपर की कमाई है, जो नियनमत 
वेति से इतर है। कइयों िे इस कमाई से आट्ानलकाएँ बिवाई हैं, 

अपिे पद के प्रभाव से उसमें बैंक से लेकर 
वयापाररक संसथािों तक को नकराए पर नदए 
हैं। कहीं ऐसा ि हो नक पेंशि पर गुजारा करिा 
पड़े? बेटों का जीवि शाि से बीते, साथ ही 
िालायक बेेटे का भी। पुशत-दर-पुशत उिका 
आभार मािें जैसे नक भारतीय प्रजातंत्र का 
चलि है। उसमें एक पाररवाररक प्रजातंत्र की 
पुिीत परंपरा है। होगा तो प्रधािमंत्री का बेटा 
प्रधािमंत्री ही होगा, अथवा मुखयमंत्री का 
बेटा मुखयमंत्री ही बिेगा। ‘ऐसे राजसी, शाही 
पररवार हमारे लोकतंत्र की सामंती शोभा है। 
कुछ को इस पर गववा है, ऐसे नवश् में नकतिे 
लोकतंत्र हैं, जो अतीत की सामंती गररमा को 
साथ लेकर चलते हैं। हमिे प्रजातंत्र और 
सामंत-तंत्र का मधयम मागवा चुिा है। दुनिया में 

कहीं का जितंत्र ऐसा है कया?’
हमें लगता है नक सरकार हो, वयापार हो या अनय कोई रोजगार, 

सबकी अपिी-अपिी समसयाएँ हैं। कुछ का जीवि इिसे जूझिे में ही बीत 
जाता है, खुशी कहाँ से हानसल हो? कमाई भ्रष्टाचार की हो या ईमािदार 
वयापार की, वह अपिे साथ जोनखम कनठिाइयाँ लाती है। अवैध कमाई के 
खतरे हैं। उिके रहते कोई खुश रहे तो कैसे रहे? 

ईमािदारी की कमाई में आयकर की खरु-पेंच हैं, आयकर नवभाग 
का काम ही आय बढ़ािे के िए-िए अनवषेण करिा है। कैस-ेकैस ेकरके 
उसके िए स्ाेत तयैार हों? कैस ेकर वयकक्त की भल ेघटे, सरकार की कमाई 
बढ़े? कैस ेकर को पररभानषत करें उसके दायरे में और अनधक धि आए? 

यह इस नवभाग की ऐसी नसफत है, नजससे रोजगार बढ़ता है। सिदी 
लेखाकार (चाट्डि अकाउंटेंट) हर वयापाररक उद्यम की एक अनिवायवा 
आवशयकता है। इसी प्रकार आयकर के नवशेषज्ञ वकील भी होते हैं, जो 
संसथािों की ओर से इिकम टैकस नवभाग के कालपनिक या वासतनवक 
अनयायों के नवरुद्ध मुकदमे लड़ते हैं। कतई साँप और िेवले के नमथकीय 

भ्रष्टाचटारियों कटा इकलौतटा लक्य ऊपि की 

कमटाई है, जो नियनमत वेति से इति है। 

कइयों िे इस कमटाई से आट्टानलकटाएँ 

बिवटाई हैं, अपिे पद के प्रभटाव से उसमें 

बैंक से लेकि वयटापटारिक संस्टािों तक को 

नकिटाए पि नदए हैं। कहीं ऐसटा ि हो नक 

पेंशि पि गुजटािटा कििटा पड़े? बेटों कटा 

जीवि शटाि से बीते, सटा् ही िटालटायक बेेटे 

कटा भी। पुशत-दि-पुशत उिकटा आभटाि मटािें 

जैसे नक भटाितीय प्रजटातंत्र कटा चलि है। 

उसमें एक पटारिवटारिक प्रजटातंत्र की पुिीत 

पिंपिटा है। होगटा तो प्रधटािमंत्री कटा बेटटा 

प्रधटािमंत्री ही होगटा, अ्वटा मुखयमंत्री कटा 

बेटटा मुखयमंत्री ही बिेगटा।

Õæ§üâ  È¤ÚUßÚUè 2025



युद्ध का नकससा है। देखा ि आपिे है, ि हमिे, पर उसका नजक तो करिा 
ही पड़ता है।

कभी-कभी हमें प्रतीत होता है नक खुशी सथायी रूप से तो नकसी को 
उपलबध िहीं है, पर उसका एकाध पल सबके जीवि का अंग है, जैसे 
पहली बार झूला झूलिा या हररयाले बगीचे के नखलते फूलों को देखिा या 
जीवि का प्रथम प्रेम। कहीं खुशी, उस हँसती-मुसकराती चंचल लड़की 
के समाि तो िहीं है, जो घर से सकूल या बाजार जाते-जाते गायब हो 
जाए और इिसािी पाशनवक प्रवृनत्तयों की नशकार हो? पुनलस िे बहुत 
प्रयास करके उसकी क्त-नवक्त लाश बरामद की है। उसके पल भर के 
दशवाि तो सबिे नकए हैं, पर उसकी सथायी गुजर-बसर नकसी के साथ िहीं 

है। यह जीवि की कूर सच्ाई है, नजससे इिकार करिा कनठि ही िहीं, 
असंभव है। कौि कहे यह नसफ्क रूमािी सानहतय का ि होकर, नजंदगी की 
वासतवनकता का वणवाि है! 

खुशी की खोज में, अपिे-अपिे अंदाज में सब लगे हैं, पर पूरी तरह 
सफल शायद कोई िहीं हुआ है। यह कुछ-कुछ िश्र जीवि में अमरता 
की तलाश है।

९/५, राणा प्रताप मागवा, 
लखिऊ-२२६००१

दूरभाष : ९४१५३४८४३८

ÿæç‡æ·¤æबटािह क्षनिकटाएँ
l हरकीरत हीर

: एक :

नकताबें 
नजिके बीच 
रखे रहते हैं मुहबबत के फूल
बरसों बाद भी महकती हैं
इक इक अक्र में...

: दो :
कागज तो 
बहुत खुशबूदार था
कलम भी बेशकीमती
मगर कलम से
निकलिे वाले लफज 
खारे थे
िजम नजंदा रहती भी तो कैसे?

: तीन :
पता है
तुमहारे सबसे कमजोर
लफज कौि से होते हैं?
जब भी तुमिे 
ऊँची आवाज से 
िजम को दबािा चाहा...

: चार :
खामोश सी
रहिे लगी है िजम
जब से मुहबबत करिे लगी है 
पता िहीं गलती वक्त की थी

या मुहबबत की
मगर बहुत अंदर तक
तबाही मचाते हैं वे शबद
जो नलखे िहीं जात.े..

: पाँच :
मैंिे िजम से कहा
तुमहें लफजों से अपिी 
पाकीजगी सानबत करिे की
जरूरत िहीं
पाकीजगी नकसी की जुबाँ से िहीं
िजरों से 
खुद बयाँ होती ह.ै..

: छह :
िजम का
लफजों का ररशता
अिजािे में ही बि गया था
जब ददवा हावी हो
नजंदगी से जुड़ गया था...

मगर...
वो जमािे की
दुआओं में तो ह.ै..

: आठ :
ऐ िजम!
मत चाहा कर नकसी को
इस तरह...
यहाँ इिसाि और मुहबबत तो कया
नजंदगी तक बेवफा ह.ै..

: नौ :
कुछ ररशते
कभी िहीं मरते
बातों से जखमी होकर
आँखों से बहते हैं 
जो आँखों से िहीं बह पाते 
उम्र भर जलते हैं...

: दस :
इक िजर में
तुमहें मेरी िजमें 

समझ आतीं भी तो कैसे 
इनहें पढ़िे के नलए
िजरों में
मुहबबत की फहम चानहए...

: ग्ारह :
मेरी िजमें
नजंदगी से ताउम्र
समझौता करती रहीं
खुदाया!
शौक जीिे का
इतिा भी िहीं था उनहें...

: बारह :
फासलों में
तुमिे वही पढ़ा
जो...
मेरी िजम िे नलखा ही िहीं...

१८ ईसट लेि, सुंदरपुर 
गुवाहाटी-७८१००५ (असम)

दूरभाष : ८६३८७६१८२६

सपुरिचित ििनाकाि। अब तक ‘  इक-दद्द’, ‘खामोश 
िीखें’, ‘दीवािों के पीछे की  औित’ (काव्य-सग्रह), 
‘बदमाश औितें’, ‘आग की अक्षि’, ‘अवगुठंन की 
ओट स ेसात बहनें’, ‘मा ँकी पकुाि’, ‘६० कचव्यों 
की मा’ँ चवष्यक ििनाओं का काव्य-सगं्रह (सपंादन), 
केंद्ी्य चहंदी चनदेशाल्य द्ािा ‘दद्द की महक’ काव्य-

सग्रह को एक लाख का िाष्टी्य पिुसकाि प्ाप्त।

: सात :
मेरी िजम को
नकसी नदल में तो जगह िहीं नमली
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आलेख

गवद्पुराण्में्लिखा्है्लि्गंगा्ने्प्रदूषण्िे्भय्से्पृथववी्
पर्आने्से्मना्िर्लदया्था,्तब्भगवीरथ्ने्मनुषय्जालत्
िी्ओर्से्उनिी्शुलिता्िी्रक्ा्िरने्िा्वायदा्लिया्
था।्भारतवीयों्द्ारा्इस्वायदे्िो्पूरा्िरने्िे्लिए्सन््

१९८५्में्ततिािवीन्प्रधानमंत्वी्सव.्राजवीव्गांधवी्िी्अधयक्ता्में्गंगा्
िाय्य्योजना्िागू्िी्गई,्लजसिा्उद्ेशय्था्लि्गंगा्में्७०्प्रलतशत्
प्रदूषण्िो् रोिना् तथा् १९८९्िे् िुंभ् मेिे् िे् दौरान् गंगाजि्िी्
स्ान्योगय्गुणवत्ा्सुलनश्चित्िरना।्स्ान्योगय्जि्िे्लिए्उसिा्
बवी.ओ.डवी.्(बायो्ऑकसवीजन् लडमांड)्३् लम.िवी.्ग्ाम्प्रलत्िवीटर्या्
इससे्िम्हो।्पवीने्योगय्पानवी्में्२् लम.िवी.्ग्ाम्प्रलतिवीटर्या्उससे्
िम्तथा्घुलित्ऑकसवीजन्िी्मात्ा्प्रलत्िवीटर्िम-से-िम्५्लम.िवी.्
ग्ाम्प्रलत्िवी.्हो,्पवी.एि.्६.५्से्८.५्िे्बवीि्में्अब्नहाने्योगय्जि्
में्िुि्घुलित्िॉिवीफॉम्य्िी्संखया्५००्से्बढािर्२५००्फीिि्
िॉिवीफॉम्य्प्रलत्१००्लम.िवी.्ति्िर्दवी्गई्है।्ये्मानि्२५्लसतंबर,्
२०००्िो्भारत्िे्राजपत््में्भवी्प्रिालशत्हैं।

वत्यमान् में् संगम,् प्रयागराज् पर् जि्िी् श्सथलत् िी् जानिारवी्
आवशयि्है।्वष्य्१९८९्और्२०१३्में्िुंभ्मेिे्िे्दौरान्गंगाजि्िी्
गुणवत्ा्उपिबध्िर्िवी्गई्थवी।्वत्यमान्में्भवी्उ.प्र.्प्रदूषण्लनयंत्ण्
बोड्ड्िे्अनुसार्जून्२०२३्में्संगम्पर्बवी.ओ.डवी.्२.९्लम.िवी.्ग्ाम्
प्रलत्िवीटर्है,्जो्संतोषजनि्है।्उसिे्पचिात््गंगा्िी्सफाई्योजना्
िा्िाम्सरिारवी्योजना्िी्भाँलत्हो्गया्तथा्इसमें्देश्िी्अलधिांश्
नलदयाँ्सश््मलित्िर्िवी्गई्थीं।्गंगा्िाय्य्योजना्िे्सथान्पर्राष्टवीय्
नदवी् संरक्ण् योजना् हो् गई् एवं् पया्यवरण् हेतु् संपूण्य् देश् में् धनरालश्
आवंलटत्हुई,्पर्जहाँ् राजय्सरिारें्अपना्अंशदान्न्दे्सिीं,्उन्
प्रदेशों्में्योजना्िागू्नहीं्हो्सिी।

सन््१९८९्में्प्रयागराज्नगर्िी्जनसखंया्प्रायः्दस्िाख्थवी,्वह्
सगंम्पर्गगंाजि्िी्गणुवत्ा्प्रदलूषत्िरन्ेवािवी्जनसखंया्प्रायः्१५्
िाख्हो्गई।्अतः्जो्आज्प्रयागराज्में्प्रदषूण्बोझ्है,्वह्प्रायः्८१्
नािों्िे्जररए्२्िरोड़्िवीटर्मिजि्प्रलतलदन्हो्गया्है,्जबलि्१९८९्
िे्दौरान्यह्१०्िरोड़्िवीटर्मिजि्स्ेअलधि्नहीं्था।्इस्योजना्में्
सवीवर्िाइन्िी्सफाई,्पलंपगं्सटेशनों्िी्क्मता्वलृधि,्सामदुालयि्एवं्
घरों्में्जिधौत्शौिाियों्िा्लनमा्यण्एव्ंनदवी्पर्पकिे्घाटों्तथा्धोबवी्
घाटों्िा्लनमा्यण।्सन््२०२५्िे्महािंुभ्िे्समय्योजनाओं्िी्बाढ्सवी्
आ्गई्है।्यह्तो्सरिारवी्िाय्यदायवी्लवभागों्या्ससंथाओं्िो्िनुौतवी्है्लि्

प्रयाग महाकुंभ और गंगा की निम्मलता
l्प्रमोद कुमार अग्रवाल

कया्व्ेश्रधिाि्ुजनता्िे्लिए्सगंम,्प्रयागराज्तथा्गगंा-यमनुा्में्स्ान्
योगय्मानि्जि्सलुनश्चित्िर्सिेंग।े्गगंा्या्यमनुा्में्मिजि्िो्
सगंम्ति्पहुुँिान्ेिे्पवू्य्हवी्उसिे्रोिन्ेतथा्दरू्िे्जािर्शधुिवीिरण्
िरन्ेिी्वयवसथा्िी्गई्है,्कयोंलि्िोई्भवी्नदवी्सफाई्योजना,्उसिे्
लिनारे्रहन्ेवािों्िे्घरों्स्ेहवी्प्रारंभ्होतवी्है्तथा्मिजि्िो्सगंम्से्
८-१०्लि.मवी.्दरू्लगरन्ेस्ेरोिना्आवशयि्है,्कयोंलि्एि्अनमुान्िे्
अनसुार्गगंाजि्८्लि.मवी.्िििर्सवय्ंशधुि्हो्जाता्है।्यह्गगंाजि्
में्अतंलनलह्डत्क्मता्अनय्नलदयों्िे्जि्स्ेअलधि्है,्कयोंलि्गगंाजि्
लहमािय्स्ेयात्ा्िरत्ेसमय्अपन्ेमें्व्ेजड़वी-बलूटया्ँसमालहत्िर्िेता्
है,्जो्सभवी्प्रिार्िी्गदंगवी्स्ेिड़्सितवी्हैं,्लफर्गगंा्रेत,्गगंाजि्िो्
लनरंतर्साफ्िरतवी्रहतवी्है।्यहवी्िारण्है्लि्प्रयागराज्सगंम्में्जि्
िी्गणुवत्ा्िो्सलुनश्चित्िरन्ेिे्लिए्यमनुा्नदवी्पर्अलधि्योजनाए्ँ
िवी्गई्हैं,्कयोंलि्सगंम्पर्यमनुा्जि्िी्मात्ा्गगंाजि्स्ेअलधि्है।्
यमनुा्गगंा्िी्बड़वी्बहन्भवी् है।्अतः्िोडरा,्सिेुमसराय,्पोनघाट,्
नोमा्पाडरवी्तथा्ननैवी्आलद्सथानों्पर्प्रायः्दस्शधुिवीिरण्सयंतं्ों्िा्
जाि्फैिािर्सगंम्पर्गगंाजि्िी्गणुवत्ा्िो्स्ानयोगय्सलुनश्चित्
लिया्गया।्इसस्ेिरोड़ों्स्ानालथ्ययों्तथा्तवीथ्ययालत्यों्िो्जहा्ँएि्ओर्
लवशधुि्जि्उपिबध्होगा,्वहा्ँप्रयागराजवालसयों्िो्आगामवी्दशि्में्
लनश्चितं्होिर्शहर्में्नगरवीय्सलुवधाए्ँप्राप्त्होंगवी,्जो्उत्र्प्रदशे्िे्हवी्
नहीं्अलपत्ुअनय्नगरों्में्दिु्यभ्हैं।

औद्ोलगि्प्रदूषण्एि्बड़वी्समसया्है् तथा्वह्प्रदूषण्मानव्
सवासथय्िे्लिए्घाति्लसधि्हो्सिता्है।्उद्ोगपलतयों्िो्औद्ोलगि्
प्रदूषण्िो् लनयंत्ण्िरने्िे् लिए्उतसलज्यत्अवलशष्ट्जि्िो्साफ्
िरने्िे्लिए्संयंत््िगाना्िालहए।्कया्औद्ोलगि्घरानों्िे्वयश्तिगण्
गंगा्प्रेमवी्नहीं्हैं?्वे्समाज्में्अलधि्लशलक्त्एवं्क्मताशवीि्वयश्ति्हैं।

उनहें्अपने्प्रदूषण्िो्सवयं्सँभािना्िालहए,्तालि्वे्समाज्से्
अिग-थिग्न्पड़्जाएँ।

भ भारतीय प्रशासनिक सेवा से अवकाश प्राप्त 
डॉ. प्रमोद कुमार अग्रवाल निंदी सानितय के 
प्रनतष्ठित सानितयकार िैं। वे १९८७ से १९९२ 
तक गंगा निम्मलीकरण योजिा में केंद्र सरकार 
की ओर से उ.प्र. में निदेशक रिे। निंदी में पचपि 
पुसतकें तथा अंग्रेजी में बीस से अनिक पुसतकें 

एवं पत्र-पनत्रकाओं में सम-सामनयक नवषयों पर लेख प्रकानशत।
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गंगा्में्स्ान्िरते्समय्जो्लशिायतें्सामने्आतवी्हैं,्वे्सथानवीय्
प्रदूषण्िी्हैं,्जैसे्शवदाह्गृहों्िी्सथापना्िे्बावजूद्िोग्शवों्िो्
नदवी्में्बहा्देते्हैं।्नदवी्िे्लिनारे्मि्लवसज्यन्िरते्हैं।्घर्िा्सब्
ििरा्फेंिते्हैं्तथा्पुराने्फूि,्मूलत्ययाँ्तथा्दूध्आलद्सामान्बहा्देते्
हैं।्इसिे्लिए्जनजागरण्आवशयि्है,्जो्िुंभ्एवं्मेिों्िे्दौरान्बड़े्
पैमाने्पर्देखा्जाता्है।्लफर्भवी्िुंभ्िे्दौरान्िोग्बवीमार्नहीं्पड़ते।

प्रयागराज्िे्अलधिांश्नािों्िा्बहाव्यमुना्िी्ओर्है।्उसमें्
तवीन्बड़े्नािे्घाघर,्िािर्एवं्मोरवीगेट्नािा्संगम्से्४्लि.मवी.्से्िम्
दूरवी्पर्हैं।्इनसे्बहने्वािा्मिजि्लनयंलत्त्होना्हवी्िालहए।्ऐसा्न्
हो्लि्लदन्में्मिजि्लनयंलत्त्हो्तथा्रात्िे्अँधेरे्में्उसे्छोड़्लदया्
जाए।्अब्तो्इन्योजनाओं्िे्रख-रखाव्पर्भवी्िेंद्वीय्सरिार्ने्७०्
प्रलतशत्अंशदान्देने्िी्पेशिश्िी्है।्अतः्इन्योजनाओं्िा्रख-
रखाव्नागररिों्िो्िेिर्बनाई्गई्सलमलत्िी्देख-रेख्में्होना्िालहए्
तथा्भ्रष्ट्एवं्िापरवाह्िम्यिाररयों्तथा्अलधिाररयों्िो्भवी्पया्यवरण्
अलधलनयम्िे्अंतग्यत्दंलडत्िरने्िा्प्रावधान्होना्िालहए।्िम-से-
िम्मुखय्स्ान्िे्लदनों्संगम,्गंगा्एवं्यमुना्िे्जि्िी्गुणवत्ा्िी्
जनता्िो्सूिना्होनवी्िालहए,्जैसे्वायु्प्रदूषण्िी्सूिना्मोबाइि्पर्
भवी्दवी्जातवी्है।

शहरवी्और्औद्ोलगि्ठोस्अपलशष्ट्पदाथथों्जैसे्िूड़ा-िरिट्
आलद्से्लवलभन्न्रासायलनि्लवलधयों्द्ारा्अनय्उपयोगवी्पदाथ्य्बनाए्जा्
सिते्हैं।्यहाँ्ति्लि्उनसे् लवद्ुत््भवी्उतपन्न्िी्जा्सितवी्है।्इन्
पदाथथों्िो्जिाने्या्पुनः्िक्रण्िी्वयवसथा्िरना्अलत्आवशयि्है।्
आशा्है्लि्संपूण्य्प्रयागराज्शहर्एवं्आस-पास्जिधौत्शौिािय्िा्
लनमा्यण्िरिे्मि्ढोने्िी्प्रथा्बंद्िरने्िे्इिाहाबाद्महानगरपालििा्
िे्प्रातिन्मेयर्पं.्जवाहर्िाि्नेहरू्िा्वष्य्१९२७-२८्िा्सवपन्पूरा्
हो्गया।्जानवरों्िा्गंगा-यमुना्में्नहिाना्बंद्िरिे्िोग्गंगा-यमुना्
िे्जि्िो्पवीने्योगय्बनाने्िा्प्रयतन्िरेंगे।

हमारे् देश् में् उत्म्श्रेणवी्िे् तिनवीलशयनों् तथा्अलभयंताओं्िा्
अभाव्नहीं्है।्आशा्है्लि्वे्पूण्य्इचछाशश्ति्से्संगम्िी्सफाई्में्
जुटेंगे्तथा्प्रशासलनि्एवं्राजनैलति्प्रबि्इचछाशश्ति्उनहें्इस्महायज्ञ्
में्सहयोग्िरेगवी।

िुंभ्क्ेत््में्लनरंतर्यज्ञों्िा्आयोजन्प्रदूषण्िम्िरने्में्सहायता्
िरता्है।्वायु्अपने्साथ्में्यज्ञवीय्सथि्िी्यज्ञवीय्औषधों्िो्बहािर्
िे्जातवी्है्और्शुधि्वायु्शरवीर्में्प्रवेश्िर्नवीरोग्िरतवी्है्और्आयु्
िो्बढातवी्है्तथा्पया्यवरण्िो्भवी्शुधि्िरतवी्है।्शुधि्वायु्िे्सेवन्से्
हमारा्रति्शुधि्होता्है।्उसमें्रोग्िे्िीटाणु-प्रलतरोधि्क्मता्में्वृलधि्
होतवी्है।्अंततः्जि्प्रदूषण्भवी्वयश्ति्अपनवी्वयश्तिगत्प्रिेष्टा्से्या्
सफाई्से्अपने्शरवीर्में्जाने्से्रोि्सिता्है।

अबुि् फजि् ने् आइन-ए-अिबरवी् में् लिखा् है् लि् शहंशाह्
अिबर्गंगाजि्हवी्पवीना्पसंद्िरता्था।्उसिे्लिए्उसने्एि्अिग्
लवभाग्िा्गठन्लिया,्लजससे्हर्समय्शुधि्एवं्ताजा्गंगाजि्ऊँटों्पर्
िादिर्िे्जाया्जाता्था।्उसिे्उत्रालधिारवी्जहाँगवीर,्शाहजहाँ्और्
औरंगजेब्ने्भवी्इस्परंपरा्िो्जारवी्रखा।

धनवतंरर्न्ेिहा्है्लि्गगंाजि्एि्औषलध्है्तथा्िरि्न्ेिहा्लि्
गगंाजि्एि्अलत्उत्म्भोजन्है।्भारत्िे्सभवी्िोग्लमििर्गगंा्िी्
प्रािवीन्शलुिता्िो्लफर्स्ेिौटान्ेिा्प्रयतन्िरेंग।े्गगंा्भारत्िी्ससंिकृलत्
तथा्सभयता्िी्प्रतवीि्है।्अतः्गगंा्एव्ंअनय्नलदयों्िो्उनिा्अपना्
मौलिि्सवासथय्िौटाना्हमारा्राष्टवीय्एव्ंसवंधैालनि्ित्यवय्है,्लजसिी्
अवधारणा्भारत्िे्सलंवधान्िे्५१ि्अनचुछेद्में्लनलहत्है।्यह्िाय्य्िेवि्
सरिारवी्योजनाओं्एव्ंप्रयतनों्स्ेनहीं्पणू्य्हो्सिता।्उसिे् लिए्गरै-
सरिारवी्सगंठनों,्सथानवीय्लनिायों्तथा्जनता्िी्भागवीदारवी्आवशयि्है।

्
४०९,्माब्यि्हो्स,्
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स्मरण

जातस्य हि ध्रुवो मृत्यरुध्रुरुवं जनम मृतस्य च।
तसमादपरििा्ययेऽर्ये न तवं शोहचतरुमि्हहि।

ता के इस श्लोक का भावार्थ है कक हर जन्म लेने वाले की 
्मृत्यु कनश्चित है, इसकलए जलो अपररहा््थ है, उसके कवष् 
्में शलोक नहीं करना चाकहए। सनातन परंपरा ्में भी अकसर 
कहा जाता है कक कवकि का कविान है कक जलो इस संसार ्में 

आ्ा है, उसका जाना त् है। एक उम्र के बाद चलते-किरते चले जाना 
एक तरह से ईश्वर का अनयुग्रह है। लेककन न केवल कदल्ी, बश््क देश 
के जाने-्माने कचककतसक डॉ. अकनल चतयुववेदी का जाना अखर ग्ा। ्मैं 
उनहें अकनल भाई साहब के ना्म से संबलोकित करता रा, इस चार जनवरी 
कलो वे अससी साल के हलोते। राँची आने के बाद भाई साहब से ्दाकदा ही 
्मयुलाकात हलोती री, लेककन उनसे लगातार िलोन पर बात हलोती रहती री।  
उनका कन्क्मत िलोन ्मेरे पास आता रा, कजस्में वह न केवल ्मेरा, बश््क 
पूरे पररवार का हालचाल लेते रे। उसके बाद उनसे रलोडी देर राजनीकतक 
और साकहश्त्क चचा्थ हलोती री। 

जब ्मैं कदल्ी ‘इंकड्ा टुडे’ ्में नौकरी 
करने आ्ा, तब उनसे पररच् प्रगाढ़ हुआ। 
्मेरी ्ह शयुरुआती नौकरर्ों ्में से एक री। 
जैसा कक ह्म सब जानते हैं कक कदल्ी 
्महासागर है। ्मैं ्मरयुरा जैसे छलोटे सरान से 
आ्ा रा, कदल्ी ्में रचने-बसने की कला 
्मयुझे नहीं आती री, ्मयुझे ्ाद है कक भाई 
साहब ने सबसे पहले सहारा कद्ा और 
कदल्ी कलो जानने-स्मझने की त्मीज कसखाई। 
भाई साहब कदल्ी ्में रचे-बसे रे—डॉकटर, 
राजनेता, ब्ूरलोक्ेट, साकहत्कार और पत्रकार 
ऐसा कौन सा वग्थ है, कजसके शीष्थ ललोगों से 
भाई साहब का पररच् न हलो। उस स्म् भाई साहब का फलैट तै्ार हलो 
रहा रा और रलोडा लंबा कखंचता चला जा रहा रा तलो वे पटपडगंज के ध्युव 
एपाट्ट्मेंट ्में रहते रे, बाद ्में वह एकता गाड्टन ्में अपने फलैट ्में रहने आ 

अनिल भाई साहब का जािा अखर गया
l आशुतोष चतुर्वेदी

गए। ्मैं पास ्में ही ्म्ूर कवहार ्में रहने आ ग्ा रा और ्मेरा बडा भाई 
सव. अक्मताभ पटपडगंज ्में ही भाई साहब के कब्ककुल बगल के ि्मा्थ 
एपाट्ट्मेंट ्में रहने लगा रा, बस उसके बाद तलो भाई साहब से क्मलने का 
कसलकसला चल पडा। ्मैं अकसर उनके घर जाता, जहाँ उनके अलावा 
उनके कपता सव. बैककुंठ नारजी, कजनहें ह्म सब बडे चाचा कहते हैं, उनसे 
भी ्मयुलाकात हलोती री, वह बडे कशक्ाकवद् और कजंदगी के अनयुभवों से तपे 

हुए व्श्ति रे। ह्मारा संपक्क सूत्र ह्मारी ताई 
सव. कनक चतयुववेदी रीं, कजनके अकनल भाई 
साहब छलोटे और कप्र् भाई रहे हैं।

भाई साहब ‘टाइमस ऑि इंकड्ा’ ्में 
कंस्टेंट डॉकटर रे और टाइमस के दरर्ागंज 
श्सरत उनका कन्क्मत आना-जाना रा। साहू 
र्मेश जैन से भी उनका गहरा नाता रा और 
्मयुझे ्ाद है कक उनहोंने एक बार ्मेरी ्मयुलाकात 
भी उनसे कराई री। उनहोंने ही ्मेरा पररच् 
वररष्ठ पत्रकार पद्मश्ी आललोक ्मेहता से 
करा्ा रा, जलो आज भी प्रगाढ़ है। वह जैसे 
एक बरगद के पेड रे, कजसके सा्े ्में जाने 
ककतने ललोगों कलो अपनी कजंदगी के सिर कलो 

आगे बढ़ाने ्में ्मदद क्मली। ्मेरे छलोटे बेटे अनंत के जन्म से पहले ्मैं भ्र्म 
्में रा कक कडलीवरी कहाँ कराई जाए, ्मयुझे ्ाद है कक भाई साहब ने शांकत 
्मयुकंद असपताल का रासता कदखा्ा और जहाँ उसका सककुशल जन्म 
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हुआ। इस दौरान ककसी भी डॉकटरी सहा्ता के कलए भाई साहब लगातार 
सयुलभ रखते रे। सयुजाता भाभी का ्माग्थदश्थन और सह्लोग अलग रहता 
रा। अकनल भाई साहब के व्वहार ्में ्मैंने एक और च्मतकार देखा है, वे 
कजस असपताल से जयुडे, उसका प्र्मलोटर उनके आगे-पीछे ्मँडराता कदखता 
रा, लेककन उनहोंने कभी अपने आत्मसम्मान से स्मझौता नहीं कक्ा। ्मेरा 
्मानना है कक ्मैं ही अकेला नहीं हूूँ, कजसने भी उनकी ओर ्मदद का हार 
बढ़ा्ा, उसकी उनहोंने भरपूर ्मदद की है। लेककन उनकी सबसे बडी 
खूबी ्ह है कक ्मजाल है कक ककसी कलो ्ह पता लग जाए कक उनहोंने 
क्ा ्मदद की।

अकनल भाई साहब के कई रूप हैं, उनका एक रूप ्मददगार का 
है तलो एक रूप पयुराने संसकारों और परंपराओं कलो बरकरार रखते हुए 
प्रगकतशील व्श्ति का भी है। उनहें पढ़ने-कलखने का खासा शौक रा और 
उनकी भाषा-शैली ककसी बडे पत्रकार और साकहत्कार से क्मतर नहीं 
री। शेरलो-शा्री का उनहें कवशेष शौक रा और भाषण वे लाजवाब देते 
रे, वह ललोगों कलो जलोडना जानते रे, इनहीं संसकारों के कारण वे इस दौर ्में 
भी पररवार कलो एक सूत्र ्में बाँिे हुए रे। जलो भाई साहब की शरण ्में ग्ा, 
उसका उनहोंने उद्ार कक्ा। उनहें ्कद पता चल जाए कक कलोई ररशतेदार 
बी्मार है तलो वे ररशतेदार कलो बयुलाकर अपने घर पर रखकर उसका इलाज 
करवाकर और दयुरुसत करके भेजते रे। उनकी पतनी सयुजाता भाभी का 
भी ्लोगदान क्म नहीं आँका जा सकता है, उनकी ्मदद के कबना भाई 
साहब शा्द इतनी ्मदद नहीं कर पाते। इतने बडे पररवार कलो उनहोंने 
कजस खूबसूरती से एक सूत्र ्में बाँिे रखा, वह सराहनी् है। बडा पररवार 
है, कजसकी वजह से उनके घर ररशतेदारों का आना-जाना अकसर लगा 

रहता रा, लेककन सयुजाता भाभी के प्रे्म ्में कभी ककसी ने रत्ी भर भी 
िक्क ्महसूस नहीं कक्ा हलोगा, वह सबका सतकार करतीं और ्मजाल 
है कक इस दौरान उनके चेहरे पर कभी कलोई कशकन आई हलो। ऐसे कवरले 
जलोडे कहाँ देखने कलो क्मलते हैं, कजन्में ऐसी गजब की आपसी स्मझ हलो। 
सबसे बडी बात ्ह कक उनके पररवार के सभी सदस्ों ने उनके गयुणों 
कलो आत्मसात् कक्ा है, उनके कारण पूरे पररवार का वातावरण ऐसा बन 
ग्ा है, कजससे प्रभाकवत हुए कबना कलोई नहीं रह सकता है। उनके बेटों 
सौरभ व स्मर्थ और बेटी शयुकच ने भी भाई साहब और भाभीजी के गयुणों 
कलो आत्मसात् कक्ा है।

अकनल भाई साहब ्में ्मानवी् ्मू््ों के प्रकत गहरी आसरा री। 
उनके व्श्तितव से एक ही तसवीर उभरती है—वृहद् पररवार और स्माज 
के प्रकत आदर तरा पूण्थ स्मप्थण। अकनल भाई साहब बहुत उदार प्रवृकत् 
के व्श्ति रे और उनकी दृश्टि ्में अपने-पराए सब एक स्मान रे। भाई 
साहब ने अपने क्ेत्र ्में बडी प्रकतष्ठा अकज्थत की और उनहें अनेक पदकों 
और पयुरसकारों से नवाजा भी ग्ा। पयुराकणक आख्ान है कक कपता एक 
प्रकार से जड है और बेटा और बेटी उस जड की जगह लेते हैं और ्ह 
प्रकक््ा सतत चलती रहती है। भाई साहब ने भी अपने सारे गयुण अपने 
पररवार कलो दे कदए हैं, उम्मीद है कक अगली पीढ़ी भी इन कवरले गयुणों कलो 
आत्मसात् करेगी और ्ह परंपरा चलती रहेगी। ह्म सब भाई साहब के 
हृद् से ऋणी हैं।

 
प्रभात खबर, राँची

दूरभाष : ७७५९९६१७७७

तारीफ

तारीि करूूँ ्मैं
कैसे उसकी
शबदों का
अभाव गहरा्ा है
कजसने ह्में
ह्मारा पररच्
सारे जगत् ्में
करा्ा है;
जलो पल-पल
जीता है
ह्मारी खाकतर

बेईमाि ही आगे
l बिर्ख रडका डुर्र्वेली

दयुश्मनों की गाकल्ाँ
खाता है
िै््थ िारणकर
संतों सा वह
जीवन-्मू््
कसखाता है;
पाँच हजार साल का
इकतहास उसने ह्में
नए कसरे से
स्मझा्ा है
वह तलो ह्मारी
संतकत का भकवष्
बनाने आ्ा है।

संग्ाम जारी है

लक्् तलो ्मेरा सदा
ऊपर ही उठने का है
पर क्ा करें
सब रासते नीचे की ओर
लयुढ़कते हैं,
हर का्म ्मैं
देशकहत ्में करता हूूँ
पर क्ा करें
देशद्लोही ही हकदार
बनते हैं,

ई्मान कभी बेचता नहीं हूूँ
पर क्ा करें
बेई्मान ही आगे
कनकलते हैं,
किर भी संग्रा्म जारी है
संतकत्ों के भकवष् की खाकतर
आज भी जंग भारी है।

आ्मा खडकाल्, 
दयुगा्थगढ़ी, प्रिाननगर, 

दाकज्थकलंग-७३४००३ (प.बं.) 
दूरभाष : ९७४९०५२८५७

कविता
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आलेख

क्तिकालीन ननर्गुण काव्य धारा के हीरक हस्ाक्षर महाकनि 
जा्यसी की रणना श्रेष्ठ कनि्यों में की जा्ी है। अन्ययोक्ति 
और समासयोक्ति द्ारा जा्यसी नरे सत्ी के सौंद्यगु, उसकी 
पीड़ा एिं मनयोनिज्ान कयो बहु् बारीकी के साथ प्रस््् 

नक्या है। िास्ि में सत्ी ही जीिन का आधार है। उसकी कमगुननष्ठा, 
लरन और ् पस्या सरे ही जीिन का समाजशासत् ज्ड़ा हुआ है। प्राणों एिं 
शासत्ों में सत्ी की महत्ा एिं समाज में उसकी प्रन्ष्ठा का िणगुन सक्निनह् 
है। नहंदी सानहत्य में सत्ी के नख-नशख का नित्ण बहु् सूक्म दृक्टि सरे 
नक्या र्या है। उसके जीिनदशगुन का अध्य्यन लरेखकों और कनि्यों नरे 
आनदकाल सरे लरेकर अब्क बहुआ्यामी दृक्टिकयोण सरे करनरे की कयोनशश 
की है, परं्् उसके जीिन-सौंद्यगुशासत् कयो अभी ्क समझ नहीं सके हैं। 
कनि जा्यसी नरे अपनरे काव्य में सत्ी का नित्ण बहु् ही सं्यनम् और 
रूढ़्म रूप में नक्या है, जयो अनद््ी्य है। 

कनि मनलक म्हममद जा्यसी ननर्गुण काव्यधारा की प्ररेमाश््यी शाखा 
के मूधगुन्य कनि थरे। उनकी रिनाओं में जीिनबयोध, ्य्रबयोध, सत्ी-नित्ण, 
सत्ी-अक्सम्ा की पड़्ाल, सत्ी-सौंद्यगु का िणगुन बहु् ही सूक्म ढंर सरे 
नमल्ा है। १४६२ ई. में जा्यस नामक सथान पर जनम लरेनरे िालरे जा्यसी नरे 
समाज कयो श्द्ध प्ररेम का पाठ पढ़ा्या और सत्ी महत्ा का ज्ान नद्या। िह 
सत्ी कयो पार ब्रह्म का सिरूप मान्रे हैं। उनहें ्यह ज्ा् है नक सत्ी शक्ति 
सिरूपा हयो्ी है। उनहोंनरे नारम्ी और पद्ाि्ी के माध्यम सरे सत्ी के 
सौंद्यगु एिं संघरगु का नित्ण बड़े ही स्ंदर ढंर सरे नक्या है। कनि जा्यसी 
नलख्रे हैं—

बसौ माँग सीस उपराहीं। सेंदुर अबही चढा जेहह नाहीं॥
हबनु सेंदूर अस जानत दीआ। उहजयर पंथ रैहन महँ कीआ॥ 
जा्यसी कयो प्ररेम के पीर का कनि कहा जा्ा है। िह सच्रे अथथों 

में निरह के सम्ाट् हैं। उनकी रिनाओं में सत्ी निरह का नित्ण बड़े ही 
प्रभािी ढंर सरे दृक्टिरयोिर हयो्ा है। िह प्ररेम के नि्रेरे कनि हैं। नारम्ी 
नि्ययोर िणगुन में सत्ी निरह की पराकाष्ठा कयो सपटि रूप सरे दरेखा जा 
सक्ा है। उनहोंनरे सत्ी का मनयोिैज्ाननक नित्ण बहु् ही भाि्क रूप में 
नक्या है। कनि जा्यसी नलख्रे हैं—

जायसी के कावय में स्त्ी-चिंतन एवं दृष्टि
l रवि कुमार गोंड़

सुआ काल होइ लेइगा पीऊ। हपउ नहहं जात, जात बर जीऊ॥
भयए नरायन बावन करा। राज करत राजा बहल छरा॥
कनि जा्यसी नरे अन्ययोक्ति के द्ारा सत्ी, र्रु, शै्ान आनद का िणगुन 

बहु् ही स्ंदर एिं स्व्यिक्सथ् ढंर सरे नक्या है। इनकी रिनाओं में एक 
्रफ आध्याक्तमक्ा का स्ंदर सामंजस्य है ्यो िहीं दूसरी ओर काव्य 
में मानिी्य िरे्ना बसी हुई है। िह जीिन की सच्ाई सरे सबकयो अिर् 
करा्रे हैं। कनि जा्यसी नलख्रे हैं—

‘मैं एहह अरथ पहितनह बूझा। कहा हक हमह हकछु और न सूझा॥
चौदह भुवन जो तर उपराही। ते सब मानुष के घट माही॥ 
तन हचतउर, मन राजा कीनहा। हहय हसंघल, बुहि पदहमहन चीनहा॥ 
गुरु सुआ जेइ पंथ हदखावा। हबनु गुरु जगत को हनरगुन पावा॥
नागमती यह दुहनया िंिा। बाँचा सोइ न एहह हचत बंिा॥
 राघव दूत सोई सैतानू। माया अलाउदीन सुलतानू॥
प्ेम कथा एहह भाँहत हवचारहू। बूहझ लेहु जो बूझै पारहू॥
जा्यसी सत्ी के माध््यगु र्ण का नित्ण बहु् ही उतककृटि ढंर सरे नक्या 

है। सं्ययोर और नि्ययोर दयोनों में सत्ी के नि्रेरे प्ररेम कयो उद्ानि् करनरे 
का का्यगु उनके द्ारा सफल्ापूिगुक नक्या र्या है। लौनकक पररभूनम सरे 
अलौनकक का दशगुन नसफ्फ जा्यसी के काव्य में ही संभि प्र्ी् हयो्ा है। 
कनि जा्यसी नलख्रे हैं—

हपय िहनगही दीननह गलबाहीं। िहन हबछुरी लागी उर माहीं॥
ते छहक रस नवकेहल करेहीं। चोका लेइ अिर रस लेहीं॥
जा्यसी नरे पद्ाि्ी के रूप-सौंद्यगु का निश्रेरण बहु् ही सं्यनम् 

भ अब तक महेंद्र प्रताप सिंह की िासहत्य-
िाधना, डॉ. सनशंक का कथेतर िासहत्य : 
मनन एवं मूल्यांकन, डॉ. रमेश पोखरर्याल  
‘सनशंक’ : व्यक्तितव एवं कृसततव, डॉ. सनशंक के 
कथा िासहत्य में िमकालीन सवमश्श, डॉ. सनशंक 
के कथा िासहत्य में प्या्शवरणी्य सिंतन पुसतकें 

प्रकासशत। िंप्रसत िहा्यक प्रोफेिर, सहंदी सवभाग, हंिराज कॉलेज, 
सदल्ी सवश्वसवद्ाल्य, सदल्ी।
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ढंर सरे नक्या है। िह सत्ी-सौंद्यगु में परमसत्ा के दशगुन का अद््् दशगुन 
कर्रे हैं। उनहोंनरे आध्याक्तमक्ा के माध्यम सरे पारब्रह्म सरे साक्षातकार की 
अन्भून् कयो अनभव्यंनज् करनरे का का्यगु नक्या। उनकी रिना में सूफी प्ररेम 
पद्धन् का नित् समानह् है। कनि जा्यसी नलख्रे हैं—

सुनतहह राजा गा मुरझाई। जानी लहरर सुरूज कै आई॥
अहुठ हायतन सरवर, हहया कंवल तेहह माहह। 
नैनननह जानहु हनयरे, कर पहुँचत अवगाह॥
हवरह-भँवर होइ भाँवरर देई। हखन-हखन जीव हहलो रहह लेई॥
हखनहह हनसास बूह़ि हजउ आई। हखनहह उठे हबससै बौराई॥
हखनहह पीत हखन होई मुख सेता। हखनहह चेत हखन होई अचेता॥ 
मनलक म्हममद जा्यसी नरे पद्ाि्ी के माध्यम सरे सत्ी के नख-

नशख का िणगुन अनद््ी्य रूप में नक्या है। उनहोंनरे समासयोक्ति का सहारा 
लरे्रे हुए परमसत्ा के सौंद्यगु का िणगुन नक्या है। उनके काव्य में जीिन-
दशगुन का अद््् समनि्य में नमल्ा है। इ्ना ही नहीं बक््क की निदाई 
संिाद, प्ररेम संिाद, स्िा संिाद आनद के माध्यम सरे जीिन के संदभगु एिं 
सौंद्यगु कयो प्रस््् नक्या है। सत्ी-सौंद्यगु एिं दशगुन की महत्ा कयो प्रस््् 
कर्रे हुए कनि जा्यसी नलख्रे हैं—

देहख मानसर रूप सोहावा। हहये हुलास पुरइन होइ छावा॥
गा अँहियार रैहन महस छूटी। भा हभनसर हकस रहव फूटी॥
अन्त-अन्त सब साथी बोले। अंि जो अहै नैन हवहि खोले॥
जेहह हदन दसन जोहत हनरमई। बहुते जोहत ओहह जोहत भई॥
रहव सहस नखत हदपहहं ओहह जोती। रतन पदारथ माहनक मोती॥
जंह-जहं हबहँहस सुभावहह हँसी। तह-तह हछटहक जोहत परगसी॥  
उप्य्गुति उद्धरणों के आधार पर हम क्या कह सक्रे हैं नक कनि 

मनलक म्हममद जा्यसी का पद्ाि् ग्ंथ सूफी काव्य परंपरा का सिगुश्रेष्ठ 
ग्ंथ है, नजसमें सत्ी महत्ा, सत्ी-सौंद्यगु, सत्ी निरह, सत्ी मनयोनिज्ान, सत्ी 
दशगुन आनद का सूक्म नित्ण नमल्ा है। उनके काव्य में एक ् रफ भार्ी्य 
प्ररेमपद्धन् का ज्ान नननह् है ्यो िहीं दूसरी ओर जीिन का अलौनकक 
दशगुन-बयोध समानह् है। 

सहा्यक प्रयोफेसर, नहंदी निभार
हंसराज कॉलरेज, नदल्ी निश्वनिद्ाल्य, नदल्ी

मलकारंज, नदल्ी-११०००७ 
दूरभार : ७८०७१११७३७

िू बारिान की नजंदरी का एक अहम  नहससा िह थैला था, 
नजसमें कैंिी, ख्रपी, किर िरैरह हमरेशा रह्रे थरे। कैंिी 
कनिंर के नलए, ख्रपी ख्दाई के िास्रे ि किर डाली कािनरे 
के ् ईं काम आ्ी थी। काम के सम्य ्यरे उसके साथी थरे और 

नफलहाल कई घर उसकी कमाई सरे बँधरे हुए थरे। इसीनलए करीबन महीनरे 
भर में मरेरे घर का नंबर आ्ा था।

उस रयोज छ् पर रमलों की ख्दाई में िह रमा था। िस्््ः घर की 
िारों दीिारें रमलों सरे अँिी थीं और रमलों की निनिध्ा सरे िा्ािरण 
ख्शरिार था। मसलन, िहाँ र्लाब के फूल, कनरेर के फूल, ््लसी, 
आँिला, बरेल-पत्, केलरे के िृक्ष, बड़, मीठा नीम, कड़िा नीम, नरलयो्य, 
सदा स्हारन पौधा, लीली, मयोरपंख, दरेशी र्लाब, अशयोक िृक्ष आनद रमलरे 
मनयोहारी लररे जा रहे थरे और उस दृश्य सरे अनभभू् मैं कहीं ख्शनमजाजी 
में डूबा सा था।

सम्य का प्ा ही नहीं िला उस िति। दरेखा, बारिान छयोिू अपना 
काम खतम कर औजारों कयो थैलरे में समरेि्ा ख्द की कमीज की बाँह सरे 
िरेहरे का पसीना पोंछनरे में लीन है।

“...अचछा बाबूजी, मैं िल्ा हूँ!” अिानक िह बयोला।
“हाँ-हा.ँ..जरूर!” और हम दयोनों साथ-साथ सीनढ़्यों सरे ड्ाइं ररूम 

में आ रए।

और मैं भी
l सत्य शुवि

अभी थयोड़ी दरेर ्क मैं उसके संर ही था नक ्यका्यक मैं िौंका था। 
“अर.े..छयोिू, ््महारे पास ्यो साइनकल हयो्ी थी न...!”

“थी न, बाबूजी...!” भयोलरेपन में िह कह र्या, “शहर के एक 
समाजसरेिी मयोहन खत्ी हैं, उनका बार-बरीिा मैं ही दरेख्ा हूँ। उनहोंनरे 
ककृपा की और मरेरी द ्यनी्य हाल् जानकर अपनी बाइक दरे दी...।

“्यो ््म मरेरी भी स्नयो, अब...”
“क्या बाबूजी...!”
“आररे सरे जब भी राड़ी में परेट्योल खाली हयो ्यो परेट्योल राड़ी में मैं 

भरिा्ा रहूँरा, समझरे!”
“क्या कह रहे हैं, बाबूजी?”
“नब्ककुल सि कह रहा हूँ।” और उसरे नजरअंदाज कर्ा-सा मैं 

भी्र आ र्या।
“...म्क्शकल सरे मानि ्न पा्या है ्यो ऐसरे दयो-िार नरेक कामों के 

नलए नकसरे पूछना!” और मैं म्नद् सा ब्दब्दा्या।

साके् नरर, 
ब्यािर-३०५९०१ (राज.)
दूरभार : ९४१३६८५८२०

छयो
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कहानी

त को सबके सोने के बाद मालती ने अपने पतत जयंत के 
कान में धीरे से फुसफुसाया, “अजी, सो गए हैं कया?”

“नहीं, कया बात है मालती? मैं देख रहा हूँ तक तुम 
तपछले कुछ तदनों से बहुत ही परेशान लग रही हो, आतखर 

हुआ कया है?” जयंत ने पूछा।
“परेशानी की ही तो बात है जी। हमारी रीना अब तेरह साल की हो 

चुकी है।” कहकर रुक गई वह।
“तो कया हुआ? उम्र तो रुकने से रही न? इसमें परेशान होने की 

कया बात है?” जयंत ने सहज भाव से कहा।
“उसे अब तक महीना शुरू नहीं हुआ है।” मालती ने बताया।
“तो तुम उसे तकसी अचछी लेडी डॉक्टर को तदखाओ न।” जयंत 

ने पुनः सहज भाव से कहा।
“तदखा चुकी हूँ जी।”
“कया कहा डॉक्टर ने?”
“डॉक्टरनी सातहबा ने जाँच करके बताया है तक इसे कभी महीना ही 

नहीं आएगा।” मालती ने मानो जयंत के कानों में गरम लावा उड़ेल तदया।    
“कया...? ऐसा कैसे हो सकता है?” बड़ी मुश्कल से बोल सका 

वह। उसे अपने कानों पर मानो तवश्ास ही नहीं हो रहा था।
“हाँ, ऐसा ही हुआ है जी। ईश्र ने बड़ा ही क्रूर मजाक तकया है 

हमारे साथ। डॉक्टरनी सातहबा ने बताया है तक हमारी रीना न तो पूरी तरह 
से लड़का है और न ही पूरी लड़की है।” मालती रोते-रोते एक ही साँस 
में बोल गई।

“तो...”
“तो कया...? इसे कहीं बहुत दूर छोड़ आओ। इतनी दूर तक इसका 

मनहस साया हमारे पररवार पर न पड़े। कल को जब लोगों को पता 
चलेगा तक यह तहजड़ा है, तो कया इज्जत रह जाएगी समाज में हमारी? 
कया मुँह तदखाएँगे तबरादरी में हम?” मालती ने तो मानो रीना से छु्टकारा 
पाने का अंततम तनर्णय ले तलया था।

“पागल हो गई है तू मालती? होश में तो है? अरे, नौ महीने तक 
अपने पे्ट में पाला है इसे तुमने? ये हमारी तीनों बेत्टयों में सबसे होनहार 
भी है। कल तक तो इस पर अपनी जान नयोछावर कर रही थी और आज 
इससे मुशति पाने की बातें कर रही है।” जयंत बोला। अब तक जयंत का 
तदमाग शांत हो चुका था।

“नौ महीन ेतो मैंन ेअपने उन दो बच्ों को भी प्ेट में पाला था। अब 

परवररश
l प्रदीप कुमार शमामा

इस चड़ैुल की वजह स ेउनके भतवषय स ेतो तखलवाड़ नहीं कर सकती मैं। 
कल को जब इसकी वजह स ेहमारी बदनामी होगी तो उन पर कया प्रभाव 
पड़ेगा? आज तो मैंन ेडॉक्टरनी सातहबा को कह तदया है तक तकसी को भी 
यह बात मत बताना।” मालती कुछ भी सनुने को तैयार नहीं लग रही थी।

“अपने उन दो बच्ों के भतवषय की तो तुमहें तचंता है और इसके 
भतवषय के बारे में कया सोचा है कुछ? यह कहाँ जाएगी, कहाँ रहेगी, 
कया खाएगी?”

“मालती, अब जमाना बदल गया है। तुम भी अपनी सोच को 
बदलो। ऐसा कुछ भी नहीं होगा, जैसा तक तुम सोचकर डर रही हो। रीना 
भी हमारे उन दोनों बच्ों की तरह ही है, बस उसके शारीररक बनाव्ट में 
थोड़ी सी तवतभन्नता आ गई है। इसमें उसकी कोई गलती नहीं है, तफर 
बेवजह उसकी सजा वह कयों भुगते?” जयंत ने कहा।

“तो...? अब हम कया कर सकते हैं?” मालती जयंत की बातें 
सुनकर असमंजस में पड़ गई थी।

“देखो मालती, अभी यह बहुत ही छो्टी है। इसका इलाज करवाकर 
हम इसे सामानय तजंदगी जीने लायक बना सकते हैं। इसे हम खूब पढ़ा-
तलखाकर आगे बढ़ाएँगे। तुम देखना, एक तदन यह भी बहुत आगे तक 
जाएगी और हमारा नाम रोशन करेगी।” जयंत ने उसे पयार से समझाया।

“सच...कया ऐसा हो सकता है?” मालती ने पूछा।
“एकदम सच मालती, रीना के प्रतत अब हमारी तजममेदारी और भी 

बढ़ गई है। आज यतद हम उसका सपो्ट्ट नहीं करेंगे तो यह भी बहुसंखयक 
तहंजड़ों, तजनहें टांसजेंडर भी कहते हैं, उनकी तरह मजबूरी में भीख 
माँगकर, यौनकममी बनकर या गा-बजाकर नरक-सी तजंदगी तबताएगी या 
तफर कहीं जाकर आतमहतया कर लेगी, जो न तो वह चाहेगी, न ही हम।” 
कहते-कहते जयंत बहुत ही भावुक हो गया था।

कुछ दरे रुककर जयतं तफर स ेबोला, “मालती, सामानयतः हम लोग 
स्त्ी और परुुष, दो ही तलगं को सामानय मनषुय मानत ेहुए तृतीय तलंग, 
अथा्णत् थड्ट जेंडर को बहुत ही तहकारत की दृशटि स ेदखेत ेहैं, जबतक य ेभी 

रा विविन्न विधाओं की १७ पसु्तकें ्तथा दशे के 
विविन्न िागों स े प्रकावश्त पत्र-पवत्रकाओं में 
१००० स े अवधक रचनाए ँ ्तथा पसु्तक समीक्ा 
प्रकावश्त। सपं्रव्त छत्ीसगढ़ पाठ्यपसु्तक वनगम, 
रायपरु में विद्योवच्त/ग्थंालयाधयक् के पद पर हैं।
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हमारे-तमुहारे जसै ेही सामानय मानव हैं। कभी स्त्ी तो कभी परुुष की पहचान 
में फँस ेटांसजेंडर की अपनी स्वततं् पहचान तो प्रारंभ स ेही रही है, लतेकन 
अब व ेसमाज की मखुयधारा में जड़ुकर नया इततहास रचने जा रहे हैं।”

“कया? नया इततहास?” मालती ने आश्चय्ण से पूछा।
“हाँ मालती। अप्रैल २०१४ में सुप्रीम को्ट्ट ऑफ इंतडया ने एक 

ऐततहातसक फैसले में टांसजेंडस्ण को थड्ट जेंडर के रूप में कानूनी मानयता 
दे दी है। इससे हमारे देश के तकरीबन बीस लाख टांसजेंडस्ण को एक नई 
पहचान तमली है। वैसे भी वैतदक काल से लेकर आज तक का इततहास 
साक्ी है तक जब भी अवसर तमला, तृतीय तलंग के लोगों ने अनेक 
असाधारर काय्ण कर अपनी उपयोतगता सातबत की है। तहंदू धम्ण में 
तो हम लोग अध्णनारीश्र की पूजा भी करते हैं। महाभारत 
काल के महारथी तशखंडी हों या आज के जमाने के मधय 
प्रदेश राजय के सोहागपुर क्ेत् की पूव्ण तवधायक शबनम मौसी 
या छत्ीसगढ़ राजय के रायगढ़ के महापौर मधुबाई प्रधान या 
तफर जज बनीं जोयता मंडल और स्वातत बरुआ, इन लोगों 
ने ऐसे-ऐसे काय्ण तकए, जो एक साधारर मनुषय के तलए 
भी मुश्कल थे। मालती, तुमहें जानकर आश्चय्ण होगा तक 
सन् २०१८ में तमस स्पेन एक टांसजेंडर एंजेला पोंस बनी 
है। केरल के कोतच् शहर में टांसजेंडर स््टटूडेंटस के तलए 
सहज इं्टरनेशनल बोतडिंग स्करूल के नाम से एक स्करूल संचातलत है, जहाँ 
के सभी ्टीचस्ण टांसजेंडर हैं। आज हमारे देश में तृतीय तलंग के कई लोग 
अधयापक, प्राधयापक, जज ही नहीं, रेलवे और पुतलस तवभाग में भी 
अपनी सेवाएँ दे रहे हैं। मालती, हमें अपने बच्ों और हमारी परवररश पर 
तवश्ास करना होगा। कया पता, आगे चलकर हमारी रीना भी एक ऐसी 
ही तमशाल बन जाए।” जयंत ने कहा।

“पर लोगों को हम कया जवाब देंगे?” मालती ने पूछा।
“कौन लोग मालती? लोगों का तो काम ही है कहना। हमें लोगों 

को जवाब देने की कया जरूरत है? कया लोग हमें या हमारे बच्ों को 

पालेंगे? हम लोगों की परवाह कर अपने पैदा तकए हुए बच्े का तयाग 
कयों करें? हम अपने बच्े का समुतचत इलाज करवाकर, उसको खूब 
पढ़ा-तलखाकर आतमतनभ्णर बनाएँगे। कया यह करारा जवाब नहीं होगा?” 
जयंत ने पयार से अपनी पतनी का हाथ पकड़कर समझाया।

“तो अब कया करें हम? कया इसका कुछ इलाज भी होता है?” 
मालती ने पूछा।

“करना कया है, मैं कल ही कुछ पैसों की वयवस्था कर लूँगा, तफर 
कुछ तदनों की छुट्ी लेकर शहर में रीना का उपचार करा लेंगे। मैंने कहीं 
पढ़ा है तक कम उम्र में ही थड्ट जेंडर की पहचान हो जाने पर डॉक्टर 

एक मामूली-सी सज्णरी करके ठीक कर सकते हैं, तजससे ये सामानय 
जीवन तबता सकते हैं।”

“यह तो बहुत ही अचछी बात बताई आपने। कुछ पैसे मैंने 
भी बचाकर रखे हैं जी, तातक आड़े वति में काम आएँ। आप 

उनहें भी रख लीतजए। तजतना बेहतर उपचार हो सके, हम 
अपनी बे्टी का कराएँगे।” मालती बोली।

“ठीक है मालती, लेतकन हाँ, तुम उसे कभी यह 
अहसास नहीं होने देना तक वह हम सबसे अलग है। धयान 
रहे तहजड़ापन शरीर से नहीं मन से होता है।” जयंत ने कहा।

“जी, तबलकुल सही कह रहे हैं आप। अज्ानतावश 
तकतनी बुरी-बुरी बातें सोच बैठी थी मैं। आपने तो मेरी आँखें ही खोल दी 
हैं।” कहते हुए मालती ने अपने पतत को बाँहों में भर तलया।

अगली सुबह उनके जीवन में रोशनी की नई तकरर लेकर आई।

एच.आई.जी. ४०८, बलॉक डी, 
कंचन अश् पररसर, डंगतनया, 

पो.ऑ.-पं. रतवशंकर शुक्ल तवश्तवद्ालय, 
रायपुर-४९२०१० (छ.ग.)
दूरभाष : ९८२७९१४८८८

लघुकथासफाई-पसंद आद मी
l सत्य शुचि

वागमन के तवकास-तवस्तार के दृ्यों से उसका जी भर 
उठा और गौरतलब बात यह है तक फोरलेन सड़क पर घं्टों 
से उसकी गाड़ी दौड़े जा रही थी तक अकस्मात् उसे पेशाब 
की तलब हुई।

अभी गाड़ी को तकसी सुनसान इलाके में रोकने का उसका मानस 
था, तकंतु वह तनराशा में उदास हो चला। अब वह जयादा देर नहीं रोक 
सकता था पेशाब; और एक डर एकदम उसको सताने लगा तक शरीर 
के भीतर भारी दवाब के चलते कहीं उसका बलेडर फ्ट गया तो...! वह 
पसीने-पसीने हो गया।

उसी दौरान संभातवत खतरे से उबरते हुए उसने तुरंत गाड़ी सड़क 

तकनारे रोकी और गाड़ी की ओ्ट में खड़े होकर वह पेशाब से फाररग हो 
चुका था। तलहाजा वह जीवन में साफ-सफाई को पसंद करता रहा है। 
तभी दन्न से वह गाड़ी में जा बैठा था और सामानय रूप से गाड़ी चलाने 
के तलए वह शस्थर तचत् हो गया।

यतद रास्ते में शौचालय होता तो वह कदातप पेशाब की पॉलीतथन 
थैली को अपने साथ लेकर नहीं चलता...। और ततनक तवचारता-सा वह 
अंदर-ही-अंदर थोड़ी राहत महसूस करता चला गया।

 
साकेत नगर, 

बयावर-३०५९०१ (राजस्थान)
दूरभाष : ९४१३६८५८२०
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आलेख

विद्याविियास विश्र भयारतीय संस्कृवत, धि्म, दर्मि, सयावितय 
तथया भयाषया ्े िि्मज्ञ विद्यान् िैं, सयाथ िी भयारतीय लो् 
जीिि और लो् संस्कृवत ्ो उनिोंिे गिरयाई से आतिसयात् 
व्यया िै। उि्े विबंधों िें जियाँ ए् ओर विद्त्या और 

वययाप् ज्ञयाि ्या पररचय विलतया िै, ििीं लो्तत्िों ्े ्यारण विबंध िें 
ए् ियया पक्ष जुड़ जयातया िै। विश्रजी ्े प्रिुख विबंध-संग्रि—‘तुि चंदि 
िि पयािी’, ‘तियाल ्े झरोखे से’, ‘संचयाररणी’, ‘आँगि ्े पंछी’ और 
‘बंजयारया िि’, ‘परंपरया बंधि ििीं’, ‘लयागौ रंग िरी’, ‘िैंिे वसल पहुँचयाई’, 
‘वछतिि ्ी छयाँि’ आवद िैं। प्रिुख विबंधों िें ए् लवलत विबंध ्े रूप 
िें ‘िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िै’ विबंध आतया िै। विश्रजी विंदी सयावितय 
्े ए् प्रवसद्ध लवलत विबंध लेख् रिे। उनिोंिे अपिे विबंधों ्े जररए 
रबदों और भयािों ्ी विठयास ्ो पयाठ्ों ्े वलए आ्ष्म् बियायया िै। 
विश्रजी ए् अचछे ्थयाति् विबंध्यार रिे। उि्े विबंधों िें ्लपिया 
और भयािों ्ी प्रधयाि रिी िै।

लवलत विबंध ्ो आतिपर्, विषयप्रधयाि और वयक्तिविष्ठ विबंध 
भी ्िते िैं। लवलत रबद १९४० ्े बयाद रवचत विंदी ्े वयक्ति-वयंज् 
विबंधों ्े वलए रूढ़-सया िो गयया िै। ‘लवलत विबंध’ विबंध ्े सयाथ 
‘लवलत’ विरेषण से बिया िै। लवलत से तयातपय्म विदगधतया और रस प्रिणतया 
िै। यि सभी विरेषतयाएँ इस विबंध िें िवण्मत लो् जीिि िें लो् ् थयाओं 
और लो् गीतों ्े ियाधयि से देखी जया स्ती िैं। 

‘िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िै’ विबंध िें विबंध्यार िे सयाधयारण 
विषयों ्ो पौरयावण्, ऐवतियावस् और सयाविक्तय् संदभभों से जोड़्र 
प्रभयािरयाली बियायया िै। उनिोंिे इस विबंध ्े जररए यि बतयािे ्या प्रययास 
व्यया िै व् पुरयािी पीढ़ी िई पीढ़ी ्े वलए वचवतंत िै, लेव्ि िई पीढ़ी ्ो 
उि्ी वचंतया ्ी ्ोई परियाि ििीं िै। इस विबंध िें िु्ुट ्ो उदयार चररत्र 
और िियान् वयक्ति ् े ऐश्वय्म ् या प्रती् ियािया गयया िै। लो् जीिि से जुड़े 
संदेरों पर दृक्टिपयात ्रिे पर पतया चलतया िै व् उत्कृटि वयक्ति संसयार िें 
वििया्मसि ्ी वयथया भोगतया िै, लेव्ि लो्िि उस्या अवभषे् ्रतया िै। 
इस विबंध ्े जररए लेख् ्ी ििःक्सथवत ्या भी पतया लगयायया जया स्तया 
िै व् व्स प्र्यार से रयाि ्े बयारे िें सोचते-सोचते लो् जीिि ्े बयारे 

‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’  

निबंध में वन्णित लोकजीवि
l रोशनी

िें सोचिे ्े वलए िजबूर िो जयाते िैं। इस विबंध िें दो पीवढ़यों ्े विचयारों 
एिं उि्ी सोच िें अंतर ्ी सिसयया ्ो भी उजयागर व्यया गयया िै।

लो् जीिि अथया्मत् परंपरयाओं ्ो सयाझया ्रिे ियाले लोगों ्े सिूिों 
िें िोिे ियालया जीिि। लो् जीिि, लो् संस्कृवत ्या अवभन्न अंग िोतया 
िै। लो् संस्कृवत ्ी आतिया भयारतीय सयाधयारण जितया िै, जो गयाँि, िि-
प्रयांतों िें रिती िै। लो् सयावितय सयाधयारण जितया से जुड़या सयावितय िोतया 
िै। लो् सयावितय िें जिजीिि ्ी सभी प्र्यार ्ी भयािियाएँ वबिया व्सी 
्कृवत्रितया ्े सियाई रिती िैं। लो् गीतों और लो् ्थयाओं िें लो् 
जीिि ्ी जैसी सरलतया, िैसवग्म् अिुभूवतियी अवभवयक्ति विलती िै।

‘िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िै’ ए् लवलत विबंध िै, इस विबंध 
िें लेख् िे रयाि-ििियास पर वलखे गए ए् लो् गीत ्े ियाधयि से 
ििुषय ्े अपिे बच्ों ्े प्रवत ििति भयाि ्ी वययाखयया ्ी िै। उनिोंिे 
ििुषय ्े आंतरर् ििोभयाि ्ी रयागयाति्तया पर भी प्र्यार डयालया िै और 
ििुषयति ्ी उत्कृटितया ्ो भी रेखयांव्त व्यया िै। इस विबंध िें लेख् 
्ी विजतया, आतिीयतया, उदयात्तया तथया भयारतीय संस्कृवत और सयावितय ्े 
अधयेतया ्े रूप आवद ्या पररचय विलतया िै।

‘िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िै’ िें लेख् ्े िि िें रयाि ्े िु्ुट 
्ो भीगिे ्ी वचंतया िोती िै। लेखि ्े दौरयाि िु्ुट भीगिे ्ी वचंतया से 
उि्या वयवथ् िि ्या पतया चलतया िै। इतिया िी ििीं, लक्िण ्े दुपट्े 
और सीतया ् ी ियाँग ् े वसंदूर ् े भीगिे ् ी वचंतया सतयाती रिती िै। विबंध िें 
उि्या वचरंजीि और िेिियाि लड़्ी ्या ए् ्याय्मक्रि से लौटिे िें देरी 
िोती िै, तो लेख् अपिे दयादी-ियािी ्े गयाए उि गीतों ्ो गुिगुियािे ्े 
वलए वििर िो जयातया िै, वजस्े बोल िै—“िेरे लयाल ्ो ्ैसया ििियास 
विलया थया।” पुरयािी पीढ़ी ्ी इस वयया्ुलतया ्ो उस दौर िें तो सिझ ििीं 

पं. बी.एड., यू.जी.सी. नेट एवं पीएच.डी.। 
स्नातक पनाठ् यक्रम पर चनार पुसतकें प्रकनाशित। 
उच्चशिक्ना/सनाशितय एवं िोध के क्ेत्र में अक्र 
वनार्नाता अंतररनाष्टीय अवनाड्ड, २०२४।
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आतया थया, लेव्ि आज इस क्सथवत िें पहुँचिे पर वयया्ुलतया ्े सजीि 
दर्मि िोिे लगते िैं। दयादया-ियािी ्े गयाए गीतों ्े ए्-ए् रबदों ्या भयाि 
और अथ्म सयाथ्म्तया ्े सयाथ सयाििे प्रसतुत िोिे लगते िैं। िि उि लयाखों-
्रोड़ों ्ौसलययाओं ्ी ओर दौड़ जयातया िै, वजि्े रयाि िि िें वििया्मवसत िैं 
और उि्े िु्ुट भीगिे ्ी वचंतया िै। िु्ुट लोगों ्े िि िें बसया हआ िै। 
्यारी ्ी रयािलीलया आरंभ िोिे से पिले विक्चित िुहूत्म िें िु्ुट ्ी पूजया 
्ी जयाती िै। इि परंपरयाओं िें लो् जीिि देखया जया स्तया िै। 

िु्ुट तो िसत् पर विरयाजियाि िै। रयाि भीगे तो भीगे पर िु्ुट ि 
भीगिे पयाए। इसी बयात ्ी वचंतया िै। रयाि ्े उत्ष्म ्ी ्लपिया ि भीगे, 
िि िर बयाररर िें, िर दुवद्मि िें सुरवक्षत रिे। रयाि तो िि से लौट्र रयाजया 
बि जयाते िैं, परंतु सीतया रयािी िोते िी रयाि द्यारया वििया्मवसत ्र दी जयाती िैं। 
विबंध िें िवण्मत प्रिुख अंर इस प्र्यार िैं—

“लागति अवध भयावह भारी, मानहुँ कालराति अँतधयारी।
घोर जंिु सम पुर नरनारी, डरपतहं एकतह एक तनहारी।
घर मसान पररजन जनु भूिा, सुि तहि मीि मनहुँ जमदूिा।
बागनह तबटप बेतल कुम्हलाहीं, सररि सरोवर देति न जाहीं।”
रयाि ्े सयाथ लक्िण िैं, सीतया िैं, सीतया िनय परुओं से विरी हई 

विजि िें सोचती िैं—“प्रसि ्ी पीड़या िो रिी िै, ्ौि इस िेलया िें सियारया 
देगया, ्ौि प्रसि ्े सिय प्र्यार वदखलयाएगया, ्ौि िुझे सँभयालेगया, ्ौि 
जिि ्े गीत गयाएगया?” विश्रजी ्ी इसी बेचैिी ्ी क्सथवत िें उि्ो 
दो-तीि रयात पिले ्ी ए् िटिया सिरण िो उठती िै, जियाँ उि्या ए् 
सयाथी, सयाथ िें उि्या पुत्र एिं िियािगरीय पररिेर िें पली ए् िेिियाि 
्नयया रयात ्ो िौ बजे संगीत ्याय्मक्रि ्ो सुििे ्े वलए गए हए थे। 
रिरों ्ी असुरवक्षत क्सथवत एिं ए्-डेढ़ िंटे िी ििीं, रयात ्े बयारि बजे 
त् उि्या ि लौटिया उि्े वदियाग िें दुक्चिंतया ्ी धयारया ्ो प्रियावित ्र 
रिी थी, वजससे उि्ी पतिी झल्या उठी। इतिे िें अचयाि् बयाररर रुरू िो 
गई। बयाररर ्ी रुरुआत िि ्या आ्ुलयापि एिं आज्ल ्ी असुरवक्षत 
क्सथवत से लेख् ्े िि िें दयादी-ियािी द्यारया विरंतर गयाए जयािे ियाले ए् 
लो्-गीत सिरण िो उठया—

“मोरे राम के भीजै मुकुटवा, लतिमन के पटुकवा
मोरी सीिा के भीजै सेनुरवा, ि राम घर लौटतहं।”
(िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िोगया, िेरे लखि ्या पटु्या (दुपट्या) 

भीग रिया िोगया, िेरी सीतया ्ी ियाँग ्या वसंदूर भीग रिया िोगया, िेरे रयाि िर 
लौट आते।)

बचपि िें दयादी-ियािी द्यारया गयाए गए यिी गीत अथया्मत् उि्ी वििरतया 
एिं वचंति पर उनिें वयंगय सूझती थी, परंतु वपतया ्े रूप िें दयादी-ियािी 
्ी ििी वचंतया आज उि्े िि ्ो विद्ोवित ्रती िै। अपिे बच्ों ्ी 
वचंतया उि्ी सुरक्षया एिं उि्े सयाथ ििि व्ए हए ियाि-प्रवतष्ठया ्ी वचंतया 
प्रतये् ियातया-वपतया ्ो िी िोती िै। जैसे पतिी सीतया, भयाई लक्िण ्े सयाथ 
रयाि ्या ििियास ियातया ्ौरलयया ्ी वयया्ुलतया ्या ्यारण िै। लेख् ्या 
िि ्ौरलयया ्े िि ्े तरंग ्े सयाथ जुड़ गयया। रयाजया रयाि उि्े वप्रयजि 
्े रूप िें प्र्ट िो गए। रयाि ्े ििियास से लौट्र आिे से िि ्ो 

ठी् उसी प्र्यार संतोष िोतया िै, वजस प्र्यार वप्रयजि ्े ियापस लौटिे 
से िोतया िै। लेख् ्या िि ्लपिया लो् िें विचरिे लगया, जियाँ उि्े 
िि िें रयाजया रयाि ्या उि्े िु्ुट ्े सयाथ अवभषे् िो गयया। िु्ुट ्े 
सयाथ िी उि्े ििियास ्ी ययात्रया भी रुरू िो गई। िु्ुट ्े सयाथ रयाजया 
रयाि सब्े िि िें प्रवतक्ष्ठत िो गए। िु्ुट ्े संग िी अयोधयया ्ी ियाि-
प्रवतष्ठया, ियया्मदया, ऐश्वय्म एिं उत्ष्म भी रयाजया रयाि ्े सयाथ ििियास चलया 
गयया। अखंड सौभयागयिती सीतया ्ी ियाँग ्या वसंदूर भी असुरक्षया ्े िेरे िें 
वगर गयया। ‘्िरबंद दुपट्या’ अथया्मत् प्रिरी ् ी जयागरू्तया उत्ष्म, ियया्मदया, 
ियाि-समियाि एिं ऐश्वय्म ्े प्रती् ‘िु्ुट’ ्ी रक्षया भयाििया िें सदैि िी 
जयागरू् रिे। उदयात् गुणों से पररपूण्म ऐश्वय्म ्या प्रती् ‘िु्ुट’ ्भी 
व्सी बयाररर यया विपवत् ्े ज्यार िें भीगिे ि पयाए।

सोचते-सोचते लगया व् इस देर ्ी िी ििीं, पूरे विश्व ्ी ए् 
्ौसलयया िै; जो िर बयाररर िें वबसूर रिी िै—‘िोरे रयाि ्े भीजै िु्ुटिया’ 
(िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया िोगया)। िेरी संतयाि, ऐश्वय्म ्ी अवध्याररणी 
संतयाि िि िें िूि रिी िै, उस्या िु्ुट, उस्या ऐश्वय्म भीग रिया िै, िेरे 
रयाि ्ब िर लौटेंगे; िेरे रयाि ्े सेि् ्या दुपट्या भीग रिया िै, पिरुए ्या 
्िरबंद भीग रिया िै, उस्या जयागरण भीग रिया िै, िेरे रयाि ्ी सिचयाररणी 
सीतया ्या वसंदूर भीग रिया िै, उस्या अखंड सौभयागय भीग रिया िै, िैं ्ैसे 
धीरज धरूूँ?”

“पुरा यत्र  स्ोि: पुतलनमधुना ित्र सररिां, 
तवपयायासं यािो घनतवरलभाव: तषितिरुहाम्।
बहो: कालाद् दृष्ं ह्यपरतमव मनये वनतमदं, 
तनवेश: शैलानां ितददतमति बुत्धं द्रढयति।”
उति पकं्तियों ्े ियाधयि स ेयि ्िि े्या प्रययास व्यया गयया िै व् 

इंतजयार ्ी िदेिया व्तिी ्टि्यारी िोती िै। वचरंजीि ्े ििेियाि लड़्ी 
्े सयाथ ्याय्मक्रि ्े वलए जयािे और ियापस आिे िें दरेी िोिे पर यि सोचिे 
्े वलए वििर िो जयात ेिैं व् तिु लोगों ्ो इस्या कयया अदंयाजया िोगया व् 
िि व्ति ेपरेरयाि रिे िैं। भोजि-दधू धरया रि गयया, व्सी ि ेभी छुआ ििीं, 
िुिँ ढयापँ्र सोि े् या बियािया ररुू हआ, िैं भी सिक्सत ् ी सयासँ ले् र वबसतर 
पर पड़या, पर अद्ध्मचतेि अिसथया िें विर जियँा खोयया हआ थया, ििीं लौट 
गयया। अपिे लड़्े िर लौट आए, बयाररर स ेििीं सगंीत स ेभीग्र, िरेी 
दयादी-ियािी ्े गीतों ्े रयाि, लखि और सीतया अभी भी िि-िि भीग रिे 
िैं। तजे बयाररर िें पड़े ् ी छयायया और द:ुखद िो जयाती िै, पड़े ् ी िर पत्ी से 
टप-टप बूदँें पड़िे लगती िैं, तिे पर वट े्ं तो उस्ी िस-िस स ेआपलयावित 
िो्र बयाररर पीठ गलयाि ेलगती िै। जयाि े्ब स ेिरेे रयाि भीग रिे िैं और 
बयादल िैं व् िसूलधयार ढर्याए चल ेजया रिे िैं, इति ेिें िि िें ए् चोर धीरे 
स ेिुसिुसयातया िै, रयाि तुमियारे ्ब स ेहए, तिु, वजस्ी बिुयािट पिचयाि िें 
ििीं आती, वजस्े वयक्तिति ्े तयाि-ेबयाि ेतयार-तयार िो्र अलग िो गए 
िैं, तमुियारे ्िे जयाि ेियाल े्ोई िो भी स्त ेिैं व् िि तिु ्ि रिे िो, िरेे 
रयाि! और चोर ्ी बयात सच लगती िै, िि व्तिया बँटया हआ िै, ििचयािी 
और अिचयािी दोिों तरि ्ी िजयार चीजों िें। दसूरे ्ुछ पवतययाए ँभी, पर 
अपि ेिी भीतर प्रतीवत ििीं िोती व् िैं व्सी ्या हूुँ यया ्ोई िेरया िै।

È¤ÚUßÚUè	2025	 	 Ìñ¢Ìèâ



ियारी ्े सौभयागय, पवत ्े सुख ्या प्रती् ियारी ्े िसत् पर 
सुरोवभत उस्ी ियाँग ्या वसंदूर िोतया िै। ििी वसंदूर सीतया ्ी ियाँग ्ो 
उज्िवलत ्र रिया िै। सीतया ्ी ियाँग ्या वसंदूर असुरवक्षत ि िो पयाए, परंतु 
रयाि ्े सुख ्ी वचंतया ्रिे ियालया सियाज एिं सीतया ्ी ियाँग ्या वसंदूर 
तो रयाि ्ो िि ियास से अयोधयया ियापस लौटिे ्े वलए सक्षि रिया। लेव्ि 
सौभयागयिती सीतया अपिे प्रसि ्े दद्म ्ो ले्र पुिः ििियास ्ी ए्यांत 
ज्यालया ्ो भोगिे ्े वलए िजबूर िो गई। प्रयाचीि ्याल ्ी यिी परंपरया 
आधुवि् ्याल िें भी अपिया िच्मसि बियाए हए सबसे अवध् उि ्टिों 
्ो झेलती िै। असुरक्षया ्े इस दौर िें ियारी विश्रजी अपिे इस भयाियािु्ूल 
िि िें विचयारते िी िैं व् भोर ्े चयार बज जयाते िैं। तब ्िीं अचयाि् 
उि्े पुत्र एिं ् कृषणया ् या संगीत ् याय्मक्रि से आगिि िोतया िै। लेव्ि िषभों 
से चले आ रिे ििियास ्ी ययात्रया ्ो भोगते रयाि ्ी ्थया लेख् ्े िि 
िें तब भी विरयाजियाि िै। 

इस विबंध िें उनिोंिे वलखया िै व् इतिी 
असंखय ्ौसलययाओं ्े ्ंठ िें बसी हई, 
जो ए् अरूप धिविियी ्ौसलयया िै, अपिी 
सृक्टि ्े सं्ट िें उस्े सतत उत्ष्म ्े 
वलए आ्ुल, उस ्ौसलयया ्ी ओर, उस 
ियाििीय संिेदिया ्ी ओर िी ्िीं रयाि िै, 
ियास ्े िीचे दबी हई। पर उस ियास ्ी 
िवििया अपरंपयार िै, उसे तो आज िनय परुओं 
्या रयाज्ीय संरवक्षत क्षेत्र बियायया जया रिया िै, 
िीचे ढ्ी हई रयाि तो सैलयावियों ्े िूििे ्े 
वलए, िनय परुओं ्े प्रदर्मि ्े वलए, िोटो 
खींचिे ियालों ्ी चि्ती छवि-ययात्रयाओं ्े 
वलए बहत िी रिणी् सथल बियायया जया रिया 
िै। उस रयाि पर तुलसी और उि्े ियािस ्े 
ियाि पर बड़े-बड़े तियारे िोंगे, िुलझवड़ययाँ 
दगेंगी, सैर-सपयाटे िोंगे, पर िि रयाि ढ्ी 
िी रि जयाएगी, ्ेिल चक्ी ्या सिर, रयाि 
तलयारतया रिेगया—व्स ओर रयाि िुड़े िोंगे, बयाररर से बचिे ्े वलए? 
व्स ओर? व्स ओर? बतया दो सखी।

्ैसे िंगलिय प्रभयात ्ी ्लपिया थी और ्ैसी अँधेरी ्यालरयावत्र 
आ गई िै? ए्-दूसरे ्ो देखिे से डर लगतया िै। िर िसयाि िो गयया िै, 
अपिे िी लोग भूत-प्रेत बि गए िैं, पेड़ सूख गए िैं, लतयाएँ ्ुमिलया गई 
िैं। िवदयों और सरोिरों ्ो देखिया भी दुससि िो गयया िै। ्ेिल इसवलए 
व् वजस्या ऐश्वय्म से अवभषे् िो रिया थया, िि वििया्मवसत िो गयया। उत्ष्म 
्ी ओर उनिुख सिक्टि ्या चैतनय अपिे िी िर से बयािर ्र वदयया गयया, 
उत्ष्म ्ी, ििुषय ्ी ऊधिवोनिुख चेतिया ्ी यिी ्ीित सियाति ्याल 
से अदया ्ी जयाती रिी िै। इसवलए जब ्ीित अदया ्र िी दी गई तो 
उत्ष्म ्ि-से-्ि सुरवक्षत रिे, यि वचंतया सियाभयावि् िो जयाती िै। िर 
्े रूप िें लीलया ्रिे ियाले ियारयायण वििया्मसि ्ी वयिसथया झेलें, पर िर 

रूप िें उि्ी ईश्वरतया ्या बोध दि्तया रिे, पयािी ्ी बूँदों ्ी झयालर िें 
उस्ी दीक्ति वछपिे ि पयाए। उस ियारयायण ्ी सुख-रेष बिे अिंत ्े 
अितयार लक्िण भले िी भीगते रिे, उि्या दुपट्या, उि्या अिवि्मवर जयागर 
ि भीजे, रेषी ियारयायण ्े ऐश्वय्म ्या गौरि अिंत रेष ्े जयागर सं्लप 
से िी सुरवक्षत िो स्ेगया और इि दोिों ्या गौरि जगज्जििी आ द्यारक्ति 
्े अखंड सौभयागय, सीिंत, वसंदूर से रवक्षत िो स्ेगया, उस रक्ति ्या 
ए्विष्ठ प्रेि पया्र रयाि ्या िु्ुट िै, कयोंव् रयाि ्या वििया्मसि िसतुतः 
सीतया ्या दुिरया वििया्मसि िै। रयाि तो लौट्र रयाजया िोते िैं, पर रयािी िोते िी 
सीतया रयाजया रयाि द्यारया िि िें वििया्मवसत ्र दी जयाती िैं। 

विबंध ्े ियाधयि से भयारत विरेष तौर पर अिध क्षेत्र ्े आसपयास 
्े क्षेत्र ्े लो् जीिि िें रयाि ्ी ्रुणयाियी ्ियािी ्ो प्रदवर्मत ्रिे 
्या सिल प्रययास व्यया गयया िै। ियाििीय वचंतया ्या िण्मि भी देखया जया 

स्तया िै। इसिें संगीत ्याय्मक्रि ्ी िटिया 
्या उल्ेख व्यया गयया िै। िर आिे ियाली 
िेिियाि लड़्ी संगीत ्याय्मक्रि िें बेटे ्े 
सयाथ जयाती िै, जब उि्ो लौटिे िें देर िोती 
िै, तो िि िें वचंतया िोिया सियाभयावि् िोती िै। 
इस वचंतया िें पुरयािी पीढ़ी और िई पीढ़ी ्ी 
सोच ्े अंतर ्ो भी सपटि ्रिे ्या प्रययास 
व्यया गयया िै। 

इस विबंध ्े ियाधयि से परंपरयाओं 
पर भी ्टयाक्ष व्यया गयया िै व् ्यारी िें 
रयािलीलया ्े आरंभ िोिे ्े पूि्म बया्यायदया 
िुहूत्म वि्याल्र रयाि ्े िु्ुट ्ी पूजया-
अच्मिया ्ी जयाती िै। ययािी सभी ्ो भीगिे ्ी 
वचंतया िोती िै, लेव्ि आज ्रोड़ों लोगों ्ी 
ओर धययाि ििीं वदयया जयातया, जो अभयािग्रसत 
जीिि जीिे ्े वलए वििर िैं। 

विश्रजी ्े विबंध िें िौवल् वचंतया, 
पयांवडतय रैली, संस्कृवत-बोध तथया लो् 

जीिि ्े प्रवत गिि संिेदिया प्रयाति िोती िै। ‘िेरे रयाि ्या िु्ुट भीग रिया 
िै’ विबंध िें लेख् िे सीतया, लक्िण, भगियान् रयाि एिं ्ौरलयया ्े 
जररए आधुवि् युि् ्ी त्रयासदी ्ो उजयागर ्रिे ्ी वितयांत ्ोवरर 
्ी िै। विबंध्यार अपिे अिुभिों ्े सयाथ ईश्वरी ्थयाओं ्ो सक्मिवलत 
्र लो् जीिि ्े प्रवत गिरी संिेदिरीलतया प्र्ट ्रते िैं। इस विबंध 
्े जररए लेख् ्ी ििःक्सथवत ्या भी िण्मि व्यया गयया िै, जो रयाि ्े 
बयारे िें सोचते-सोचते सियाज ्े सभी िग्म ्े लोगों ्े बयारे िें सोचिे ्े 
वलए वििर िो जयातया िै। जैसे सीतया ् ी ििोदरया ् या िण्मि ् रते-्रते उि 
सभी ियाँ ्े प्रवत सियािुभूवत प्र्ट ्रिे ्या प्रययास व्यया िै, जो ्टि सिि 
्र भी पवत ्या सयाथ ििीं छोड़ती िैं। इस प्र्यार से संिेदिया ्े ियाधयि से 
अंतर िेदिया ्ो वयति ्रिे ्या ्याय्म बड़ी सयािधयािी ्े सयाथ व्यया िै। 

विबंध ्े जररए लो् जीिि से जुड़े उस पिलू ्ो वयति ्रिे 

कैसे मंगलमय प्रभात की कल्पिा थी 

और कैसी अँधेरी कालरानरि आ गई है?  

एक-दूसरे को देखिे से डर लगता है। घर 

मसाि हो गया है, अ्पिे ही लोग भूत-प्रेत 

बि गए हैं, ्पेड़ सूख गए हैं, लताएँ कुमहला 

गई हैं। िनदयों और सरोवरों को देखिा 

भी दुससह हो गया है। केवल इसनलए नक 

नजसका ऐश्वयणि से अनभषेक हो रहा था, वह 

निवाणिनसत हो गया। उतकषणि की ओर उनमुख 

समष्टि का चैतनय अ्पिे ही घर से बाहर 

कर नदया गया, उतकषणि की, मिुषय की 

ऊर्ववोनमुख चेतिा की यही कीमत सिाति 

काल से अदा की जाती रही है। इसनलए 

जब कीमत अदा कर ही दी गई तो उतकषणि  

कम-से-कम सुरनषित रहे, यह नचंता 

सवाभानवक हो जाती है।
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्या भी प्रययास व्यया गयया िै व् जीिि िें ्टिों 
्या ्ोई अंत ििीं िै। दूसरया ्टि सयाििे आिे 
्े बयाद पिलया ्टि आसयाि िजर आिे लगतया 
िै। वलवखत विबंध िें सीतया दो बयार जंगल ्े 
जीिि ्ी पीड़या ्ो भूल जयाती िै, लेव्ि 
दूसरी बयार ्या वििया्मसि अतयंत ्टि्यारी और 
दयिीय िो जयातया िै। इस्े सयाथ िी अप्रतयक्ष 
रूप से बेरोजगयार युि्ों ् ी पीड़या ् ो सीियां्ि 
्रिे ्या भी प्रययास व्यया गयया िै, लेव्ि यि 
सीियां्ि पूरया ििीं िो पयातया िै।

रयाि ्े ििियास ्ो ्रुणया ्या प्रती् 
बतयायया गयया िै। प्रसतुत अधययि ्े दौरयाि लो् 
जीिि स े जड़ेु इनिीं पिलओुं ्ी विसतयार से 
वििचेिया ्ी गई िै। रयाि ्े सयाथ लक्िण िि 
िें गए थ,े तयाव् िु् टु ्ी रक्षया ्ी जया स्े। 
विबधं्यार ि ेरयाि ्े ्िरबदं दपुटे् ्ो प्रिरी ्ी जयागरू्तया ्या प्रती् 
ियािया िै। अप्रतयक्ष रूप स ेआज ्  ेलयाखों-्रोड़ों बरेोजगयार रयाि इस लो् िें 
दर-दर भट् रिे लोगों ्े प्रवत वचतंया वयति ्ी। इस प्र्यार स ेलवलत विबधं 
्े जररए लो् जीिि ्  े् ई पिलओुं ् ो छूिे ् या प्रययास व्यया गयया िै। बेिर 
एि ंअभयािग्रसत वयक्तियों ्या िण्मि व्यया िै, वजि्ो सियाज भलू गयया िै।

इस विबंध ्े जररए उनिोंिे पुरयािी 
पीढ़ी ्ी अपिी संतयाि ्े वलए वचंतया ्ो 
उजयागर ्रिे ्या प्रययास व्यया। ििियासी 
िोिे पर भी उसे िु्ुट पिियायया जयातया िै और 
उस िु्ुट ्ो भीगिे से बचयािया िोतया िै। 
लेख् िे लो् जीिि ्ी अंतिवेदिया ्ो 
रयाि ्े रयाजवतल् ्े सिय ्ी िटिया ्े 
ियाधयि से सरति अवभवयक्ति प्रदयाि ्ी िै।

विबधं ्े ियाधयि स े यि सदंरे दिेे 
्या प्रययास व्यया गयया व् वजस वयक्ति ्या 
रयाज-अवभषे्  िो रिया थया, विडंबियािर उसे 
रयाजवसिंयासि ् ी अपके्षया ििियास िो गयया। ययािी 
जीिि िें सिय ्या िित्ि िै, पररक्सथवतयों ्े 
विसयाब स े् भी भी बदलयाि िो स्तया िै। ् छु 
भी इस ससंयार िें विक्चित ििीं िै।

ि्याि िं.-२१, सरदयार पटेल िगर ्ॉलोिी, 
भयारत टॉ्ीज ्े पीछे, ििीवदयया रोड, 
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राम के विवास को करु्ा का प्रतीक 

बताया गया है। प्रसतुत अर्ययि के दौराि 

लोक जीवि से जुड़े इनहीं ्पहलुओं की 

नवसतार से नववेचिा की गई है। राम के साथ 

लक्म् वि में गए थे, तानक मुकुट की रषिा 

की जा सके। निबंधकार िे राम के कमरबंद 

दु्पट्े को प्रहरी की जागरूकता का प्रतीक 

मािा है। अप्रतयषि रू्प से आज के लाखों-

करोड़ों बेरोजगार राम इस लोक में दर-दर 

भटक रहे लोगों के प्रनत नचंता वयक्त की। 

इस प्रकार से लनलत निबंध के जररए लोक 

जीवि के कई ्पहलुओं को छूिे का प्रयास 

नकया गया है।
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संस्मरण

व के बचपन में कैसा वसंत? फिर हमारा गाँव तो फकसी 
प्ाकृफतक सुषमा के पररवेश में नहीं था। जहाँ कोई नदी 
बहती हो, कोई सुरम्य झील हो, हरीफतमा से ्युक्त पहाफ़ि्याँ 
हों ्या सघन वृक्ों से भरा-पूरा वन-प्ांतर। एक बात अवश्य 

थी फक गाँव फवफभन्न प्ाकृफतक आपदाओं से फनरापद था। न भूकंप आता, 
न बाढ़ और न ही तूिानी हवाएँ। उत्तर से आनेवाली बिफीली हवाएँ भी 
्यहाँ तक आते-आते अपना अत्यफिक शीतकारी प्भाव खो चुकी होती 
थीं। बचपन में ्यह अवश्य था फक सदफी, गरमी और वषाषा बहुत संतुफलत 
प्भाव रखती थी। आज मौसम का तंत्र फजस तरह ग़िब़िा्या हुआ है, 
वैसा फबलककुल भी नहीं था। ऋतुएँ अपना प्ाकृफतक और सहज प्भाव 
फल्ये होती थीं। इन तीन प्मुख ऋतुओं के पश्ात् वसंत ऋतु ही सवाषाफिक 
आकषषाण का केंद्र और आह्ादकारी हुआ करती थी।

शरद, फशफशर और हेमंत के पश्ात् वसंत। फहंदी ऋतुचक्र के 
अनुसार ्यद्यफप वसंत ऋतु का प्भाव बहुत बाद में पररलफक्त होता था, 
अब भी ऐसा ही है, लेफकन इस ऋतु का आरंभ माघ शुक्ल पंचमी से माना 
जाता है। इसे वसंत पंचमी कहते हैं। हमारे गाँव में ही नहीं अफपतु मेवा़ि के 
ग्ाम्यांचल में इस वसंत पंचमी को लोग ‘जौ बाँिणी पाँचाँ’ कहते हैं। इस 
फदन कृषक ही नहीं, समसत ग्ामवासी अपनी पग़िी अथवा सािे में जौ 
की बाफल्याँ बाँिते थे अथवा खोंसते थे। जो फसर पर पग़िी नहीं बाँिते, वे 
अपने कान में बाली को टाँकते थे, अथवा अपने ककुरते की जेब में रख लेते 
थे। मुझे बहुत बाद में समझ आ्या फक आफखर जौ की बाफल्याँ ही फसर 
पर क्यों बाँिते हैं? क्योंफक एक तो ्यह फक हमारे इिर रबी की िसल में 
गेहूँ की अपेक्ा जौ की खेती ही अफिक की जाती थी। ऐसा पानी की कमी 
के कारण भी था और वैसे गेहूँ की अपेक्ा जौ अफिक पौष्टिक खाद्यान्न 
माना ग्या है। मुझे अच्ी तरह ्याद है, घरों में वषषा भर केवल सदफी की 
ऋतु को ्ो़िकर जौ ही खा्या जाता था। गेहूँ का प््योग तो केवल त्योहार 
अथवा मेहमानों के आने पर ही फक्या जाता था। मेवा़ि का लोकफप््य 
भोजन ‘लड्डू बाटी’ भी अकसर जौ का ही बना्या जाता था।

वसंत पंचमी के फदन गाँव का दमामी पररवार ही घर-घर में जौ की 
बाफल्याँ पहुूँचाता था। ्ये लोग एक फदन पहले ही अपने खेतों से जौ की 
बाफल्यों का गट्ठर बाँिकर ले आते थे। पंचमी के फदन दमामी पररवार 

गाँव में वसंत और मेरा संकट
l भैरूँलाल गग्ग

का एक सदस्य ढोल बजाते हुए, गाँव के सभी गली-मुहल्े होता हुआ 
घर-घर जाता था, उसी के पी्े-पी्े दूसरा सदस्य अपने साथ जौ की 
बाफल्यों का गट्ठर फल्ये होता था और घर के हर ्ोटे-ब़िे पुरुष सदस्य 
को एक-एक जौ की बाली बाँटता हुआ चलता था। लोग ब़िे सममान 
के साथ जौ की बाली को ग्हण करते और अपने फसर में लगाते, बाँिते 
अथवा जेब में रखते थे। इसे बहुत ही सौभाग्य का प्तीक माना जाता था। 
बच्े तो दौ़ि-दौ़िकर ब़िी उतसुकता से बाफल्याँ ग्हण करते थे। प्फतदान 
में ढोल बजाने और बाफल्यों के बदले में हर घर से अनाज फद्या जाता 
था, फजसे ‘त्योहारी’ कहते थे। अथाषात् त्योहार पर फद्या जानेवाला अनाज 
‘त्योहारी’। कई बार तो हम बच्े भी ढोल के साथ-साथ चलते हुए पूरे 
गाँव का चककर लगा लेते थे। मेरा सहपाठी रामबखश ढोल बजाता था 
तो उसका ्ोटा भाई सोहन जौ की बाफल्याँ बाँटता था। कभी-कभी ्यह 
काम इन दोनों के ब़िे भाई शंकर दादा करते थे। मैंने इनके ताऊजी घीसू 
बा को भी ढोल बजाते हुए देखा था। कभी-कभी तो रामबखश के साथ 
जौ की बाफल्याँ लेने के फलए हम एक-दो साथी भी खेत पर चले जाते थे।

वसंत पंचमी के फदन फवद्याल्य में उतसव मना्या जाता था। इस फदन 
बच्े अफिकतर पीले कप़िे पहनकर आते थे। उस फदन फनिाषाररत गणवेश 
की ्डूट रहती थी। फपताजी मेरे फलए भी पीली पोशाक का प्बंि करते थे। 
रेजी का (मोटे सूत से बना कप़िा) मेरा ककुरता और पाजामा, जो सिेद 
होता था, उसे एक फदन पहले पीले रंग से रूँग देते थे। अकसर फवद्याथफी 
हािपेंट पर पीला ककुरता ही पहनकर आते थे, उन फदनों ‘बुशशट्ट’ का 
प्चलन नहीं था। ब़िे लोग भी ककुरता ही पहना करते थे। बाफलकाएँ पीली 
फ्रॉक पहनकर फवद्याल्य आती थीं। फवद्याल्य में ‘वसंत पंचमी’ को फवशेष 
रूप से ‘सरसवती ज्यंती’ के रूप में मना्या जाता था, जैसा फक आज भी 
प्चलन है। इस फदन फवद्याल्य में प्ाथषाना सभा के पश्ात् सरसवती का 

गाँ सुपरिचित लेखक। चिचिन्न पत्र-पचत्रकाओं में 
शोध/आलोिना, बाल साचित्य आचि ििनाएँ 
चनिंति प्रकाचशत। ‘बालिाचिका’ माचसक के 
संस्ापक संपािक। ‘बाल साचित्य िािती’ 
सममान सचित अनेक सममानों से सममाचनत।
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पूजन, वंदन होता था। वसंत पर फशक्कगण बच्ों को उद्ोिन देते थे, 
इसकी महत्ता और संदेश पर फवशेष प्काश डाला जाता था। कफवता-पाठ 
प्फत्योफगता का भी आ्योजन हुआ करता था। उस सम्य हमारी चौथी 
कक्ा की फहंदी पाठ््यपुसतक में ‘वसंत’ पर एक कफवता थी। हम बच्े 
अफिकतर उसी का पाठ करते थे। उस कफवता के रचनाकार का तो मुझे 
ध्यान नहीं है, लेफकन वह कफवता आज भी मुझे पूरी-की-पूरी ्याद है—

आया वसंत आया वसंत, 
वन-उपवन में छाया वसंत।
गेंदा और गुलाब चमेली,
फूल रही जूही अलबेली।
देखो आमों की हररयाली, 
कैसी है मन हरने वाली।
जाडा बबलककुल नहीं सताता,
मजा नहाने में है आता।
वसंत पंचमी के पश्ात् सदफी कम हो 

जा्या करती है। फदन का तापमान बढ़ जाता 
है, लेफकन सुबह-शाम और राफत्र में तो मौसम 
अपेक्ाकृत ठंडा ही रहता है। उनहीं फदनों की 
मेरे जीवन की एक अफवसमरणी्य घटना है, 
फजसे ्याद कर आज भी मैं फसहर उठता हूँ। 
उस सम्य मेरी पढ़ाई ्डूटते-्डूटते बाल-बाल 
ही बची थी। ्यह कलपना करके ही डर लगने 
लगता है फक अगर उस सम्य मेरी पढ़ाई ्डूट 
गई होती तो मेरे भावी जीवन का क्या होता? 
फनष्श्त रूप से आज जहाँ, फजस रूप में हूँ, 
वहाँ तक तो फकसी भी तरह नहीं पहुूँच पाता। 
भगवान् ने रक्ा की, मेरी पढ़ाई बनी रही।

हुआ ्यों फक उन फदनों मैं ्ठी कक्ा 
में पढ़ता था। हमारे गाँव में तो प्ाथफमक 
फवद्याल्य ही था। आगे की पढ़ाई के फलए 
मैं अपने गाँव से लगभग ८ फक.मी. दूर काफल्यास के ‘फमफडल सककूल’ 
(आठवीं कक्ा तक वाला फवद्याल्य) में भरती हुआ था। उस सत्र में मैं, 
मेरे सहपाठी बंशीलाल, रामबखश और रामलाल, हम चारों इस सककूल में 
भरती हुए थे। उन फदनों सरकारी सककूलों में आज की तरह बजट आवंफटत 
नहीं हुआ करता था। सककूलों को अफिकतर जन-सह्योग पर फनभषार रहना 
प़िता था अथवा ्ात्रों के पररश्रम पर।

्ठी कक्ा में जब हम लोग इस फवद्याल्य में भरती हुए तब फवद्याल्य 
भवन में कक्ा कक् तो लगभग प्याषाप्त थे, लेफकन फवद्याल्य भवन के 
चारदीवारी (बाउंड्ीवाल) नहीं थी। प्िानाचा्यषाजी आफद ने चार दीवारी 
बनाने संबंिी एक ्योजना बनाई। ्यह त्य फक्या ग्या फक फवद्याल्य के पास 
पी्े ही जो फवशाल तालाब है, अब उसमें पानी कम हो ग्या है, अतः वहाँ 
की गीली फमट्ी से ईंटें बनाकर क्यों न फवद्याल्य पररसर की चारदीवारी 

बनाई जाए। संका्य सदस्यों ने भी इस ्योजना के फलए सहमफत दे दी। त्य 
फक्या ग्या फक ककु् फदनों तक दोपहर के बाद बच्ों से ईंटें बनवाने का 
काम करवा्या जाए। ्यह भी फनणषा्य फल्या ग्या फक ्यह का्यषा कक्ा ्ह से 
लेकर कक्ा आठवीं तक के ्ात्रों से ही करवाना है, क्योंफक इन कक्ाओं 
के बच्े ब़िे होते हैं और ्यह शारीररक श्रम वे आसानी से कर सकते हैं।

ईंटें बनाने के फलए काम में ली जाने वाली सामग्ी, जैसे तगारर्याँ, 
िाव़िा, गेती, लक़िी का साँचा, पानी का मटका, बाष्लट्याँ जो भी 
आवश्यक थी, उसकी व्यवसथा कर ली गई। एक-दो फदन बाद ईंटें 
बनाने का काम शुरू कर फद्या ग्या। आठवीं कक्ा के बचे् ईंटें बनाने 
का काम करने लगे तो ्ोटी कक्ा के बच्े फमट्ी आफद सामग्ी लाने 
का काम। तगारर्याँ भर-भरकर लाने का काम जलदी होना था, इससे ईंटें 
जलदी बन सकती थीं। एक बात और त्य की गई फक काम भले ही सभी 

फमलकर करें, लेफकन हर कक्ा के ्ात्रों को 
फकतनी ईंटें तै्यार करनी हैं, ्यह भी फनष्श्त 
कर फद्या ग्या। इससे फकसी भी कक्ा के 
बालक आलस्यवश टालमटोल नहीं कर 
सकते थे। दोपहर बाद हर कक्ा के ्ात्रों 
के फलए एक फशक्क की भी ड्यूटी लगा दी 
गई थी। मुझे ्याद है, ्यह सम्य सन् १९६४ 
की सदफी का था, उस सम्य फवद्याल्य के 
प्िानाध्यापक श्री ्यमुनादत्तजी थे। वह बहुत 
ही अनुशासनफप््य और ब़िे सखत थे। उन 
फदनों ्ात्रों को सजा देने की दृष्टि से आज 
जैसी कोई रोक-टोक नहीं थी। फशक्क से 
लेकर प्िानाध्यापक के हाथ में डंडा लगभग 
अफनवा्यषा रूप से होता था। उस सम्य ककु् 
और अध्यापक भी बच्ों को सजा देने की 
दृष्टि से कोई संकोच नहीं करते थे। पढ़ाई 
अथवा अनुशासन आफद की दृष्टि से फदन 
में एक बार तो हर ्ात्र की फपटाई अथवा 

उसका मुगाषा बनना त्य था।
्यही मानफसकता प्िानाध्यापकजी और फशक्कों की ईंटें बनाने के 

काम को लेकर भी थी। अगर कोई बालक फमट्ी लेकर िीरे चलता 
अथवा तगारी में कम फमट्ी ले जाता तो उसको एक-दो डंडे लगाना तो 
सामान्य बात थी। दो-तीन फदन तक तो मैं ्यह काम अन्य ्ात्रों के साथ 
करता रहा, लेफकन बाद में मुझे थकान होने लगी। एक तो मेरा सवास्थ्य 
आरंभ से ही कमजोर था, दूसरा मैं था पढ़ाककू। पढ़ाई में सबसे आगे रहने 
के कारण घर पर भी फन्यफमत पढ़ाई करता। उस पर अपने गाँव से पैदल 
चलकर (८ फक.मी.) काफल्यास जाना और पैदल चलकर ही घर आना। 
घर पहुूँचते-पहुूँचते शाम हो जाती थी, सू्याषासत तो रासते में ही हो जाता था।

अब मुझे फचंता सताने लगी फक ्यह ईंटों वाला काम तो कई फदन 
चलेगा और मैं इसमें लगा रहा तो फनष्श्त ही बीमार हो जाऊँगा। जैसे-

ईंटें बनाने के लिए काम में िी जाने वािी 

सामग्ी, जैसे तगाररयाँ, फावडा, गेती, 

िकडी का साँचा, पानी का मटका, बाल्टयाँ 

जो भी आवशयक थी, उसकी वयवसथा कर 

िी गई। एक-दो लदन बाद ईंटें बनाने का 

काम शुरू कर लदया गया। आठवीं कक्ा 

के बच्े ईंटें बनाने का काम करने िगे तो 

छोटी कक्ा के बच्े लमट्ी आलद सामग्ी 

िाने का काम। तगाररयाँ भर-भरकर िाने 

का काम ज्दी होना था, इससे ईंटें ज्दी 

बन सकती थीं। एक बात और तय की 

गई लक काम भिे ही सभी लमिकर करें, 

िेलकन हर कक्ा के छात्रों को लकतनी ईंटें 

तैयार करनी हैं, यह भी लनलचित कर लदया 

गया। इससे लकसी भी कक्ा के बािक 

आिसयवश टािमटोि नहीं कर सकते थे।
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तैसे एक-दो फदन और सककूल ग्या। तभी मेरे फपताजी के नफनहाल से एक 
का्यषाक्रम का फनमंत्रण आ्या। मैंने फवद्याल्य में ्ुट्ी के फलए प्ाथषानापत्र 
फभजवा फद्या और फपताजी, माताजी, ्ोटा भाई गणपत और मैं भी फपताजी 
के नफनहाल आसींद आ गए। दो-तीन फदन ्यहाँ रहे, मुझे थो़िी शांफत 
फमली। लेफकन फचंता मेरा पी्ा नहीं ्ो़ि रही थी। जब गाँव आ गए तो 
अब सककूल जाना ही था, लेफकन मेरी फहममत नहीं हो रही थी। मैं सककूल नहीं 
ग्या। फपताजी ने कारण पू्ा तो पेटददषा होना बता फद्या। फदन भर सोचता 
रहा, फचंता में डडूबा रहा। तभी फपताजी रासते से गुजर रहे बद्री महाराज 
को बुला आए और उनसे कहा फक भैरूँ का पेट ददषा कर रहा है, आप 
देखें, कहीं इसकी िरण ्या नश तो नहीं फडग गई है। बद्री महाराज ने मुझे 
फलटाकर पेट पर हाथ फिरा्या और फपताजी से कहा फक ऐसा तो ककु् भी 
नहीं है, खाने-पीने से पेट ददषा हो ग्या होगा।

मैं कभी झूठ बोला होऊँ ्याद नहीं प़िता, लेफकन इस सम्य तो मैंने 
बहाना भी बना्या है और झूठ भी बोल रहा हूँ, ्यह सब जानकर मैं भी 
ब़िा दुःखी था। एक फदन मेरा साथी बंशीलाल घर आ्या, उसने फपताजी 
से कहा फक कक्ा अध्यापकजी ने कहलवा्या है फक भैरूँ सककूल क्यों नहीं 
आ रहा है, तुम उसके घर जाकर पता करके आना। फपताजी ने मेरी ष्सथफत 
जानकर बीमारी का कारण बताते हुए बंशीलाल से कहा फक ठीक होते ही 
्यह सककूल आ जाएगा।

दो-चार फदन और बीत गए। मैं परेशान, घरवाले सभी परेशान। 
मुझे खोद-खोदकर पू्ने लगे फक आफखर तू सककूल क्यों नहीं जा रहा 
है? मैं जानता था फक फपताजी का गुससा ब़िा खतरनाक है, वे फकसी को 
नहीं बखशते। उनहें क्या कहूँ फक सककूल में हमसे ईंटें बनवाई जा रही हैं 
और मैं ्यह काम फबलककुल नहीं कर सकता। अब तो सूख चुकी ईंटों को 
लेकर सककूल तक पहुूँचाने का भी काम शुरू होना था। एक ईंट का वजन 
लगभग १० फक.ग्ा. था। ्ये ईंटें मऱिा (एक फवशेष प्कार की फमट्ी) से 
बनाई जा रही थीं। इनहें पका्या नहीं जाता, ्ये कच्ी ही दीवार बनाने में 
प््युक्त होती हैं।

एक फदन माताजी ने भी फपताजी से फचंता व्यक्त की फक भैरूँ सककूल 
नहीं जा रहा है तो आप सव्यं इससे शांफत से पू्ें और हो सके तो इसके 
साथ जाकर सव्यं प्िानाध्यापकजी से फमलें। मैं आरंभ से ही संकोची 
प्कृफत का रहा हूँ, सो आगे होकर ककु् बात कहने की फहममत तो दूर, 
फकसी बात के फलए ‘हाँ’ ्या ‘ना’ कहने का भी साहस नहीं जुटा पाता 
था। फवशेषकर फपताजी के सामने तो ‘मौनं सवीकृफतलषाक्णम्’ से ही काम 
फल्या करता था।

लेफकन पढ़ाई का नुकसान हो रहा था, ्यह मेरे फलए भी कम फचंता 
का फवष्य नहीं था। मेरी द्यनी्य दशा देखकर एक शाम माताजी के 
साथ फबठाकर फपताजी ने मुझे ब़िे प्यार से सककूल न जाने का कारण 
पू्ा तो एकाएक मेरी रुलाई िकूट प़िी। फपताजी ने ढाढ़स बँिा्या तो 
मैंने अपनी समस्या उनको बता दी। ्यह आशंका भी प्कट कर दी फक 
ईंटों का काम न कर पाने के कारण सभी ्ात्रों के सामने मेरी फपटाई 
हो सकती है और ऐसा हो ग्या तो मैं इस अपमान को कैसे सहन कर 

पाऊँगा? क्योंफक मैं कक्ा का सबसे होफश्यार ्ात्र था और अगर 
फकसी भी तरह मुझे अपमाफनत होना प़िा तो ्यह ष्सथफत मेरे फलए बहुत 
ही दुःखद होगी।

अंततः फपताजी ने हारकर ्यह सवीकार कर फल्या फक अब मुझे 
सककूल नहीं भेजेंगे। ब़िे भाई सा फसलाई करते थे, वह केवल तीसरी कक्ा 
तक ही पढ़ पाए थे। मेरे फलए भी सोच फल्या और कहा फक अब तो कानहा 
(ब़िे भाई सा) के काम में हाथ बँटा, ब़िा होने पर अच्ी फसलाई सीख 
जाएगा तो भी कोई बात नहीं। सभी कौन सी नौकरी करते हैं, कमाकर तो 
खा ही लेगा। एक-दो फदन और फनकल गए। मैं भाई सा के काम में हाथ 
बँटाने लगा। आरंभ में कप़िों के ‘काज-बटन’ आफद का ्ोटा-मोटा 
काम ्या सीिी फसलाई का काम करना शुरू फक्या। लेफकन मन भी कम 
बेचैन न था। रह-रहकर पढ़ाई ्डूट जाने की फचंता।

एक फदन रफववार को अपने साथी बंशीलाल के घर ग्या और 
उसको सारी बात बताई। वह मेरे साथ घर आ्या, माताजी को मेरी 
बात बताई। शाम को फपताजी को भी मेरी ष्सथफत और फचंता से अवगत 
करा फद्या। माताजी के आग्ह पर फपताजी दूसरे फदन मुझे साथ लेकर 
प्िानाध्यापकजी से फमलकर बात करने के फलए तै्यार हो गए।

तब तक ईंटें बनाने का काम बंद हो ग्या था। त्रैमाफसक जाँच परीक्ा 
फनकट आ जाने से बच्ों की पढ़ाई पर अफिक ध्यान फद्या जाने लगा। मुझे 
फपताजी के साथ देखकर कई सहपाठी उतसुकता से मुझे सककूल न आने का 
कारण भी पू्ने लगे और फपताजी के सककूल में आने के बारे में भी फजज्ासा 
प्कट करने लगे। मैंने उनसे ्यही कहा फक ्यह सब मैं बाद में बताऊँगा, 
पहले प्िानाध्यापकजी से फमल लेते हैं।

फपताजी ने प्िानाध्यापकजी को सारी बात बताई। उनहोंने फपताजी 
के सामने ही कक्ा अध्यापकजी को भी बुलवा फल्या, मेरे बारे में उनसे 
जानकारी ली। कक्ा अध्यापकजी ने बता्या फक ्यह कक्ा का ही नहीं, 
बष्लक पूरे सककूल का सबसे होफश्यार ्ात्र है।

प्िानाध्यापकजी ने ्यह सब जानकर मेरी पीठ थपथपाई और कहा 
फक अरे, अब तो ईंटें बनाना भी बंद हो ग्या है और भफवष्य में ऐसी कोई 
ष्सथफत आई तो भी तुमहें उस काम में नहीं लगा्या जाएगा। तू तो जा आराम 
से पढ़, कोई फचंता मत कर। अगर कोई और भी बात हो तो फनसंकोच 
मुझसे कहना। मैं समझ ग्या था फक प्िानाध्यापकजी मेरी होफश्यारी के 
कारण ही मेरा पक् लेते हुए ्यह सब कह रहे हैं। मेरी समस्या का समािान 
हो ग्या।

घर पर आकर फपताजी ने माताजी को सारी बात बताई। माताजी ्यह 
सब जानकर बहुत प्सन्न हुईं। मेरी बेपटरी होती हुई पढ़ाई की गा़िी फिर 
पटरी पर आई ही नहीं, दौ़िने लगी। उस ष्सथफत से उबरना मैं अपना बहुत 
ब़िा सौभाग्य मानता हूँ।

नंदभवन, फशवाजीनगर, 
भीलवा़िा-३११००१ (राज.)

दूरभाष : ९४१३२११९००
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आलेख

वन एक अनवरत यात्ा है। एक अनवरत धारा है। एक 
बहती हुई नदी है। जिसका प्रवाह कभी थमता नहीं है। इस 
यात्ा में हर जदन एक नया अधयाय, एक नया अनुभव लेकर 
आता है। इन अनुभवों में से कुछ अनुभव मील का पतथर 

बनकर हमारी सममृजतयों में अंजकत हो िाते हैं। यात्ाओं में अजिजित सममृजतयों 
में अंजकत अनुभवों के माधयम से ही यात्ा-साजहतय का िनम हुआ।

यात्ाओं के भीतर िीवन और रोमांच की अनुभूजत को शबदों में 
उतारते हुए ‘घुमककड़शासत्’ के रचनाकार राहुल सांकृतयायन जलखते 
हैं—“महानदी के वेग की तरह घुमककड़ की गजत को रोकने वाला 
दुजनया में कोई पैदा नहीं हुआ। बड़े-बड़े पहरे वाली राजय सीमाओं को 
घुमककड़ों ने आँख में धूल झोंककर पार कर जलया। मैंने सवयं ऐसा एक 
से अजधक बार जकया है (पहली जतबबत यात्ा में अंग्ेिों, नेपाल राजय 
और जतबबत के सीमा रक्षकों की आँख में धूल झोंककर िाना पड़ा था)।”

इस तरह गजत की ऊिाजि यात्ा-साजहतय का प्राणतत्व है। यह 
प्राणतत्व ही िीवन को गजतमान जकए रहता है और वयक्ति अनवरत 
यात्ाओं के बीच अपने-आप को पाता है। यहाँ यह तथय धयातवय है जक 
यात्ा का संबंध पयजिटन से होने के बाविूद यह साधारण पयजिटन से कुछ 
अलग है। यहाँ सवाल केवल पररदृशय का ही नहीं अजपतु पररदृशय में 
अनुगूँजित पररवेश और िीवन का भी है। यात्ा-साजहतय एक िीवन से 
दूसरे िीवन में सममृजतयों के माधयम से प्रवेश की तरह है। एक ही िीवन में 
अनेक िीवन िीने की अजभलाषा की तरह है। इसजलए यात्ाओं को हमेशा 
ज्ान-अिजिन और ज्ान-जवसतार के साथ िोड़कर देखा िाता रहा है। यह 
न केवल ज्ान का जवसतार है अजपतु अनुभवातमक संबंधों और रागातमक 
चेतना का भी जवसतार है।

इस तरह कजवता, कहानी, उपनयास, जनबंध, आतमकथा आजद 
महत्वपूणजि साजहक्तयक जवधाओं के माधयम से अपनी समृिनशीलता को 
जवसतार देने के बाद प्रजतक्ठित साजहतयकार रामदरश जमश्र िब यात्ा-
साजहतय में प्रवेश करते हैं तो यह अनुभवातमक चेतना और रागातमकता 
के जवलक्षण जवसतार का एक जवजशष्ट रूप है। जमश्रिी के यात्ा-साजहतय 
के शबद-शबद से झाँकते उनके यात्ा-अनुभव समय की रेत पर छूटे 
हुए गहरे जनशान की तरह हैं। रामदरश जमश्र रचनावली (यात्ा-संसमरण, 
जनबंध एवं अनय) के खंड-दस की भूजमका में संपादक क्समता जमश्र 
जलखती हैं—“नवें दशक में उनहें उत्तर कोररया िाना पड़ा। वहाँ िाने 

रामदरश ममश्र के यात्ा-सामितय की अंतर्दृष्टि
l मंजु मुकुल कांबले

के क्रम में चीन और रूस को भी देखा। जिर १९९२ दजक्षण कोररया की 
यात्ा की। १९९७ में नेपाल और इंगलैंड की यात्ाएँ हुईं। जमश्रिी ने अपनी 
जवदेश यात्ाओं के अनुभवों को तो लेखों में उतारा ही, कुछ सवदेशी 
यात्ाओं—जशलांग, अहमदाबाद, जतरुपजत की यात्ाओं पर भी इस दौर में 
जलखा। उत्तर कोररया और दजक्षण कोररया की यात्ाओं पर उनहोंने जवशद 
रूप से जलखा और ये यात्ा-जनबंध क्रमशः ‘तना हुआ इंद्रधनुष’ या ‘भोर 
का सपना’ में पुसतकाकार हुए।”

उत्तर कोररया, दजक्षण कोररया, चीन, रूस, इंगलैंड आजद देशों की 
यात्ाओं का अनुभव संसार बहुत वयापक है। ‘बनाया है मैंने ये घर धीरे-
धीरे’ िैसे गीत के रचनाकार रामदरश जमश्र जिस गहरे संतोष के साथ 
अपने खवाबों के परों को धीरे-धीरे अपने िीवन-िगत् से साजहतय-िगत् 
में उड़ान की आिादी दे रहे हैं, उस उड़ान की सीमाओं में यात्ाओं के 
अनेक अनुभव शाजमल होने के जलए बेचैन रहे, लेजकन उनकी जचत्तवमृजत्त 
कुछ अलग ही रही। इस जचत्तवमृजत्त पर बात करते हुए क्समतािी जलखती 
हैं—“जमश्रिी यायावर वमृजत्त के वयक्ति नहीं हैं, अतः वे सवेचछा से यात्ाएँ 
नहीं करते। िहाँ िाना पड़ िाता है, िाते हैं, नहीं तो अपने घर पर ही रहते 
हैं। वे अधयापक तथा साजहतयकार हैं, अतः अकादजमक तथा साजहक्तयक 
प्रसंग उनहें घर से बाहर खींचते ही रहते हैं और उनहें बाहर िाना पड़ता 
रहा है।”

यात्ा-साजहतय में जिस यायावरी या घुमककड़ी मानजसकता की चचाजि 
हमेशा होती रहती है, वह रामदरश जमश्रिी के वयक्तितव में नहीं है। इस पर 
वे सवयं जलखते हैं—“जकंतु िाने से दो-तीन जदन पूवजि मेरी तबीयत खराब 
हो गई। हलका-सा बुखार और िुकाम हो आया। जिर मेरे जबदकू मन को 
न िाने का एक बहाना जमल गया।”

रामदरश जमश्र के यात्ा-साजहतय में यायावरी मनोवमृजत्त के सथान पर 

िी प्रोफेसर, हिंदी हिभाग, हदल्ी हिश्वहिद्ालय। 
आधुहिक हिंदी साहितय, संप्रेषण, भाषा हिज्ाि,  
अिुिाद, मीहिया, दहलत-साहितय आहद हिषयों 
पर लगभग गयारि पुसतकें तथा हिहभन्न 
शरोध-जि्नल ि पत्र-पहत्रकाओं में शरोध-आलरेख 
प्काहशत। शरोध-हिददेशि में अिरेक शरोध-छात्र 

पीएच.िी. हिग्ी तथा एम.हफल. कर चुके िैं। हिशरेषज्—आधुहिक 
हिंदी साहितय, अिुिाद। 
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कजव और कथाकार की सूक्म, सघन और एंजद्रय जचत्तवमृजत्त बहुत गहरी 
है। यह जचत्तवमृजत्त आतमकथातमक संसमरणों के सथान पर रागातमक एंजद्रय 
बोध और दृक्ष्ट के साथ अनुभूत क्षण को चेतना में उतारने के जलए शबदों 
में अनुगूँजित होती है। जनरंतर बदलते हुए समय की आहट को पन्ों 
में उतार देने का भाव इन यात्ाओं में साथ-साथ चला है। िीवन और 
यात्ाओं के बीच समय का पजहया जनरंतर घूमता हुआ जदखाई देता है। यह 
जनरंतरता, समय के साथ गहरी घजनठिता को साधने में भी सिल होती 
जदखाई देती है। ‘तना हुआ इंद्रधनुष’ में उत्तर कोररया के अपने शुरुआती 
अनुभव पर कलम उठाते हुए वे जलखते हैं—

“तमाम देशों के रंग-जबरंगे वेशधारी लोग। वसंतोतसव-सा लगता 
था, जिसमें मनुषयों के िूल जखले थे और एक भीनी-भीनी खुशबू 
वातावरण में वयाप्त थी। न िाने कया-कया जचंताएँ, समसयाएँ इनके भीतर 
रही होंगी, जकंतु सभी ऊपर से इस उतसव में जमलकर उसकी रंगीन धारा में 
बहते जदखाई पड़ रहे थे। सामूजहकता की अपनी लय होती है, िो न िाने 
जकतनी वयक्ति-इकाइयों को उनकी अपनी जनिी जचंता से कुछ देर के जलए 
मुति कर एक बड़े अनुभव का अंग बना देती है।”

रामदरशिी की कजवताओं में कथातत्व का प्रवेश भी जमलता है 
और उनकी कहाजनयों में कावय-जबंब की 
सघन एंजद्रयता भी अपनी जवलक्षणता के साथ 
मौिूद है। िो खनखनाहट और लय उनके 
गीतों में है, वही लयातमक प्रवाह उनके यात्ा-
साजहतय में देश-जवदेश की यात्ाओं के बीच 
अनुगूँजित होता हुआ जदखाई देता है। उत्तर 
कोररया के इंटरनेशनल शॉजपंग सेंटर की भीड़ 
को देखकर इस तरह के कावयातमक जबंब 
का मानस में उभरना और जिर उसे इतनी 
खूबसूरती से जचजत्त कर देना रामदरशिी के यात्ा-साजहतय को जवलक्षण 
और जवजशष्ट बनाता है। भीड़ में सामूजहकता की लय को खोि लेना ही 
साजहक्तयक दृक्ष्ट है। यह वयक्ष्ट का समक्ष्ट में जतरोजहत होना है, जिस पर 
कजव की कलम कावयातमक हो उठती है। यहाँ यथाथजि-जचत् के भीतर से 
एक साजहक्तयक-यथाथजि जनजमजित हो गया है।

अज्ेय ‘एक बूँद सहसा उछली’ में जलखते हैं—“यह पुसतक 
मागजिदजशजिका नहीं है। यूरोप की यात्ा करने वाला िान लेना चाहे जक कैसे 
वह कहाँ से कहाँ िा सकेगा या कैसे मौसम के जलए कैसे कपड़े उसे 
ले िाने होंगे या कहाँ जकतने में उनका खचजि चल सकेगा तो उसे जनराशा 
होगी।” 

रचनाकार के अनुभवों में अवक्सथत हो क्सथजतयाँ और घटनाएँ 
साधारणीकरण की सीमा तक पहुुँचने से पहले रचनातमक चेतना से 
अनुप्राजणत हो उठती हैं। तथयातमकता, रागातमकता में जतरोजहत हो िाती 
है। सूचना, जचंतन का अंग बनने लगती है। यही रचना और रचनाकार 
की जवजशष्टता है। तथयातमक अनुभव संवजधजित हो रागातमक अनुभव में 
बदल िाता है। सथानीय अनुभव, वैक्विक बनने की प्रजक्रया में प्रवेश 

कर िाता है। उत्तर कोररया में पवजितीय वातावरण के भीतर ‘चैयोचगसन 
प्रपात’ को देखने के अनुभव को रामदरशिी ‘तना हुआ इंद्रधनुष’ में 
इसी तरह जचजत्त करते हैं—“ऊपर झरने की स्ोत ऊँची पहाड़ी की 
अगमय ऊँचाई थी, नीचे उसकी मंजिल की अछोर जदशा थी। बीच में 
हम एक जबंदु पर बैठे उसको पूरी सघनता से कुछ देर के जलए िी 
लेना चाहते थे; उसके रूप, सवर और सपशजि को अपने अनुभव में उतार 
लेना चाहते थे। समय का दबाव था, कुछ और िगहें देखकर शाम को 
पयांगयांग लौटना था, अतः यहाँ से उठना पड़ा। अलजवदा दोसत, मैं तुमहें 
अपने अनुभवों में ले िा रहा हुँ और अपने यहाँ के झरनों की लय में 
तुमहें गूँथ दूँगा। उनसे कहुँगा जक दूर देश में तुमहारे भाई-बंधु से जमलकर 
आ रहा हुँ। वे भी तुमहारी ही तरह हुँसते-गाते हैं और आदमी को अपनी 
खुशी बाँटते हैं। पररवेश थोड़ा जभन् है तो कया हुआ, तुम सभी चेतना 
और रूप की एक ही लय में बँधे हुए हो।”

प्रकृजत के मनोरम दृशय, देश और काल की सीमा से परे िाकर 
एक शावित आह्ाद की क्सथजत जनजमजित कर पाने में सक्षम हैं। प्रकृजत के 
उपादानों का जचर सथायी प्रभाव देश और दुजनया की दूरी को पाट देता 
है। उत्तरी कोररया में बहते िलप्रपात को अपने देश के जनझजिरों की लय 

के साथ िोड़ना एक अद्ुत संगम के क्षण 
की तरह प्रतीत होता है। यही रामदरशिी के 
यात्ा-साजहतय की जवशेषता है जक यहाँ देश 
और काल की दूररयों से ऊपर उठकर जववि 
मानवता का सवर प्रकृजत में भी अनुगूँजित होता 
हुआ लेखक को जदखाई देता है। यह सथानीयता 
के भीतर वैक्विकता और वैक्विकता के भीतर 
सथानीयता की सथापना का क्षण है। जिसके 
अनेक उदाहरण रामदरशिी के यात्ा-साजहतय 

में देखने को जमलते हैं।
यात्ा-साजहतय की आंतररक मनोभूजम पर अपने जवचार प्रसतुत करते 

हुए डॉ. धीरेंद्र वमाजि जलखते हैं—“यात्ा करने मात् से कोई सामाजिक 
यायावर की संज्ा प्राप्त नहीं कर सकता और न यात्ा-जववरण प्रसतुत कर 
देना मात् यात्ा-साजहतय है। उसमें रचनाकार की संवेदना का वह अंश भी 
अजनवायजितः समाजवष्ट रहता है, िो साजहतय का मुखय तत्व है।” 

रामदरशिी के यात्ा-साजहतय में साजहतयकार के रूप में उनकी 
मनोभूजम और रचनातमकता का अंश मौिूद है। रचनातमकता का समावेश 
यात्ा की वणजिनातमकता को कथातमकता और जबंबों की सघन अनुभूजत में 
पररवजतजित कर देता है। कथातमकता और जबंब, वणजिनातमकता के सपाट 
प्रवाह को पाठक के अनुभव में उतरती हुई बात में पररवजतजित कर देते हैं। 
जवजशष्टता रामदरशिी के यात्ा-संसमरणों को घनीभूत रागातमकता की 
चरम क्सथजत में प्रवेश करा देती है। लेजकन यहाँ धयान देने की बात यह 
भी है जक साजहतयकार को केवल प्रकृजत ही नहीं लुभाती, बक्लक भाषा 
और वयवसथा के कई सवाल भी समय-समय पर मानस की दहलीि पर 
दसतक देते रहते हैं।

अज्ञेय ‘एक बूँद सिसा उछली’ में मलखतञे 

िैं—“यि पुसतक मारदृदमशदृका निीं िै। यूरोप 

की यात्ा करनञे वाला जान लञेना चािे मक 

कैसञे वि किाँ सञे किाँ जा सकेरा या कैसञे 

मौसम के मलए कैसञे कपड़े उसञे लञे जानञे िोंरञे 

या किाँ मकतनञे में उनका खचदृ चल सकेरा 

तो उसञे मनराशा िोरी।” 
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अपने यात्ा-साजहतय में जचंतन की भूजम को रामदरशिी लगातार 
बनाए रखते हैं। भाषा के सवाल को तुलनातमक संदभजि के साथ बहुत 
सशति तरीके से उठाते हुए वे जलखते हैं—

“चीन, कोररया, मासको िहाँ-िहाँ मैं गया, लोगों को अपनी भाषा 
में तने हुए, मुसकराते हुए, िीते हुए, िगाते हुए, आधुजनक ज्ान-जवज्ान 
को जक्रया में उतारते हुए देखा और जवविास तथा उन्जत के जशखरों की 
ओर तेिी से बढ़ते हुए देखा। और हम? अपने बच्ों के सुकुमार हृदयों 
में अंग्ेिी का आतंक बोते चले िा रहे हैं। कोररया में अंग्ेिी वे ही पढ़ते 
हैं, िो मूलतः दुभाजषए का काम करते हैं। प्रोिेसरों में कुछ ही लोग जमले, 
िो अंग्ेिी भी िानते थे। इससे अनुमान लगाया िा सकता है जक अंग्ेिी 
िानने वाले समाि का वहाँ कया सथान है?”

अक्समता के साथ भाषा का सवाल बहुत गहरे िुड़ा हुआ है। भाषा 
में सवाजभमान और गौरव के साथ तना भी िाता है। मुसकान के माधयम 
से संप्रेषण भी होता है। भाजषक-समुदाय के भीतर िीवन का एक प्रवाह 
चलता है और भाषा ही िन-िागरण का महत्वपूणजि माधयम बनती है। इस 
बात को रामदरशिी ने बहुत ताकतवर तरीके से प्रसतुत जकया है। भाषा 
का आतंक प्रजतभाओं की मौजलकता को नष्ट करता है। भाषा में सहिता 
नवनवोनमेषकाररणी प्रजतभा का उनमेष करती है। यात्ा के प्रवाह में जचंतन 
का यह प्रसिुटन रामदरशिी के यात्ा-साजहतय की बड़ी उपलक्बध है।

यात्ा-साजहतय के भीतर जचंतन के इन क्षणों में रामदरशिी की 
अजभवयक्ति-शैली में भी बदलाव देखने को जमलता है। यहाँ भाषा कुछ-
कुछ जनबंध-शैली के जनकट िाती हुई जदखाई देती है। इस तरह की क्सथजत 
की संभावना का जवश्ेषण करते हुए डॉ. रघुवंश जलखते हैं—

“जनबंध-शैली की वयक्तिपरकता, सवचछंदता तथा आतमीयता आजद 
गुण यात्ा-साजहतय में भी पाए िाते हैं। जनबंधकार जिस प्रकार अपने जवषय 
को अपनी मानजसक संवेदन-क्सथजत में ग्हण करता और उसी प्रेरणा से 
जवसतार भी देता है, जबलकुल उसी प्रकार यात्ी भी अपनी यात्ा के प्रतयेक 
सथल और क्षणों में उनहीं क्षणों को सँिोता है, जिनको वह अनुभूत सतय 
के रूप में ग्हण करता है।” 

कथाकार रामदरश जमश्र का यात्ा-साजहतय जकससागोई के तत्व को 
भी समाए हुए है। साथ-ही-साथ यात्ा के दौरान पररवेश और वयवसथा से 
संबंजधत जचंतन के क्षण भी अपनी-वैचाररकता के साथ मौिूद हैं। जवदेशों 
में मजहलाओं की क्सथजत और मूलयांकन का भी एक जवशेष निररया 
रामदरशिी के यात्ा-साजहतय में देखने को जमलता है—

“मुझे (बक्लक हमें) लगा जक इस देश में क्सत्यों की भूजमका बहुत 
महत्वपूणजि है। उनहें बस चलाते देखा। तमाम चौराहों पर उनहें अतयंत 
सजक्रय और समाट्ट पुजलस के रूप में देखा, तमाम सथानों पर उनहें गाइड 
के रूप में देखा, सड़कों और अनय सावजििजनक सथानों पर उनहें सावजििजनक 
कायजि करते देखा। सक्कसों और नाटकों में उनहें खेल करते और अजभनय 
करते तो देखा ही, प्रबंधक और जनददेशक के रूप में भी देखा। शैजक्षक क्षेत् 
में तो वे थीं ही। यानी अपने देश के जनमाजिण में वे पुरुषों की तरह सजक्रय 
हैं भीतर और बाहर। उनके होने से केवल काम ही नहीं होता, बक्लक 

वातावरण में एक क्निगधता और जप्रयता भरी होती है। सत्ी-पुरुष के बीच 
कोई कृजत्म दीवार नहीं, इसजलए वहाँ उस दीवार से उतपन् कुंठा और 
कुरूप वयवहार की गुंिाइश कम जदखती है। सवसथ तन और सवसथ मन 
का खुलापन चारों ओर निर आया।”

जवदेशी िमीन पर मजहलाओं की सशति, सजक्रय उपक्सथजत लेखक 
को प्रभाजवत करती है। जनमाजिण में मजहलाओं की भागीदारी सवजिथा प्रशंसनीय 
है। मजहलाओं की पूणजि भागीदारी ही समाि को जवकास के रासते पर आगे 
ले िा सकती है। इस क्सथजत के मनोवैज्ाजनक प्रभाव पर भी लेखक का 
धयान गया। सवसथ तन और सवसथ मन के जवकास के जलए समाि में 
सत्ी-पुरुष की बराबर भागीदारी सवजिथा आवशयक है। यात्ा के मनोरम 
प्रवाह में जचंतन के ये क्षण रामदरश जमश्र के यात्ा-साजहतय के प्रभाव-क्षेत् 
को जवसतमृत कर देते हैं।

एक साजहतयकार के रूप में रामदरशिी की मनोभूजम का केंद्रीय 
तत्व गाँव है। वे मानते हैं जक समाि के िीवन का यथाथजि, सहिता, 
िुड़ाव जितना गाँव में देखने को जमलता है, उतना शहरों में नहीं है। गाँव 
की िमीन के साथ उनका अनुभवातमक संबंध बहुत गहरा है। वे गाँव को 
बहुत करीब से पहचानते हैं। उनकी साजहक्तयक-चेतना प्रतयेक शहर में 
एक गाँव खोि लेती है और दुजनया के हर गाँव में अपने गाँव का प्रजतजबंब 
देख लेती है। वे अपनी ऐसी ही एक यात्ा की चचाजि करते हुए जलखते हैं—

“ये खेत मुझे अपने खेत ही लगे, उनमें काम करते चेहरे भी मुझे 
अपने चेहरे लगे। इस गाँव के लोगों ने जिस आतमीयता और जनशछलता 
से हमें जखलाया-जपलाया, वह पक्चिम की आधुजनक सभयता में प्रायः नहीं 
है और मैं इनके माधयम से अपने गँवई लोगों के बीच पहुुँच गया। यहाँ 
के लोगों के चेहरों पर िो हुँसी है, आँखों में िो भोलापन है, शरीर में 
िो मेहनत की ऊिाजि है, वह हमें हमारे गाँवों में पहुुँचा देती है। मैंने कहा, 
वासतव में एजशया महाद्ीप के पूववी तट के देश सांसकृजतक दृक्ष्ट से एक 
ही पररवार के लगते हैं। डॉ. यंग मन मुसकराए और मेरी बात का समथजिन 
जकया।”

वसतुतः यात्ा-साजहतय केवल वमृत्तांत ही नहीं, संवाद भी है। 
संसकृजतयों के बीच होने वाला संवाद। अपने देश से बाहर, पररवेश से 
बाहर दूसरे देशों की यात्ाओं का अनुभव एक संवाद की तरह ही होता है। 
एक तुलनातमक मनःक्सथजत में जचत्त लगातार उलझा रहता है। यह समग् 
िीवन अनुभवों से गुिरकर अपने-आप में लौटने की तरह है। यह अपने-
आप को देने में ही अपने-आप को पाने िैसा अनुभव है। जवदेश यात्ा 
के बाद अपने देश लौटने के इस अनुभव को रामदरशिी साझा करते हुए 
कहते हैं—“जवदेश से लौटने के बाद अपना देश मुझे और पयारा लगा 
और मेरे भीतर अपने देश का अनुभव बाहरी देशों के मानवीय अनुभवों 
के साथ जमलकर और बड़ा हो गया।” 

 
प्रोिेसर, जहंदी जवभाग

जदल्ी जवविजवद्ालय, जदल्ी
दूरभाष : ९९७१२३०५९९
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साहित्य का भारती्य पररपार्श्व

ब तक मैं पेदमममा चौल्ट्री पर मुड़मा, तब तक संतोषमाबमाद 
पैसेंजर कोथेरू स्टेशन पर पहुँच चुकी थरी, जहमाँ पर वह 
केवल दो ममन् के मलए हरी रुकतरी थरी। मैंने लगभग १०० 
मरी्र की दूररी पर ससथत म्क्घर की ओर सरप् दौड़ लगमा 

दरी। मेररी समाँस फूल रहरी थरी। 
‘संतोषमाबमाद’, मैंने हमाँफते हए कहमा।
‘आप तेज दौड़ो अमिक समय नहीं है’, म्क् मिड़की पर बैठटे 

वयसति ने सहमायतमावश परमामश्श मदयमा। 
मैं मिबबे के प्रवेश द्मार पर यमामरियों की भरीड़ में से मकसरी तरह अपने 

शररीर को भरीतर िकलने में सफल रहमा। अलबत्मा मैं कह नहीं सकतमा मक 
भरीतर सवयं घुस सकमा यमा ईश्वर ने यमा मकसरी और ने मुझे वहमाँ पहुँचमा मदयमा 
थमा। गमाि्ड ने सरी्री बजमा दरी। मैं अभरी भरी सरी् के मलए यहमाँ-वहमाँ देि रहमा 
थमा। इंजन ने एक तेज कक्कश चरीि ममाररी। ट्टेन दो बमार लड़िड़माई, आगे-
परीछटे हई, मफर परीछटे की ओर लुढ़की, यमामरियों को भय हआ मक कहीं 
यह रुक न जमाए। हमालमाँमक अजरीब आवमाजें करतरी हई यह िरीरटे-िरीरटे आगे 
बढ़री। कुछ मचंतमा के समाथ मैंने अपनरी जेब थपथपमाई। मचंतमा की बमात नहीं। 
समाक्मातकमार परि अंदर सुरमक्त थमा। 

रटेल ने मचंतमालमावमानकमा कमा पुल पमार कर मलयमा थमा और गमत पकड़ 
लरी थरी। एक गहररी समाँस भरकर मैंने मिबबे कमा जमायजमा मलयमा। ममहलमाएँ 
सरी् नहीं पमा सकने के कमारण संतोषमाबमाद में बेचरी जमाने वमालरी ससबजयों और 
पमान की ्ोकररयों के समाथ मिबबे के प्रवेश द्मार पर उकड़ँ बैठरी थीं। उस 
सथमान पर अपनमा आमिपतय जममाते हए उनहोंने आने-जमाने वमाले यमामरियों कमा 
ममाग्श अवरुद्ध कर रिमा थमा। 

औरतों और उनकी ्ोकररयों के बरीच मवमभन्न मुद्माओं में लड़के 
िड़टे थे, जो पहलरी दृसटि में छमारि प्रतरीत होते थे। रटेल के गमत पकड़ लेने 
के पश्मात् भरी कुछ लोग मिड़की की प    मट्टयों से मिबबे से बमाहर हवमा 

१९४७ संतोषाबाद पैसेंजर
मूल : मधुरंतकम नरेंद्र

अनुवाद : राहिला रईस 

में ल्कते रहटे और बमाद में संतोषमाबमाद में उनके द्मारमा देिरी जमाने वमालरी 
मफल्मों की चचमा्श करते रहटे। यह देिकर मुझे मनरमाशमा हई मक रटेलवे मेल 
सेवमा के कम्शचमाररयों ने आिरी बोगरी पर कबजमा जममा रिमा थमा। अब दो 
मिबबों के बरीच सरी्ों की केवल चमार कतमार हरी बचरी हई रह गई थीं। 

प्रवेश द्मार के मनक् शौचमालय कमा दरवमाजमा पूररी तरह से िुलमा हआ 
थमा। उसकी दुगगंि यमामरियों के पसरीने की महक में घुल-ममल गई थरी। 
शौचमालय की दरीवमार से म्के हए जलमाऊ लकड़री के दो गट्ठर जोश से 
महल रहटे थे। इनहें भरीतर तक ढोने वमाले दोनों वयसति कमाले शररीर और झबरटे 
बमालों वमाले कंकमाल सररीिे लोग थे। इनके कपड़टे फ्टे हए थे। दोनों गट्ठर 
के पमास िड़टे होकर बरीड़री परी रहटे थे। मभिमाररयों कमा एक दूसरमा पररवमार, 
मजनकमा समारमा मनजरी समाममान एक पुरमाने बोरटे में भरमा हआ थमा, दरवमाजे के 
दूसररी ओर िटेरमा िमाले हए थमा। इनमें पुरुष ्ू्टे हए दरवमाजे, सरिरी अिजले 
कुंदे तथमा उनके बच्े क्मतग्रसत ्टेढ़टे-मेढ़टे अल्मुमनयम के बरतनों के सममान 
प्रतरीत हो रहटे थे। उनसे आगे परंतु शौचमालय के द्मार से परीछटे िड़टे वयसति 
के हमाथों के सथमान पर दो ठूुँठ थे और उसकमा चेहरमा भरी मवकृत थमा, इसने 
लोगों में घृणमा और कुष्ठ रोग कमा भय बढ़मा मदयमा थमा। 

देर से आने वमालों के रटेले ने मुझे कुछ और भरीतर िकेल मदयमा, मुझे 
आश्य्श हआ मक कयमा मैं अचमानक एक अनोिे संसमार में पहुँच गयमा हुँ, 
एक अभेद्य जंगल, मजसमें मवमचरि जमानवर और भयमावह ठग रहते हैं, जो 
मक रटेमगसतमान से गुजरने वमाले वयमापमाररयों के कमारवमाँ को लू्मा करते थे। 

गमाड़री सभरी प्रकमार के पुरुषों और ममहलमाओं से िचमािच भररी हई 
थरी, दुिमुँहटे बच्े से लेकर झुकी कमर वमाले बूढ़टे वयसति तक। मैंने सोचमा, 
यह जनसमांस्यकीय मवमवितमा कमा एक उतसमाहवि्शक तममाशमा है। ममहलमाओं 
में न कोई शमालरीनतमा थरी और न पुरुषों में कोई गररममा। समय ममानो हजमारों 
समाल परीछटे चलमा गयमा थमा। कोई भरी मचरिकमार इन लोगों द्मारमा पहने गए 
वसरिों के रंग बनमाने के मलए रंगों कमा संयोजन नहीं बनमा सकतमा थमा। 

ज

श्री मधुरंतकम नरेंद्र का जनम १९५७ में आंध्र प्रदेश के दामलचेरुवु गाँव में हुआ था। वह ततरुपतत स्थत 
श्री वेंकटेश्वर तवश्वतवद्ालय से २०१९ में अंग्ेजरी के प्ररोफेसर पद से सेवातनवृत्त हुए। उनहें कहानरी-लेखन 
की प्रेरणा अपने तपता और प्रतसद्ध तेलुगु लेखक श्री राजाराम मधुरंतकम से तमलरी। उनके कई कहानरी-
संग्ह प्रकातशत हुए, तजनमें से ‘कुंभमेला’ और ‘अ्तरीतवानरीकी अटू इटू’ अतयंत प्रतसद्ध हैं। उनहोंने 
कई उपनयासों, कतवताओं और नाटकों की भरी रचना की। उनहोंने अपनरी कहातनयों में आस-पास के 
माहौल और वातावरण का तव्तार से वण्णन तकया है। यह उनकी कहानरी कला की तवशेषता है।
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मचमड़यमाँ इनके उलझे बमालों में सरलतमा से अपने घोंसले बनमा सकतरी थीं। वे 
फेररीवमालों द्मारमा बेचरी जमाने वमालरी हर चरीज को िररीद रहटे थे और िमा रहटे थे, 
मजससे सरी्ें कूड़मादमान बन चुकी थीं। मबसतरों और बकसों से भररी हई ऊपररी 
बथ्श पर सब अपनरी प्रभुतमा जममाए हए थे। इनसमान और समाममान इस कदर 
भरटे हए थे मक चीं्री भरी प्रवेश नहीं कर सकतरी थरी। मवमचरि चरीिों-पुकमार 
के द्मारमा उनहोंने मिबबे में हंगमाममा मचमा रिमा थमा। 

रटेल महलरी, िड़िड़माई और आगे बढ़ गई। 
“तमु थोड़मा समा भरी आग ेकयों नहीं बढ़ रहटे हो? कयमा हम ऐस ेहरी इन 

िंमियों स ेल्के रहेंग?े” कोई  गसुस ेस ेबमाहर स ेमचल्मायमा। मरेटे शररीर को 
परीछटे स ेएक और िककमा लगमा। मझु ेजोर स ेदसूरटे मिबब ेमें फेंक मदयमा गयमा, 
यह एक दसूररी हरी दमुनयमा थरी। मिड़की की ओर बठैरी उपनयमास पढ़न ेमें लरीन 
नवयवुतरी के चहेरटे पर उसके चरररिों के घम्यमा कमारनमामों कमा प्रभमाव झलक 
रहमा थमा। उसके पमास हरी चशम ेवमालमा वयसति बठैमा थमा, जो सभंवत: उसकमा 
पमत थमा, जो अपन ेहमाथ में पकड़टे लमाल मकनमाररी वमाल ेजमाससूरी उपनयमास में 
हमलमावर को िोजन ेकमा प्रयतन कर रहमा थमा। रटेशमरी कमरीज पहने एक मो्मा 
समा वयसति बथ्श पर फैल-फूलकर बठैमा थमा, जो तबंमाकू कमा िआु ँउगलते 
िमादरी पहन े एक वयसति और मरिके् की रमाजनरीमत पर बहस करत े दो 
यवुमाओं के मलए थोड़री जगह प्रदमान करन ेपर कुढ़ रहमा थमा। उसके गल ेमें 
पड़री सोन ेकी चने चमक रहरी थरी। बमाहर सयू्श आग के गोल ेकी तरह ििक 
रहमा थमा। परूरी रटेल भट्ठरी में िकेलरी गई लोहटे की छड़ की तरह तप रहरी थरी। 
गमत स ेजयमादमा गरमरी अनभुव हो रहरी थरी। जगं लग ेपिें, जो मकसरी को भरी 
रमाहत पहुँचमान ेमें असमथ्श थ,े परमाजय सवरीकमार कर चकेु थ।े यमारिरी पसरीने 
में िूबे हए थे, वे समझ नहीं पमा रहटे थे मक कहमाँ, कब और कैसे पहुँचेंगे। 

लड़के दरवमाजे की िंमियों को कसकर पकड़टे, दज्शनों बोमगयों को 
ढोने वमाले आगे लगे इंजन से मनकलने वमाले कोयले के गददे से बचने के 
मलए आसरमा चमाहते थे। कुछ लड़के रेंगते हए भरीतर आने में सफल हो सके 
थे और बथ्श पर सोए रटेशमरी कमरीज पहने वयसति को जगमाने कमा प्रयमास कर 
रहटे थे। िुआँ उगलते िमादरी वमाले वयसति ने संकेत से उनहें प्रतरीक्मा करने को 
कहमा। लड़कों ने, जो अब तक कोयलमा िदमान में कमाम करने वमाले िमनकों 
के सममान लग रहटे थे, उसकी ओर मशकमायतरी नजरों से देिमा। “ऐसमा प्रतरीत 
होतमा है मक इसने पूरमा म्क् मलयमा है। तभरी वह कह रहमा है मक इसकमा 
बथ्श पर पूण्श अमिकमार है। वह उठकर नहीं बैठ रहमा, जबमक उसे सोने की 
इचछमा भरी नहीं है। मैं अपने अनुभव से तुमहें बतमातमा हुँ, मभंि के छत्े में हमाथ 
िमालनमा बुमद्धममानरी नहीं है। मपछले स्टेशन पर इस मुद्े पर एक बड़री जंग 
मछड़ गई थरी। हम इसे इसके प्रमतद्ंमद्यों से बचमाते हए लगभग मगर हरी गए 
थे।” िमादरी वमाले वयसति ने कहमा। 

“ठरीक है, बूढ़टे आदमरी। हम इन ममामलमात को सुलझमाने में कोई नए 
नहीं हैं। हम इस यमारिमा को ् माल नहीं सकते हैं। कयमा यह समझतमा है मक हमने 
म्क् नहीं िररीदरी? मैं भरी देितमा हुँ यह कैसे नहीं उठतमा।” एक लड़के 
ने कहमा; समाथ हरी उसने रटेशमरी कमरीज वमाले वयसति कमा हमाथ पकड़ उसे 
जबरदसतरी उठमानमा चमाहमा। दूसरटे लड़के ने कपड़टे के गट्ठर की तरह उसको 
उठमाकर एक ओर िकेल मदयमा। तरीसरटे लड़के ने जबरन उसकी आँिें िोल 

दीं। रटेशमरी कमरीज वमाले वयसति कमा चेहरमा लमाल भभूकमा हो उठमा। वह अपने 
दमाँतों को मकचमकचमाते हए मवमचरि वमाद्ययंरिों वमाले ऑककेसट्मा की िुनों की 
तरह आवमाज कर रहमा थमा। लेमकन जल्मादों के सममान अपने ऊपर िड़टे 
लड़कों को देिकर उसने हमार ममान लरी थरी। 

“गरुुजरी, अगर आप मदुदे के सममान मदु्मा में रहनमा चमाहत ेहैं तो बगैों और 
बकसों की सगंत में बथ्श के नरीच ेचल ेजमाए।ँ हमें बरुमा नहीं लगगेमा,” घुघँरमाले 
बमालों वमाल े युवमा लड़के ने कहमा। रटेशमरी कमरीज वमालमा उनमत् के सममान 
लहरमाते हए अपनमा सू् केस लकेर दरवमाज ेकी ओर बढ़मा और मचल्मायमा, 
“प्रतरीक्मा करो, मैं अगले स ट्ेशन पर पमुलस स ेतमुहमाररी मशकमायत करूूँगमा।”

तरीन लड़कों ने उसके द्मारमा िमालरी की गई सरी् पर कबजमा जममा मलयमा 
और मुझे भरी बैठने के मलए आमंमरित मकयमा। मैंने उनहें िनयवमाद मदयमा और 
िम से सरी् पर बैठ गयमा। जमासूसरी उपनयमास में िूबे चशमे वमाले वयसति ने 
लड़कों की प्रशंसमा करते हए कहमा, “तुम लोगों ने बहत अचछमा मकयमा। 
बिमाई और िनयवमाद।” उसकी पतनरी ने भरी अपनरी पुसतक से मसर उठमायमा 
और उनहें एक बड़री सरी मुसकमान दरी। इस अनपेमक्त प्रशंसमा से उतसमामहत 
होकर घुँघरमाले बमालों वमाले लड़के ने पूछमा, “वह अपनरी रटेशमरी कमरीज और 
गले की चैन से कोई बड़मा वयमापमाररी प्रतरीत हो रहमा थमा, वह प्रथम श्ेणरी में 
यमारिमा कयों नहीं करतमा?” चशममा पहने वमाले वयसति को सुनकर आश्य्श 
हआ मक उनकी इस पैसेंजर ट्टेन में प्रथम श्ेणरी भरी है।  

“इस ट्टेन में दो प्रथम श्ेणरी के मिबबे हैं, लेमकन रटेलवे अमिकमाररयों 
को मुफत यमारिमा करने के मलए भरी उसमें मुसशकल से सथमान ममल पमातमा है। 
और मफर चुनमाव के समय हममाररी झोंपमड़यों में आकर थके हए बेचमारटे 
रमाजनरीमतक नेतमा भरी तो हैं। उनहें प्रथम श्ेणरी में आरमाम करने दो।” पूररी तरह 
से मचरिों से ढकी हई कमरीज पहने हए लड़के ने कहमा। 

एक अनय लड़के ने बमात आगे बढ़माते हए कहमा, “उनहोंने तृतरीय श्ेणरी 
तो सममाप्त कर दरी, मकंतु कयमा वह तृतरीय श्ेणरी के लोगों को बमाहर रि सकते 
हैं! गोबर के ढटेर पर मसकियों के झुंि के सममान वे हर जगह हैं, हर बोगरी 
के प्रवेश द्मार पर और शौचमालयों के इद्श-मगद्श।”

“इस ट्टेन की प्रथम श्ेणरी तक में भमाररी भरीड़-भमाड़ है। सुमविमाएँ न के 
बरमाबर हैं। अगर अगले स्टेशन पर इतनमा समय ममलमा तो मैं एकसप्रेस ट्टेन 
पकड़ लूँगमा।” िमादरी पहने वयसति ने कहमा। 

एक लड़के ने यमाद मदलमाते हए उससे कहमा मक “उस स्टेशन पर 
एकसप्रेस ट्टेन के म्क् नहीं मबकते।”

“मैं उस एकसप्रेस ट्टेन के सभरी म्क्-पररीक्कों को जमानतमा हुँ।” 
िमादरीवमाले वयसति ने अपनरी भौंहटे चढ़माते हए कहमा। 

अगले कंपमा््डमें् में अचमानक हंगमाममा फू् पड़मा। यह सैकड़ों 

सुपररतचत कहानरीकार। प्रततसठित पत्र-पतत्रकाओं 
में लेख, कहानरी, शरोध-पत्र, अनुवातदत 
कहातनयाँ प्रकातशत। नाथद्ारा की प्रतसद्ध 
सं्था ‘सातहतय मंडल’ द्ारा सममातनत। संप्रतत 
अलरीगढ़ मुस्लम तवश्वतवद्ालय में सहायक 
प्ररोफेसर (तहंदरी) के रूप में काय्णरत।
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लमाउिसपरीकरों द्मारमा प्रवमि्शत आवमाजों के मवसफो् जैसमा थमा। भमावनमाएँ बम 
की तरह फ् पड़ीं। मचंमतत, चशमे वमाले वयसति और उसकी पतनरी ने अपनरी 
आँिें घुममाते हए आवमाजों के स्ोत कमा पतमा लगमाने कमा प्रयमास मकयमा। “सब 
ठरीक है, श्रीममान! हममारटे गैंग कमा एक सदसय उनहें अनुशमासन मसिमा रहमा 
थमा।” मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़के ने जोर से हुँसते हए कहमा। 

“ये झड़पें आम बमात हैं। ऐसमा लगतमा है मक कोई ईश्वर संतोषमाबमाद के 
पमास अपने मलए मंमदर मनमम्शत करवमा रहमा है। हर प्रकमार के लोग यहमाँ आते 
हैं। हम उनकी भमाषमा नहीं समझते। कुछ की भमाषमा ्रीन के मिबबे में पतथरों 
के िड़िड़माह् जैसे होतरी है, जबमक कुछ की करमाहतरी हई सरी लगतरी है। 
यह मगरोह मकसरी भरी मिबबे में घुस जमाते हैं और जैसे हरी अंदर जमाते हैं, प्रवेश 
द्मार को अवरुद्ध कर दरवमाजमा बंद कर लेते हैं। वह समझते हैं, ममानो संपूण्श 
बोगरी उनहीं की है। गलतरी से भरी अगर कोई बमाहररी वयसति भरीतर आ जमाए 
तो वह तृतरीय मवश्वयुद्ध छटेड़ देते हैं।” लड़के ने आगे कहमा। 

ट्टेन कमाँप उठरी और रुक गई। मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़के ने 
अपनमा भमाषण रोक मदयमा और मचल्मायमा, ममानो उसे कोई दूरदशशी संदेश 
ममलमा हो, “समाहब! मकसरी ने चेन िींचरी है” और मफर यमामरियों की भरीड़ को 
चरीरते हए दरवमाजे तक पहुँच गयमा। यह जमानने 
के मलए, कयमा हआ, युवमा यमारिरी अपनरी बोमगयों 
से बमाहर कूद पड़टे। बंजर लमाल ममट्री के पमार 
मजबूतरी से जमे हए पतथरों की बड़री मशलमाएँ 
तथमा घमास के मैदमान में चरते हए मवेमशयों कमा 
मदल को छू लेने वमालमा दृशय मदिमाई दे रहमा थमा। 
िड़री हई ट्टेन को घेरटे िड़टे यमारिरी ऐसे प्रतरीत 
हो रहटे थे, ममानो मरटे हए समाँप के आस-पमास 
चींम्यमाँ। 

“कयमा हआ?” बंदूक की गोलरी की तरह दनदनमाते हए चशमे वमाले 
वयसति ने प्रशन मकयमा। जब मकसरी ने उत्र न मदयमा तो गुससे में वह बोलमा, 
“अनुशमासन में मदन-ब-मदन मगरमाव् आतरी जमा रहरी है। कयमा कोई नहीं है, 
जो चेन िींचे जमाने की इन घ्नमाओं पर धयमान दे?”

“कयमा चेन िींचे जमाने के जुममा्शने के बमारटे में आप जमानते हैं? कयमा 
आपने कभरी चेन के नरीचे मलिरी चेतमावनरी देिरी है?” उसने कहमा। मुझे 
आश्य्श हआ मक मैं उसके गुससे कमा मनशमानमा कयों बन गयमा हुँ। 

“वह सब जमानते हैं मक चेन मकसने िींचरी है। कंपमा््डमें् में सब 
ममासूममयत कमा नमा्क करते हैं। इसरी बरीच अपरमािरी बचकर भमाग जमातमा है।” 
मकसरी ने कहमा। 

चशमे वमाले वयसति ने ज्मानवमान होने कमा प्रदश्शन करते हए कहमा मक 
“अगर ड्माइवर वैकयूम बंद कर दें तो चेन िींचने पर भरी रटेल नहीं रुकेगरी।”

“एक बमार ड्माइवर ने ऐसमा हरी मकयमा थमा। कोई वयसति अचमानक से 
बरीममार हो गयमा और चेन िींचने पर भरी ट्टेन नहीं रुकी। उनहोंने ड्माइवर की 
मशकमायत कर दरी। ड्माइवर बेचमारमा रोतमा रहमा।” उसके पमास बैठटे हए लड़के 
ने कहमा।  

इस घ्नमा को सुनकर चशमे वमाले वयसति को झ्कमा समा लगमा। उसने 

उपनयमास को वमापस सू्केस में िमाल मदयमा और मसगरटे् कमा पैके् मनकमाल 
मलयमा। एक ममन् बमाद हरी िुआँ उगलतरी एक लंबरी मसगरटे् उसके होंठों से 
ल्क रहरी थरी। ऊबकर वह छत पर ्ुँगे पंिे के इद्श-मगद्श छुपन-मछपमाई 
िेल रहरी मछपकमलयों को देिने लगमा। मैंने उसको थोड़मा और सतमाने कमा 
मनश्य मकयमा। “आपने चेन के नरीचे मलिरी सूचनमा को तो देिमा, पर उसके 
मकनमारटे पर मलिरी सूचनमा को नहीं देिमा।” मैंने कहमा और मिड़की के ऊपर 
मलिरी सूचनमा की ओर संकेत मकयमा। ‘िूम्रपमान मनषेि है’ त्तरी पर लमाल 
अक्रों में चेतमावनरी थरी। इस सूचनमा को देिने के पश्मात् युवमा वयसति कमा 
चेहरमा छुईमुई की पत्री की तरह मुरझमा गयमा। जल्दरी से उसने अपनरी मसगरटे् 
होंठों से मनकमालरी और अपने पैरों तले कुचल दरी। मफर झेंपते हए उसने 
मसगरटे् कमा ्ो्मा उठमायमा और उसे मिड़की के बमाहर फेंक मदयमा। 

उपनयमास की मवषयवसतु में िूबरी उसकी पतनरी ने अपनमा सर उपनयमास 
से बमाहर मनकमालमा और रिम से हममारटे चेहरटे देिने लगरी। पमाँच ममन् बरीतने 
के बमाद पमत ने मुझसे कुछ कहने के मलए अपनमा मुँह िोलमा, “वह वयसति 
मपछले एक घं्टे से मसगमार सुलगमा रहमा है। तब तुमहें कोई आपमत् नहीं। मफर 
मुझसे हरी कयों?”  

मुझे समझ नहीं आयमा मक कयमा जवमाब 
दूँ। इस बरीच हमने यह धयमान हरी नहीं मदयमा मक 
ट्टेन अपने अमनिमा्शररत स्टॉप को छोड़ चुकी थरी 
और आगे बढ़ रहरी थरी। उसने मफर कहमा, “मैं 
तुमहमारटे जैसे लोगों को जमानतमा हुँ। तुम मकसरी 
ऐसे आदमरी को चुन लेते हो, जो सभय हो, 
परंतु यमद वह मजबूत हो तो तुम उसकी तरफ 
से आँिें मूँद लेते हो।” 

“अरटे, तुम मुझे कठोर कहते हो!” 
िमादरीवमालमा वयसति गुससे से बोलमा। 

बमात को अचमानक बदलते हए देिकर चशमेवमाले वयसति की पतनरी ने 
उसे िमाँ्ते हए कहमा, “तुम हर चरीज में अपनरी नमाक कयों घुसमाते हो? कयमा 
तुम कुछ देर के मलए चुप नहीं रह सकते? तुम बहत बड़मा सरदद्श बन गए 
हो।” ट्टेन ने जोर से ममानो जमहमाई लरी और कुछ क्ण के मलए आगे-परीछटे 
महलने लगरी। जो लोग सैर करने के मलए बमाहर मनकल गए थे, वे जल्दरी 
दरवमाजों की िंमियों से ल्कने के मलए वमापस आ गए। ट्टेन ने मिसकनमा 
आरंभ कर मदयमा। यह चुंबक की तरह लग रहरी थरी, मजससे यमारिरी लौह चूण्श 
की तरह मचपके हए थे। 

जो लड़के कंपमा््डमें् छोड़कर चले गए थे, वे वमापस आकर तेल के 
लैंप से बनने वमालरी छमायमा के सममान िमामोशरी से मेरटे पमास बैठ गए। वह छो्टे 
बच्ों के सममान एक-दूसरटे से समांकेमतक भमाषमा में बमातें कर रहटे थे। “और 
लोग कहमाँ है?” मैंने कुछ संदेह से उनसे पूछमा। उनहोंने संकेतों से बतमायमा 
मक म्क् कलेक्र आसपमास घूम रहमा है।  

इससे पहले मक मैं उनके संकेतों को समझ पमातमा, मैंने गमलयमारटे के 
दूसरटे छोर पर हलचल महसूस की। पमाँच ममन् बमाद म्क् कलेक्र प्रक् 
हआ, उसने पसरीनों के िबबों वमालमा कमालमा को् पहन रिमा थमा, मजस पर 

“क्ा हुआ?” बंदूक की गोली की तरह 

दनदनाते हुए चश्े वाले व्क्ति ने प्रशन 

कक्ा। जब ककसी ने उत्तर न कद्ा तो गुससे 

्ें वह बोला, “अनुशासन ्ें कदन-ब-कदन 

कगरावट आती जा रही है। क्ा कोई नहीं 

है, जो चेन खींचे जाने की इन घटनाओं पर 

ध्ान दे?”
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उसकमा ओहदे कमा बैच मपन मकयमा हआ थमा, उसने अपने से अमिक लंबे 
वयसति को गरदन से पकड़मा हआ थमा। “समाले, तूने सोचमा मक तू मुझे 
चकममा दे सकतमा है। अरटे, तुमहमारमा बमाप भरी ऐसमा नहीं कर सकतमा! तू मुझे 
इस तरह घूर कयों रहमा है? मैं तुम जैसे हजमारों रोज देितमा हुँ। तुमहें लगतमा 
है, तुम मुझे िमकमा लोगे? मैं तुम सबको कूलर में िमाल दूँगमा! कयमा म्क् 
कलेक्र इतने ससते होते हैं? यहीं रुको। मैं तुमहें ममार िमालूँगमा, अगर तुम 
यहमाँ से जरमा भरी महले तो। दूसरटे कंपमा््डमें् कमा चककर पूरमा करने के बमाद मैं 
वमापस आकर तुमहमारमा ममामलमा सुलझमाऊूँगमा।” म्क् कलेक्र ने उस कमाले 
रंग के युवमा को एक कोने में िकेल मदयमा और यमारिरीसूचरी कमा सलिपबोि्ड 
अपनरी बगल में दबमाकर चलमा गयमा। 

वह बदममाश एक फूँसे हए चूहटे के सममान िरतमा हआ वहमाँ िड़मा 
रहमा। वह २५ वष्श से अमिक कमा नहीं थमा। उसकमा गहरटे रंग कमा बमलष्ठ 
शररीर उसके कृमष पृष्ठभूमम से होने को दरशमा रहमा थमा। 

“उसके वजन को तो देिो। वह भमारोत्ोलक के सममान नहीं लग 
रहमा? वह मबनमा म्क् भरीतर घुसमा हरी कयों? ऐसे हरी लोग यमारिमा को 
कटिकमाररी बनमा देते हैं। उनहें बरीच यमारिमा में मनकमालकर बमाहर फेंक देनमा 
चमामहए।” चशमेवमाले वयसति ने भमावुक होकर कहमा। 

“तुम मफर वहरी कर रहटे हो। तुमहें रमासते में जो भरी ममलतमा है, तुम 
उससे बहस करने लग जमाते हो? तुम कयमा करोगे अगर वह पल्कर 
हमलमा करें तो?” उसकी पतनरी ने उलमाहनमा मदयमा। 

“कयमा, पल्वमार? कयमा वह मुझसे तमाकतवर है? तुम मुझे जमानतरी 
नहीं हो, उसकी ममांसपेमशयमाँ मेररी नैमतक शसति के समामने कयमा हैं?” पमत 
ने अपनरी मु मट्ठयमाँ भींचरी और कोने वमाले लड़के को देि मुँह मबचकमायमा।  

“मैंने तुमसे भमाषण देने को नहीं कहमा। चुप रहो।” पतनरी ने तरीिरी 
नजरों से देिते हए कहमा।

ट्टेन की गमत िरीमरी होने लगरी। ब्ेक के पमहयों पर दबमाव पड़ने और 
इंजन के चरमरमाने और चरीिने की आवमाज के समाथ िमातु की िनक भरी 
सुनरी जमा सकतरी थरी। ट्टेन दोहररी प्ररयों पर चलते हए नमामदमपल्री रटेलवे 
स्टेशन में प्रवेश कर गई। वह घुरघुरमाई, फुफकमाररी और रुक गई। 

“एकसप्रेस आने वमालरी है। इसमलए पैसेंजर ट्टेन को लूप में िमाल 
मदयमा गयमा है।” घुँघरमाले बमालों वमाले आदमरी ने कहमा। उसके बगल में बैठटे 
मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़के ने समाँस भररी, “ईश्वर जमाने एकसप्रेस कब 
आएगरी। कुछ पतमा नहीं वह बमाहररी मसगनल पर है यमा नहीं और मकतनरी देर 
प्रतरीक्मा करनरी पड़टेगरी। चलो उतरते हैं।” वह अपने दोसतों के समाथ नरीचे 
उतर गयमा। 

ममट्री के लंबे पले्फटॉम्श के समाथ हरी पेड़ों की कतमार थरी, मजनके 
समारटे पत्े झड़ चुके थे। एक जरीण्श-शरीण्श आश्य पर अंग्रेजरी में मलिमा 
CANTEEN समाफ देिमा जमा सकतमा थमा। अंग्रेजों द्मारमा वषषों पहले बनवमाए 
गए पुरमाने स्टेशन से नींद में चलतमा गुँजले हए कपड़टे पहने, लमाल और हरटे 
दो झंिटे पकड़टे स्टेशन ममास्र प्रक् हआ। रटेलवे क्मा््डर के अमतररति वहमाँ 
कोई भरी ररहमाइश नहीं मदि रहरी थरी। संभवत: स्टेशन से िरकर कसबमा दूर 
चलमा गयमा थमा। कोई नहीं बतमा सकतमा मक उनहोंने यह स्टेशन यहमाँ कयों 

बनमायमा। फ्टे हए कपड़ों में बच्े और िूल-िूसररत कपड़ों में दुबलरी-
पतलरी ससरियमाँ ममठमाइयमाँ और स्ैकस बेच रहटे थे। भूिे यमारिरी हर उपलबि 
चरीज िमा रहटे थे। एकममारि पमानरी के नल के पमास भमाररी भरीड़ जममा थरी। 

“मैं मपछल ेजकंशन तक सपुर एकसप्रसे में यमारिमा कर रहमा थमा। कयमा 
आरमामदहे यमारिमा थरी! हममारमा प्रथम श्णेरी भरी उसके मद्तरीय शे्णरी की सममानतमा 
नहीं कर सकतमा। उसके प्रथम और ए.सरी. लिमास तो सवग्श के जसै ेहैं। 
रटॉके् की रफतमार। मझु ेउसरी स ेपरूरी यमारिमा करनरी चमामहए थरी। मबनमा पसै ेकी 
मजदंगरी वमासतव में मजंदगरी हरी नहीं है।” यवुमा वयसति न ेिुद स ेकहमा। 

ड्माइवर और उसकमा सहमायक इंजन से उतर आए तथमा एक पुरमानरी 
बोतल से पमानरी परीने लगे। युवमा वयसति एवं िमादरीवमालमा वयसति प्रथम श्ेणरी 
कंपमा््डमें् के पमास िड़टे होकर कोलमा ग्कने और लंबरी मसगर्ें फूूँकने 
लगे। म्क् कलेक्र द्मारमा भगमाए जमाने के पश्मात् मभिमाररयों कमा एक 
पररवमार पले्फटॉम्श पर बैठमा थमा, वे दयनरीय मदि रहटे थे। ट्टेन को रुके हए 
आिे घं्टे से भरी जयमादमा समय हो चुकमा थमा। पले्फटॉम्श पर लगे नल से 
पमानरी आनमा भरी बंद हो चुकमा थमा। यमामरियों के बमार-बमार पूछने से मचढ़मा हआ 
स्टेशन ममास्र बतमा चुकमा थमा मक मबजलरी न होने के कमारण मो्र नहीं 
चल सकतमा। फेररीवमाले मबरिी से अल्पममारिमा में ममलरी रटेजगमाररी मगन रहटे थे। 

एकसप्रेस के ह्र की तरीिरी आवमाज दूर से सुनमाई पड़री। पमाँच ममन् 
बमाद एक लंबरी रटेलगमाड़री मु्य ट्टेक पर तेजरी से गुजररी। 

“आपने धयमान मदयमा? यह हममाररी पैसेंजर से तरीन गुनमा बड़री थरी, पर 
उसमें केवल इससे एक-मतहमाई हरी यमारिरी थे।” मेरटे समामने बैठटे लड़के ने 
कहमा। 

यमामरियों के िैय्श की पररीक्मा ले लेने के पश्मात् अंतत: गैंगमैन ने 
ड्माइवर को लमाइन लिरीयरेंस दे हरी मदयमा। हमाॅन्श बज उठमा। गमाि्ड ने कमजोर 
आवमाज में सरी्री बजमाई। मभिमाररयों के पररवमार को पले्फटॉम्श पर असहमाय 
छोड़कर ट्टेन चल पड़री। 

“१६ म्क्ों पर वह २३ लोग यमारिमा कर रहटे थे। न तो वह जुममा्शनमा 
भर रहटे थे, न हरी बमाहर जमा रहटे थे। लेमकन अपनरी तममाम चमालमामकयों के 
बमावजूद वह मेररी दृसटि से नहीं बच सकते।” म्क् कलेक्र ने हममारटे 
पमास आकर हममारटे म्क् देिते हए कहमा। चशमे वमाले वयसति कमा म्क् 
देिकर वह िमादरीवमाले वयसति की ओर मुड़मा, पर वह महलमा नहीं और िरीमे 
िरमा्श्टे भरने लगमा। 

“यह थोड़री देर पहले जमाग रहमा थमा।” चशमे वमाले वयसति ने कहमा। 
“बेचमारमा आदमरी लंबरी यमारिमा पर मनकले हए प्रथम श्ेणरी के यमारिरी 

जैसमा लग रहमा है। उसे रहने दो। मैं दुबमारमा में देि लूँगमा, जब वह जगमा 
हआ होगमा।” म्क् कलेक्र ने कहमा और युवमा भरीड़ की ओर मुड़ गयमा 
और म्क् ममाँगने लगमा। 

घुँघरमाले बमालों वमाले और मचरिों वमालरी कमरीज वमाले लड़कों ने अपनरी 
चुपपरी तोड़री और एक सवर में कहमा, “पमास, पमास।” म्क् कलेक्र की 
आँि अब कमाले बमलष्ठ आदमरी पर म्क गई। “बतमाओ तुम कहमाँ से चढ़टे 
हो?” उसने कमाले बमलष्ठ वयसति से पूछमा। 

“मपछले स्टेशन से।” वयसति ने कहमा। 
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मबनमा एक और शबद कहटे म्क् कलेक्र ने अपनरी पुरमानरी पुसतक 
मनकमालरी और उससे कहमा, “मपछले जंकशन से जुममा्शनमा भरो। एक सौ 
पैंतरीस रुपए।” “समाहब, समाहब, मैं मफर कभरी मबनमा म्क् यमारिमा नहीं 
करूूँगमा, कृपयमा मुझे इस बमार छो ड़ दें।” आदमरी मगड़मगड़मायमा। 

“अपनरी कहमामनयमाँ सुनमानमा बंद करो और मुझे अपनमा नमाम बतमाओ। 
तुमहमारटे समाथ चुहलबमाजरी करने को मेरटे पमास समय नहीं है। ऐ चोर, तुम 
यहमाँ आओ।” म्क् कलेक्र ने वयसति की एकममारि जेब पर जोर से हमाथ 
ममारमा और कुछ १० रुपए के नो् और पमान के पत्े इसमें से िोज मनकमाले। 

“समाहब, ये मेरटे पैसे नहीं हैं।” उसने कहमा और म्क् कलेक्र के 
हमाथ से पैसे पुन: प्रमाप्त कर पमाने कमा प्रयमास मकयमा। 

“ममा...द, तुम मेरटे हमाथ से पैसे छरीन रहटे हो! तुमहमाररी महममत कैसे 
हई!” म्क् कलेक्र ने एक जोरदमार थपपड़ उसके गमाल पर जड़ मदयमा, 
जो मक उुँगमलयों के मनशमान वयसति के चेहरटे पर छोड़ गयमा। वयसति की 
आँिों में आँसुओं कमा समंदर उमड़ आयमा। “तुम समझते हो, लड़मकयों 
की तरह रोओगे तो मैं तुमहें छोड़ दूगमाँ।” म्क् कलेक्र ने कहमा और 
गुससे से भरकर अपनरी मकतमाब में प्रमवसटि भरने 
लगमा। 

मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़के ने 
यथमासंभव मवनम्रतमा से म्क् कलेक्र से 
कहमा, “समाहब, यह लड़कमा हममारटे गमाँव कमा 
है। इसके पररवमार को दो समय कमा भोजन भरी 
नसरीब नहीं होतमा। इसके िेत में मजस तमालमाब 
से पमानरी आतमा थमा, वह बहत पहले हरी सूि 
गयमा थमा। आमिररी फसल कई समाल पहले 
कमा्री गई थरी। ऐसमा लगतमा है मक वह कुछ 
दवमाइयमाँ िररीदने के मलए शहर जमा रहमा है। 
कृपयमा आप उसके मलए जो भरी कर सकते हैं, 
करें।” “ठरीक है, ठरीक है, इसके कहने पर मैंने तुम पर केवल ७५ रुपए 
कमा जुममा्शनमा लगमायमा है।” म्क् कलेक्र ने कहमा और िुले पैसे तथमा रसरीद 
वयसति के हमाथ में थममा मदए और पमान के पत्े अपनरी जेब के हवमाले मकए।

“कृपयमा मुझे बतमाएँ मक यमद आप इसरी तरह दयमा मदिमाते रहेंगे तो 
नुकसमान की भरपमाई कौन करटेगमा?” चशमेवमाले वयसति ने बंदूक की गोलरी 
की तरह प्रशन दमागमा। म्क् कलेक्र इस अप्रतयमामशत प्रशन से झल्मा 
गयमा। उसने कहमा, “सच। कयमा आप जमानते हैं इस नौकररी में बहत समाररी 
कमठनमाइयमाँ हैं? हम नहीं चमाहते, पर प्रमतमदन कम-से-कम आिमा दज्शन 
यमामरियों को हमें परटेशमान करनमा पड़तमा है। वह हमें कोसे देते हैं। घर पर 
हममारटे बरीवरी-बच्े हैं। हमें िर रहतमा है मक उनके कोसे हममारटे पररवमारों के 
मलए अशुभ न हो जमाएँ।”

“मफर भरी, यह सहरी नहीं है मक जुममा्शनमा इस तरह से कम कर मदयमा 
जमाए। बेहतर है मक आप उनहें कुछ मदनों के मलए सलमािों के परीछटे िमाल 
दें।” चशमेवमाले वयसति ने सुझमाव देते हए कहमा। 

म्क् कलेक्र ने अनसुनमा करके बमाहर की ओर बढ़ते हए 

बुदबुदमाते हए कहमा, “मकसरी ने मफर चेन िींच दरी। मेरटे मलए अचछमा है, मैं 
दूसरटे कंपमा््डमें् की जमाँच कर पमाऊूँगमा।” 

जैसे हरी ट्टेन रुकी, दूर की एक बोगरी से यमामरियों कमा एक बड़मा समूह 
बमाहर आयमा और आपस में हमाथमापमाई करने लगमा। कुछ ने अपनरी िोमतयमाँ 
समे् लीं और ट्ैक पर पड़टे पतथर उठमाकर एक-दूसरटे को ममारने लगे। कुछ 
ममसमाइल बने पतथरों ने मिबबों की मिड़मकयों के शरीशे तोड़ मदए, मजससे 
कुछ यमारिरी घमायल हो गए। कुछ लोगों ने मिड़मकयों के श्र मगरमाकर 
अपने कंपमा््डमें् को मकलों में पररवमत्शत कर मलयमा। बमाहर हंगमाममा चरम पर 
पहुँच गयमा। पमाँच-छह लोग िून में लथपथ लोगों को ले जमाते हए मदिमाई 
मदए। मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़कमा, जो उतसमाह के समाथ इस झड़प 
को देि रहमा थमा, वमापस आयमा और बोलमा, “कुछ लोगों, जो अजरीब सरी 
बोलरी बोल रहटे थे, ने कंपमा््डमें् में दूसरों के प्रवेश कमा ममाग्श अवरुद्ध कर 
उस पर कबजमा जममा मलयमा थमा। प्रमतद्ंद्री दल जबरन कंपमा््डमें् के भरीतर 
घुस आयमा और मफर जमकर िून-िरमाबमा हआ। उनहोंने िून से लथपथ 
घमायलों को ट्ैक पर रि मदयमा है, मजससे ट्टेन रुक गई है। दोनों गु् इंजन 

के समामने बैठ गए हैं और कसम िमा लरी है मक 
जब तक नयमाय नहीं ममलेगमा, वह न तो ह्ेंगे 
और न हरी ट्टेन को चलने देंगे।” 

“म्क् कलेक्र कयमा कर रहमा है? 
कयमा आप-पमास कोई रटेलवे पुमलस कमा आदमरी 
नहीं है? ड्माइवर को कयमा हआ है?” चशमे 
वमाले वयसति की पतनरी ने अफसोस जतमाते 
हआ कहमा।

म्क् कलके्र की चचमा्श सनुकर 
लकड़हमारमा अपन े छुपन े के सथमान स े बमाहर 
आकर बरीड़री फूूँकत ेहए कमाले, बमलष्ठ वयसति 
को बहस में ससमममलत करते हए बोलमा, “तमु 

म्क् कलके्र को दिेत ेहरी गमायब कयों नहीं हो गए?” 
उस आदमरी ने कहमा, “मैं म्क् मिड़की तक पहुँच पमातमा, उससे 

पहले हरी ट्टेन आ गई, मुझे समय हरी नहीं ममल पमायमा।” 
“तुम बहत सरीिे हो, मैं यह नहीं पूछ रहमा हुँ मक तुम म्क् कयों नहीं 

िररीद पमाए। मैंने पूछमा, तुम म्क् कलेक्र को देिकर कैसे गमायब होनमा, 
यह भरी नहीं जमानते तो इस दुमनयमा में कैसे जरीमवत रह पमाओगे?”

“यह लड़कमा? यह बच नहीं पमाएगमा, यह बेवकूफ।” मचरिों वमालरी 
कमरीज पहने लड़के ने बमातचरीत में शमाममल होते हए कहमा। जब म्क् 
कलेक्र इसकमा जुममा्शनमा बनमा रहमा थमा, वह वहीं उसके समामने बैठमा आँसू 
बहमातमा रहमा। इसे नहीं पतमा मक म्क् कलेक्र को कैसे मनमानमा है। अगर मैं 
बरीच में न कूदतमा तो म्क् कलेक्र पूरटे भमाड़टे कमा मबल इस पर थोप देतमा। 

“तुम समझते हो हममारटे पमास पमास हैं? घुँघरमाले बमालों वमाले लड़के ने 
चशमे वमाले वयसति को मजमामकयमा नजरों से देिते हए पूछमा। मवशेष दसतमा 
तो कभरी-कभरी हरी आतमा है। मफर हम कयों अपने पैसे िच्श करें? ऐसरी 
बहत सरी चरीजें हैं, जो हम इन पैसों से कर सकते हैं, जब हमने कह मदयमा 

“्ा...द, तु् ्ेरे हाथ से पैसे छीन रहे हो! 

तुमहारी कहम्त कैसे हुई!” कटकट कलेकटर 

ने एक जोरदार थपपड़ उसके गाल पर जड़ 

कद्ा, जो कक उँगकल्ों के कनशान व्क्ति 

के चेहरे पर छोड़ ग्ा। व्क्ति की आँखों 

्ें आँसुओं का स्ंदर उ्ड़ आ्ा। “तु् 

स्झते हो, लड़कक्ों की तरह रोओगे तो 

्ैं तुमहें छोड़ दूगाँ।” कटकट कलेकटर ने कहा 

और गुससे से भरकर अपनी ककताब ्ें 

प्रकवक्टि भरने लगा।
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मक हममारटे पमास पमास है तो म्क् कलेक्र की इतनरी महममत है मक वह 
हममाररी जमाँच कर सके।”   

चशमे वमाले वयसति के चेहरटे कमा रंग बदलने लगमा थमा। उसके ममाथे 
पर पसरीने की बूँदे उभर आई थीं। घुँघरमाले बमालों वमालमा लड़कमा नई िबर 
के समाथ भमागमा हआ आयमा। “वह िून में िूबे लोगों को नहीं ह्मा रहटे हैं। 
घमायल मबनमा मचमकतसमा के मर हरी जमाएँगे। जो भरी उनहें समझमाने जमातमा है, 
वह उस पर हमलमा कर देते हैं।”

“वह कयमा कर सकते हैं, अगर हम सब एक हो जमाएँ? आओ, हम 
सब चलें और इस सबको सममाप्त कर दें।” भमावनमाओं से पररपूण्श होकर 
मचरिों वमालरी कमरीज पहने लड़के ने कहमा। 

मैंने सुनमा है, कोई कह रहमा थमा मक उन लोगों की यह योजनमा है मक 
हमें भड़कमाकर बमाहर मनकमालें और हममाररी सरी्ों पर कबजमा कर लें। हमें 
वहीं रहनमा चमामहए, जहमाँ हम हैं और अगर वे भरीतर आकर झगड़मा करते 
तो उनहें उमचत उत्र दें, घुँघरमाले बमालों वमाले लड़के ने मिबबे में मफर से 
प्रवेश करते हए कहमा। 

बरीड़री परीत ेहए लकड़री कमा्न ेवमाले न ेकहमा, “अगर हम अपनरी आिँें 
िलुरी रिें और हर कदम समाविमानरी स ेउठमाएँ, तब हरी इस यमारिमा को सलमामतरी 
स ेपरूमा कर पमाएगँ।े” “जब स ेमरेटे मपतमा की समापँ के कमा्न ेस ेमतृय ुहई है, 
तब स ेमैं मबनमा म्क् के इस ट्टेन में यमारिमा कर रहमा हुँ। मझु ेनहीं पतमा मक 
म्क् कैसमा होतमा है। यह कमलयगु है, जब िम्श एक परै पर लगँड़मा रहमा है। 
आपके पमास झगड़माल ूम्क् कलके्र और गमारस्श हैं। कभरी-कभरी कुछ नके 
लोग होते हैं, जो एक यमा दो रुपए के मलए बगलें झमँाकन ेलगत ेहैं।” बरीड़री 
वमाल ेने कहमा और दसूररी बमार कश लने ेके मलए भरीतर चलमा गयमा। 

िमादरीवमाले वयसति ने भरी तमाजमा मसगमार मनकमालमा और सौमय मुसकमान 
के समाथ उपदेश मदयमा, “अगर मजयो तो कोयल की तरह मजयो, न मक 
कौए की तरह।” अब तक दो म्क् कलेक्र आए। एक में भरी इतनरी 
महममत नहीं थरी मक मुझे उठमाकर म्क् कमा पूछ सकें। जमादू कपड़ों में है।”

“मफर भरी, तुमहमाररी मकसमत अचछरी है। तुमहें सतमाने वमालमा तो एक 
हरी है। हमें तो फटॉरटेस् गमाि्ड से भरी मनप्नमा होतमा है, लेमकन यह ट्टेन मसफ्क 
उनकी नहीं है। यह हममाररी भरी है। मबनमा म्क् के चढ़ जमाओ, लेमकन 
म्क् कलेक्र को चकममा देनमा सरीिो।” लकड़री कमा्ने वमाले वयसति ने 
आँि ममारते हए कहमा। 

“मेररी बमात सुनो,” चशमे वमाले वयसति ने गलमा समाफ करते हए कहमा, 
मैं धयमान से तुमहमाररी बमातें सुन रहमा थमा। अगर म्क् कलेक्र चमाहतमा थमा मक 
तुम जुममा्शनमा भरो तो कयमा तुम उसे गुतथम-गुतथमा करके अपने पैसे वमापस 
नहीं छरीन सकते थे? तुमने अपनमा शररीर पहलवमान की तरह बनमायमा हआ 
है। तुम उससे मभड़ कयों नहीं गए?” उसने कहमा।

मैं भौचककमा थमा! वह आदमरी अचमानक अपनमा पमालमा बदलकर 
बहमत में ससमममलत हो गयमा थमा। मुझे अहसमास हआ मक मैंने यमारिमा के 
मलए जो समय चुनमा थमा, वह शुभ नहीं थमा। मैं जमानतमा थमा मक मघसे हए 
पमहयों वमाले इंजन से चलने वमालरी यह ट्टेन जज्शर मिबबों को िींचते हए 
बड़री कमठनमाई से चल रहरी है। लेमकन मुझे मवश्वमास थमा मक वहमाँ हमेशमा ऐसे 
लोग मौजूद होते हैं, जो मकसरी भरी यमांमरिक िरमाबरी को ठरीक कर सकते हैं। 
हमालमाँमक मेरमा मवश्वमास अब उतमार पर थमा। 

कयमा यह मुसरीबत कभरी ितम होगरी? कयमा यह ट्टेन कभरी चलेगरी 
और संतोषमाबमाद पहुँचेगरी? मैं असहमाय भमाव से चशमेवमाले वयसति की ओर 
तमाकने लगमा। 

मेररी जेब में पड़मा समाक्मातकमार कमा कटॉल ले्र मेरटे मदल में कमाँ्टे के 
सममान चुभ रहमा थमा। कयमा मैं समय पर पहुँचकर समाक्मातकमार दे पमाऊूँगमा। 

 
सहमायक प्रोफेसर 

महंदरी मवभमाग, अ.मु.मव 
अलरीगढ़-२०२००२ (उ.प्र.)
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आलेख

ई कविता के अत्यंत समर्थ आधार-सतयंभ के 
रूप में कवि विररजा कुमार मारुर हैं, वजनहोंने 
वकसी िाद से प्रभावित होकर कविता की रचना 
नहीं की िरन् ्ुिीन माँिों और पररससरवत्ों को 

ध्ान में रखकर इनहोंने अपना लेखन का््थ वक्ा। फलसिरूप 
इनहोंने रंि, रस और रोमान से सयंबयंवधत विष्िसतु को केंद्र 
में रखकर प्रेम, प्रकृवत और सौंद््थ को अपनी कविताओं का 
मुख् घटक माना है। इसवलए विररजा कुमार मारुर को मूलतः 
रोमानी कवि माना जाता है। 

सावहत् ही एक ऐसा माध्म है, वजसके द्ारा कोई सावहत्कार 
अपने मन की समझ और उसके भािों को शबदों का रूप देकर उसे 
कविता, कहानी, नाटक ् ा उपन्ास के रूप में सयंप्रेवषत करता है। सावहत् 
को समाज का दप्थण इसवलए कहा जाता है, क्ोंवक इसमें व्सति, समाज, 
मनोभािों और पररससरवत्ों को भािपूण्थ तरीके से िढ़ा जाता है। सावहत् 
के प्रत्ेक कालखयंड की अपनी एक अलि विशेषता और विवशष्टता होती 
है, जो उसे दूसरे से वभन्न बनाती है और उन कालखयंडों में अनेक ऐसे 
सावहत्कार आए, जो अपने-अपने कालखयंड को विवशष्टता की धरा पर 
पहुँचाते हैं। ठीक उसी प्रकार आधुवनक काल के सावहत्कारों ने भी अपने 
विचारों को पयंख वदए, वजससे उन रचनाकारों ने कालखयंड को अपनी 
रचनाओं के माध्म से समृद्ध वक्ा है। उसी शयंखला में महान् विचारक, 
नाटककार एियं प्रेम और सौंद््थ के कवि विररजा कुमार मारुर का नाम 
सममान से वल्ा जाता है। प्रत्ेक सावहत्कार समाज को जीता है और 
उस समाज में उपससरत विवभन्न विष्ों को विवभन्न विधाओं के माध्म 
से समाज के सामने उस आईने को प्रसतुत करता है। 

प्रेम मनुष् के जीिन का िह केंद्रवबयंदु है, वजसके चारों ओर उसका 
जीिन घूमता रहता है। क्ोंवक इस प्रेमतत्ि के कारण ही मनुष् मनुष् 
से और मानिेतर सभी से बँधा हआ होता है। वजससे उनमें आकष्थण और 
वजज्ासा का भाि विद्यमान रहता है। प्रेम िह शाश्वत अनुभूवत है, वजस पर 
उम्र और सम् का प्रभाि नहीं पड़ता है। प्रत्ेक काल में प्रेम के महत्ि 
को सिीकार ि्ा है।  

विररजा कुमार मारुर बहमुखी प्रवतभा के धनी एियं मूलतः रोमानी 

गिरिजा कुमाि माथुि : प्रेम, प्कृगि औि  

सौंदर्य के पुजािी
l सुदेश कुमार

भाि के कवि रे। उनहोंने अपनी कविताओं में प्रेम एियं सौंद््थ 
को प्रधान सिर के रूप में सरान वद्ा है। मारुरजी को 
समझौता और समनि् का कवि भी कहा जाता है। उनकी 
अवधकायंश कविताओं का विष् प्रेम और रोमावन्त से पररपूण्थ 
है, इसवलए उनहोंने रूप, रस और मायंसल वचत्ों में प्रेमानुभूवत 
की प्रामावणकता और वमलन की उतककंठा एियं वि्ोि के सिर 
मुखर हैं। विररजा कुमार मारुरजी का भी दृसष्टकोण िै्सतिक 
कवि्ों की भाँवत भोििादी एियं ऐयंवद्र् है। इनकी आरंवभक 

कविताओं में प्रेम-प्रसयंि अपेक्ाकृत सयंकेत मात् ही है। वककंतु 
कालायंतर दूसरे कविता-सयंग्रह ‘नाश और वनमा्थण’ में कवि ने प्रेवमका के 
सार व्तीत वकए िए प्रेमम्ी क्णों का सुयंदर एियं बेवझझक वचत्ायंकन 
वक्ा है। जैसे—  

पिछली इसी बसंत की रात की याद उमड़ जाती है
जब तुम िहली बार पमली थी
िीले रंग की चुनर िपहने
देख रही थी चोरी-चोरी
मेरे मीठे गीत पयार के
मैंने िास अचानक जाकर
छीन पलया था उनहें तुमहारे मेहँदी रँगे हुए हाथों से
और लाल होकर क्ारी लज्ा से तुमने
मुख िर आँचल खींच पलया था
जलदी से पनज चाँद छुिाने। 
विररजा कुमार मारुरजी के शबदों में उनकी प्रिृवति रोमावन्त, 

मानवसक प्ास, सरूल ऐयंवद्र्ता, वचत्म्ता, भौवतक जीिन के रसम् 
और रंिीन पक् के प्रवत लाल सा तरा मोह की है।

विररजा कुमार मारुरजी शारीररक प्रमे को जीिन का एक प्ररेक तत्ि 
मानते हैं और इस तत्ि को मनुष् के व्सतिति का अवनिा ््थ ्यंत् मानत ेहैं। 
प्रण् की अयंतवन्थष्ठ, मावम्थक, वचत्म्ी, रोमायंवटक एियं शालीन ढंि स ेवचवत्त 
करन ेमें विश्वास रखत ेहैं। िह सि्यं वलखत ेहैं वक ‘प्रण् ्ा सकेस को 
्वद पूण्थ रूप स ेउखाड़कर नयंिा कर वद्ा जाए तो जीिन के एक अत्यंत 
प्ररेक तत्ि की सकू्म प्रवतवरि्ाओं को ही हम भोररा बना देंिे। इसका अर्थ 

न
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्ह होिा वक हम विसम् तरा आवदम वजज्ासा को जीिन के एक बहत बड़े 
महत्िपूण्थ क्ते् से वनिा्थवसत कर रहे हैं। ऐसी ससरवत में मानिी् आकष्थणों 
की पररसमासति आदमी के प्ररेक स्ोतों को ही बाझँ बना देिी।

विररजा कुमार मारुरजी के अयंतम्थन में नारी के प्रेम और सेकस सयंबयंधी 
एक नई नैवतकता विकवसत हई है। उनका मानना है वक नारी जो पहले 
केिल भोि की िसतु समझी जाती री, अब िह भोि-विलास की िसतु 
्ा सजािट की सामग्री नहीं है और न ही िह शारीररक सुख का माध्म 
है, बस्क िह अब अयंत: प्रेरणाओं का स्ोत है। अब िह रोमावन्त में भी 
समान रूप से सहभािी एियं समान आनयंद की अवधकाररणी है। मारुरजी ने 
सत्ी को प्रसाद जी की भाँवत ‘नारी तुम केिल श्रद्धा हो’ के रूप में अपने 
काव् में वनरूवपत नहीं वक्ा है, बस्क उसे पुरुष के सार वमलन और 
आनयंद के वबयंदु पर सयंकेंवद्रत हो जाने िाली तरलता और जीिन की ऊजा्थ के 
रूप में वचवत्त वक्ा है। मारुरजी नारी को केिल हमारी इंवद्र्ों में सयंिेदना 
उतपन्न करने िाली नहीं मानते, बस्क िह पुरुष को मृत्ु से सयंघष्थ करने 
की शसति प्रदान करने की एक मूत्थ दीसति है। जैसे— 

शक्ति दो मुझको, सलोनी, पयार से
लड़ सकूँ मैं मौत की ललकार से।
प्रकृवत वचरकाल से ही मानि जीिन की सहचाररणी रही है। 

मनुष् जनम से ही प्रकृवत के सौंद््थ के प्रवत आकवष्थत रहा है। प्रकृवत के 
सासन्नध् के फलसिरूप ही मनुष् में सयंिेदना और भाि जाग्रत् होते रहे हैं। 
विररजा कुमार मारुर प्रकृवत के इस सासन्नध् से अछूते नहीं रहे हैं। उनके 
समकालीन कवि्ों की अपेक्ा उनहोंने प्रकृवत को प्रचुर मात्ा में वचवत्त 
वक्ा है। उनकी कविताओं में प्रकृवत के विविध रूपों का िण्थन देखने को 
वमलता है। प्रकृवत के सयंदभ्थ में मारुरजी अपने साक्ातकार में सि्यं कहते हैं 
वक “प्रकृवत हमारे ्हाँ अलि नहीं है, अवपतु आदमी के पररिेश का अयंि 
बनकर आई है। आलयंबन, उद्ीपन आवद नहीं है। भारती् कविता की 
विशेष पहचान है वक हम लोि प्रकृवत के अवधक वनकट रहे हैं। प्रकृवत के 
विराट् रूप तरा माधु््थ रूप ने मुझे अवधक आकवष्थत वक्ा है।”

मारुरजी ने प्रकृवत को चेतन रूप में सिीकारा है और उसका अपनी 
कविताओं में मानिीकरण वक्ा है। ‘आषाढ़ की रात’ कविता में विररजा 
कुमार मारुर ने सयंपूण्थ निर का मानिीकरण वक्ा है और उसे सुरा की 
िहरी नींद में सोते हए िोरे बालक के रूप में प्रसतुत वक्ा ि्ा है।

छोटा सा यह नगर सो रहा
ठंडे गाल पलये गोर बालक सा
सुरा की गहरी नींदों में।
विररजा कुमार मारुर रोमानी भािों की अवभव्सति में प्रकृवत को 

पृष्ठभूवम के रूप में वचवत्त वक्ा है। अपनी कविता ‘रेवड्म की छा्ा’ 
में मारुरजी ने सूनी रात का वचत्ण वक्ा है, वजसमें वसमटा हआ कोहरा 
चाँद-कटोरे की वसकुड़ी कोरों से धीरे-धीरे चाँदनी का पान कर रहा है। 
इस वचत्ण के माध्म से कवि अप्रत्क् वमलन का वचत् अयंवकत करने का 
प्र्ास कर रहा है—

सूनी आधी रात
चाँद-कटोरे की पसकुड़ी कोरों से

मंद चाँदनी िीता लंबा कुहरा
पलिट-पलिटकर।
इसी प्रकार कवि विररजा कुमार मारुर प्रेम के सौंद््थ का वचत्ण 

सुनहरे ढंि से करते हैं। िे वप्र्ा के प्रवत विशेष अनुरति है। उसके रूप 
और सौंद््थ के आकष्थण ने कवि के तन-मन पर जादू कर रखा है। उसका 
आिमन कवि एेकायंवतक और नीरस जीिन में सरसता का समािेश करता 
है। जैसे—

तुम मेरे शरीर िर काले जादू की तरह छा गई हो
तुमहारी देह मेरे भीतर ताल देती है
पकसी जंगली गीत की बहती हुई
अजनबी लय की तरह लगातार
  × × ×
तुम मेरे रंगहीन जनम के अकेलेिन में
एक बाहरी फूल की तरह लग गई हो
मेरे शबदों की खुशबू
तुमहारी बाँहों में पलिटती गंध है।
माररुजी मलूतः रंि, रस और रोमायंस के कवि कहे जात ेहैं। उनके 

काव् के मलू में रोमानी तत्ि मौजूद है। कवि न ेएक ओर जहा ँइस तत्ि के 
सरलू रूप एियं बाह्य सौंद ््थ का वचत्ण वक्ा है, िहीं दसूरी ओर उसके अयंत: 
सौंद ््थ को भी प्रमुखता स ेसरान वद्ा है और उसको वचत्ण करन ेमें वकसी 
भी प्रकार की अश्ीलता का प्रभाि नहीं पड़ता। उनकी कविता वनम्थल और 
पािन है, जो पाठक को अपनी ओर एकाएक आकवष्थत करती है।

कवि अपनी प्रवेमका के भोलपेन पर सि्थसि समवप्थत है, वजसका वचत्ण 
कवि न ेअपनी कविता ‘अभी घमू रही है रात’ में इस प्रकार वक्ा है—

आज तेरा भोलािन चूम
हुई चूनर भी अलहड़ प्ान
हुए अनजान अचानक ही
कुसुम से मसले पबखरे साज
कवि अपनी प्रे्सी के भोलेपन और लज्ा से भरी आँखों और 

उसके चेहरे की मुसकान को बार-बार ्ाद करता है।  
कवि विररजा कुमार मारुर ने प्रेम के आलयंबन को विशेष रूप 

से रूपाव्त वक्ा है। कवि ने सि्यं कहा है, “जीिन के सुयंदर, मधुर, 
मायंसल, ऊषम, कमनी् तरा प्रिाढ़ इंवद्र् अनुभिों को व्ति करने के 
वलए मैंने अपनी कविता में अपने सयंिेदनातमक व्सतिति को मुति रूप 
से उड़ेल वद्ा है। लेवकन मेरी प्रेम और सौंद््थ सयंबयंधी कविताओं में 

‘तारसप्तक के कवियों की कावयभाषा का 
भाषा िैज्ाविक अधययि’ विषय पर विल्ली 
विश्वविद्ालय के विंिली-विभाग में शोधरत। 
विवभन्न पत्र-पवत्रकाओं में आलेख प्रकावशत। 
ित्तमाि में विंिली-विभाग, अविवत मिाविद्ालय, 
विल्ली विश्वविद्ालय में अवतवि वशक्षक के रूप 

में अधयापि।

È¤ÚUßÚUè	2025	 	 ©UÙ¿æâ



रीवतकालीन शयंिाररकता, रूप-रसकुलता, िासना, रुगण विलावसता ्ा मात् 
देह-रस नहीं है। उनमें पाररिाररक प्रेम, प्रण्, ममता और सिसर ऊषमा 
की अवभव्सति हई है, जो मनुष् को शसति और सामर््थ देती है।” प्रेम 
के प्रवत जो कवि्ों का दृसष्टकोण रा, उसको इनहोंने माकस्थ और फ्ा्ड 
के विचारों का प्रभाि न मानकर, भारती् मानवसकता की उपज माना है। 

विररजा कुमार मारुरजी के काव् में सभी जिह प्रण्-वचत्ों का 
वचत्ायंकन वक्ा ि्ा है। ् हाँ आँखों में लज्ा, दीपक का सारी रात जलना, 
ठीक से रात को सो न पाना और प्रातःकाल प्रवतवदन की अपेक्ा ज्दी 
जािना आवद वमलन िेला की ओर इंवित करता है। उनके इनहीं वचत्ों को 
देखकर डॉ. निेंद्र ने कहा है—“्ह शयंिार न तो भूखे तन और भूखे मन 
का आहार है और न वकसी अदृश् आलयंबन के सार क्पना-विहार है। 
कवि ने जीिन की मधुर भािना को बड़े ही ह्के हारों से वककंतु पूरी िहराई 
के सार वबयंवबत करने का सफल प्र्ास वक्ा है।” 

कवि मारुर ने जहाँ प्रेम के सयं्ोि पक् को उल्ास, तीव्र आससति 
के सार उसका कुशल अयंकन वक्ा है, िहीं प्रेम के दूसरे वि्ोि पक् का 
भी मावम्थक िण्थन वक्ा है। मारुरजी ने सयं्ोि के मादक, मायंसल तरा सरूल 
वचत्ों को वजतनी कुशलता के सार प्रसतुत वक्ा है, उतने ही बेहतरीन 
ढंि से वि्ोि की लकीरों को वचवत्त वक्ा है। उनकी पीड़ा का ्ह सिर 
उनकी प्रारंवभक रचनाओं मयंजीर, नाश और वनमा्थण और धूप के धान में 
मुख् रूप से उजािर हई है।

प्रेम के दोनों पक्ों का एक रिम चलता है, वजस प्रकार वदन और 
रावत् का रिम चलता है, उसी प्रकार प्रेम में एक सम् तक सयं्ोि की 
धारा बहती है, उसके पश्ात् वि्ोि की धारा। ठीक उसी प्रकार मारुरजी 
के सयं्ोि के मधुर क्णों के समाति होते ही कवि का मन वप्र् विछोह की 
व्रा से उवद्गन हो उठता है। और उस असीम पीड़ा ही सितः शबदों में 
विसफुवटत होकर कविता का रूप धारण कर लेती है और ्ह कवि का 
रुदन भी िान बन जाता है। इसी पर छा्ािाद के प्रकृवत के सुकुमार कवि 
पयंतजी ने सत् ही कहा है वक ‘वि्ोिी होिा पहला कवि, आह से उपजा 
होिा िान।’ ठीक उसी प्रकार मारुरजी ने अपने रुदन को िीत के रूप में 
वलखना आरंभ कर देते हैं—

पिदा समय कयों भरे नयन हैं
अब न उदास करो मुख अिना
बार-बार पफर कब है पमलना,
चलते समय उमड़ आए इन िलकों में जलते सािन हैं
मेरे गीत पकनहीं गालों िर रुके हुए दो आँसूकन हैं।
‘मयंजीर’ में उनके रोमायंवटक भाि की कविताओं की छाप वमलती 

है, वजसमें सूक्म सौंद््थ-बोध उपससरत है। दूसरा काव्-सयंग्रह ‘नाश और 
वनमा्थण’ में रोमायंवटक भाि का रोड़ा ह्ास वदखाई देता है और जीिन के 
्रार्थ को कविता के माध्म से वनरूवपत करने का प्र्ास वक्ा ि्ा है। 
्ह सच है वक विररजा कुमार मारुर प्रेम और सौंद््थ के कवि हैं, ठीक 
उसी प्रकार जैसे वनराला प्रेम के कवि हैं। उनहें देह का रस-रंि और रूप 
बेहद आकवष्थत करता है। ्ह दो कारणों से हो सकता है—पहला, उम्र का 

प्रभाि और दूसरा शयंिाररकता का प्रभाि। छा्ािाद के कवि्ों ने अपनी 
कविताओं में प्रेम के अमायंसल रूप का वचत्ण वक्ा है, जबवक मारुरजी ने 
उस छा्ािादी अमायंसलता के विपरीत प्रेम के मायंसल रूप का वचत्ण वक्ा 
है, मारुरजी देह को छूते, टटोलते, मसलते और भोिते हैं। जैसे—  

तुमहारे आते ही
मेरे कमरे का रंग गोरा हो जाता है
हर आईने का चेहरा
पयारा हो जाता है
हर चीज िर िड़ता अकस
तेज हो जाता है
हर मामूली शबद
मुसकराहट बन जाता है।
मारुरजी प्रेम के सयंबयंध में अपनी कविताओं में वलखते हए कहते हैं 

वक प्रेम के वलए कोई उम्र, जावत और सम् की कोई पाबयंदी नहीं होती 
है। ्ह उम्र के वकसी भी पड़ाि में वकसी भी व्सति से वक्ा जा सकता 
है। प्रेम में एक ऐसा आकष्थण होता है, वजसके प्रभाि में ऐसी शसति है वक 
इसे पाकर व्सति अपने जीिन अवधक रंिीन, मादक एियं जीिन में और 
सयंघष्थ की क्मता को विकवसत कर लेता है। जीिन का मूल आधार प्रेम 
है, इसका अयंदाजा मनुष् को उम्र के बढ़ते हर पड़ाि पर महसूस होता 
है। जीिन के अन् सभी सयंबयंध झूठे पड़ जाते हैं, परंतु प्रेम वचरकाल तक 
जीवित रहता है—

अब मैंने जाना
उम्र के हर चरण िर
पकतने फरक नमूनों में
यह मन सतरंग हो जाता है
कैसे हर पनकष झूठा िड़ता है
पसफ्फ पयार रह जाता है
कैसे छोटा सा मोह
बड़ा सतय बन जाता है।
विररजा कुमार मारुरजी के काव् को देखने से ्ह ज्ात होता है वक 

उनका अवधकाशतः काव् प्रेम और उसके सौंद््थ तरा प्रकृवत की भूवम पर 
पल्वित होकर पुसषपत हआ है। जीिन के मधुर पक् से सयंबयंवधत अयंतरंि 
अनुभूवत्ों को भी उनहोंने अत्यंत कुशलता के सार वचवत्त वक्ा है। उनके 
सौंद््थ वचत्ण में ् ौन क्पनाओं के दश्थन होते हैं, जैसे—चुयंबन, आवलयंिन, 
वमलन के मावम्थक वचत् उनके काव् में कहीं-वखन वदखाई देते हैं। मारुरजी 
के कविताओं में प्रेम और उसकी सरसता को देखते हए वनरालाजी ‘मयंजीर’ 
काव्-सयंग्रह की भूवमका में कहते हैं—“श्री विररजा कुमार मारुर वनकलते 
ही वहंदी की वनिाह खींच लेने िाले तारे हैं।” 

म.सयं.-८५, वद्ती् तल, िैशाली, सेकटर–४ 
िावज्ाबाद-२०१०१० (उ.प्र.)

                                   दूरभाष : ७४०८६६५११४  
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कहानी

भू आज बड़ा खुश थ़ा। सवेरे जब उसकी ममममी ने उसके 
म़ाथे पर चुंबन लेकर उठ़ाय़ा तो वह मुसकऱाते हुए हमी उठ़ा। 
ममममी ने पूछ़ा, “आज मेऱा ऱाज़ा बेट़ा बहुत खुश है। लगत़ा 
है, ऱात में कोई ऱाजकुम़ारमी मेरे बेटे से ममलने आई थमी।”

मवभू एकदम से उछलकर जोर से म़ाँ के गले लग गय़ा। उसे बड़ा 
आश्चय्य होत़ा है मक उसकी म़ाँ उसके मन की ब़ात कैसे ज़ान ज़ातमी है! 
जब-जब ऐस़ा होत़ा है तो वह ममममी के गले लग ज़ात़ा है और मिर पैर 
पटक-पटककर कूदने लगत़ा है। आज भमी वह सोच में पड गय़ा मक ममममी 
को ऱाजकुम़ारमी की ब़ात कैसे पत़ा चल गई।

ममममी मवभू के मन के भ़ावों को समझ रहमी थमी। उसने पूछ़ा, “अचछ़ा 
बत़ाओ तो, तुमने कौन स़ा सपऩा देख़ा?”

मवभू म़ाँ की गोद में बैठ गय़ा और बत़ाने लग़ा। म़ाँ, एक नमील़ा महल 
ब़ादलों के बमीच उड रह़ा थ़ा। यह बहुत बड़ा और खूबसूरत महल थ़ा। म़ाँ, 
आपको पत़ा है, वह इतऩा बड़ा महल एक गुबब़ारे की तरह उलट़ा-पुलट़ा 
हो सकत़ा थ़ा। 

इस नमीले महल की एक बहुत बडमी नमीलमी ममीऩार थमी। ममीऩार कभमी 
उलटमी होतमी तो अगले पल समीधमी हो ज़ातमी। ममीऩार बडमी लचकद़ार थमी और 
टेढमी-मेढमी भमी हो रहमी थमी। म़ाँ की उतसुकत़ा बढतमी ज़ा रहमी थमी। 

तभमी मवभू के प़ाप़ा भमी प़ाक्क से टहलकर व़ापस आ 
गए। अंमतम ब़ात उनहोंने सुन लमी थमी। मेऱा बेट़ा मकस नमीले 
महल की ब़ात कर रह़ा है? मवभू दौडकर अपने प़ाप़ा की 
गोद में चढ गय़ा। प़ाप़ा, मैं नमीले ब़ादलों में घूमने व़ाले नमीले 
महल की ब़ात कर रह़ा हूँ।

नमीले महल के च़ारों ओर नमीले पक्मी हव़ा में मँडऱा रहे 
थे। प़ाप़ा, वे नमीले पक्मी बोल सकते थे। उनहोंने मुझसे ब़ात 
भमी की थमी। एक पक्मी तो मेरे ह़ाथ पर आकर बैठ गय़ा थ़ा। 
उसकी गोल-गोल आँखें बहुत सुंदर थीं। उसने मेऱा ऩाम भमी पूछ़ा और 
जैसे हमी मैंने उसे अपऩा ऩाम बत़ाय़ा, वह उडकर अपने दोसतों के प़ास 
चल़ा गय़ा। 

मिर कय़ा हुआ—प़ाप़ा ने मवभू के ब़ालों को सहल़ाते हुए पूछ़ा। प़ाप़ा 
उस नमीले महल से थोडमी दूर पर एक नमीले रंग की चट़्ान थमी। मजस पर 
एक ऱाजकुम़ारमी अपनमी दोनों ब़ाँहें िैल़ाए महल की ओर मुँह करके खडमी 
थमी। ऱाजकुम़ारमी ने नमीले रंग के कपडे पहन रखे थे। उसक़ा नमील़ा कपड़ा 
हव़ा के झोकें से च़ारों तरि लहऱा रह़ा थ़ा।

नीली राजकुमारी
l जय प्रकाश पांडेय

मवभ ूके ममममी और प़ाप़ा एक-दसूरे की ओर दखेकर मुसकऱा रहे थ।े
मवभू अपनमी रौ में बोले ज़ा रह़ा थ़ा।
मिर नमीलमी परमी धमीरे-धमीरे मेरे प़ास आई। उसने मुझे भमी नमीले वसत्र 

पहनने को मदए। मैं भमी उन कपडों को पहनकर उडने लग़ा। ऱाजकुम़ारमी 
मेऱा ह़ाथ पकडकर हव़ा में तैरने लगमी थमी। ऱाजकुम़ारमी मुझे लेकर महल 
के प़ास गई।

मैं, ऱाजकुम़ारमी, नमील़ा महल और नमीले पक्मी देर तक हव़ा में स़ाथ-
स़ाथ तैरते रहे। 

सभमी नमीले पक्मी पय़ाऱा-स़ा ग़ाऩा ग़ा रहे थे। ममममी वह वहमी ग़ाऩा थ़ा, 
जो आप मुझको सुल़ाते हुए सुऩातमी हो। 

ऱाजकुम़ारमी ने मुझसे सूरज, च़ाँद और त़ारों के ब़ारे में 
ढेर स़ारमी ब़ातें की।

ममममी ने पूछ़ा—अचछ़ा ऱाजकुम़ारमी ने मवभू से कय़ा ब़ात 
की। जऱा मुझे भमी तो बत़ाओ? 

ममममी वे सब ब़ातें मुझे य़ाद नहीं।
मुझे तो बस य़ाद है—

नमील़ा महल
नमीलमी ऱाजकुम़ारमी
नमीले पक्मी
नमील़ा आसम़ान
यह कहते-कहते मवभू ब़ाहर दोसतों को अपऩा सपऩा सुऩाने के 

मलए दौड गय़ा। 
 

मशक़्ा मंत्ऱालय, भ़ारत सरक़ार, नई मदल्मी
दूरभ़ाष ः ८८२६३०९६०५

मव अब तक चार पसुतकें प्रकाशित, शिनमें ‘पगडंडी 
में पहाड़’, ‘नीली रािकुमारी’ बाल कहानी-
सगं्रह, ‘दरू नीड़ के पक्ी’ कहानी और ‘दररया 
के दो पाट’ कावय-संग्रह प्रमखु हैं। प्रिासन 
और साशहतय सवेा के क्ते्र में अनके परुसकार 
प्राप्त। शवशिन्न कशव सममलेनों, दरूदि्शन और 

आकािवाणी स ेशनयशमत कावय पाठ के साथ अनके पत्र-पशत्रकाओं 
में शलखत ेरहत ेहैं। वत्शमान में अपर सशचव, सघं लोक सवेा आयोग 
के पद पर काय्शरत।
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व्यंग्

हले इस कॉलोनी में दाँत का एक भी दवाखाना नहीं था। 
दाँत में दद्द होने पर लोग भागकर शहर जाते थे। शहर में 
भी डेंटल हॉस्पटल कम थे। दाँत के मरीजों को देर तक 
बैठना पड़ता था। डेंटट्ट के वेटटंग रूम में दाँत दबाकर 

बैठे रहो और दीवार पर लगे दाँतों के रंगीन टित्र देखते रहो। इन टित्रों 
में ज्ादातर सुंदर मटहलाओं की धवल दंत पंसति्ाँ टदखाई देती हैं। 
दीवार पर आदटम्ों के टित्र नदारद हैं। मानो पुरुषों के तो दाँत ही न 
होते हों। ्ह सरासर नाइनसाफी है। दाँतों के मामले में ्ह एकांगी और 
पक्षपातपूर्द नजरर्ा है। लैंटगक दुराग्रह। वेटटंग रूम में दाँत दबाए देर 
तक बैठने से मन में बहुत नकारातमक टविार आने लगते हैं, लेटकन 
क्ा करें, उन टदनों दंत टिटकतसाल्ों की बहुत कमी हुआ करती थी। 
दाँत का दद्द बहुत तकलीफ देता है। दाँत के दद्द की ्ह खाटस्त 
होती है टक पहले से पता नहीं िलता है टक ्ह होने वाला है। संडे 
है और आप सुबह हँसते-मुसकराते हुए उठकर पोहा-जलेबी खा रहे 
हैं टक थोड़ी देर में दाँत का दद्द शुरू हो ग्ा। एकदम अप्रत्ाटशत। 
दाँत का दद्द धीरे-धीरे शुरू होता है, टफर अिानक तेज हो जाता है। 
जैसे एरोपलेन टेक ऑफ से पहले हौले-हौले रेंगता है और अिानक 
आसमान से बातें करने लगता है। दाँत का दद्द हवाईजहाज जैसा होता 
है। शुरुआत में व्सति घर वालों को नहीं बताता टक उसके दाँत में दद्द 
है, वह उस ्थान पर जीभ घुमाता रहता है और बहुत हुआ तो छूकर 
टहलाने की भी कोटशश करता है। थोड़ी देर में दाँत का दद्द तेज हो 
जाता है और व्सति को इसकी साव्दजटनक घोषरा करनी पड़ती है। 
्ार, आज दाँत में दद्द हो रहा है! 

मैंने देखा है टक दाँत दद्द के मामलों में पररवार वाले ज्ादा 
मददगार साटबत नहीं होते। आप सौजन्तावश मुँह खोलकर ऊपरवाली 
दाढ़ बताना िाहते हैं, जहाँ दद्द हो रहा है, पर वे आपके मँुह में झाँकने के 
बजा् बाहर सड़क पर मेंगनी कर रही बकरर्ों को देखना पसंद करते 
हैं। ्ह सरासर बेरुखी है, लेटकन क्ा टक्ा जा सकता है। मैंने कहा 
न टक दाँत के दद्द में पररवार वाले ज्ादा मददगार साटबत नहीं होते। 
आप उनहें बाईं तरफ की ऊपर वाली दाढ़ बाताएँगे तो वे अपनी ्ममृटत 
के आधार पर टसफ्फ ्ही कहेंगे टक इसमें पहले भी दद्द हुआ था। आप 

कॉलोनी के दंत चिचकत्सक
l कैलाश मंडलेकर 

उनकी ्ममृटत को आदर देने के टलए िाहें तो मुंडी टहलाकर ्वीका््दता 
देने का उपक्रम कर सकते हैं। इस संटक्षप्त से घरेलू वार्ा्दलाप के बाद 
आपकी दंतकथा का लगभग समापन हो जाता है, लेटकन दाँत का दद्द 
हटग्दज समाप्त नहीं होता।

बहरहाल जैसा टक मैंने ऊपर कहा टक पहले इस कॉलोनी में दाँत के 
दवाखाने नहीं थे, लेटकन टपछले कुछ वषषों में िार-पाँि खुल गए। अभी 
भी खुलते जा रहे हैं। हर दो-तीन महीने में एक-न-एक दंत टिटकतसाल् 
खुलने का टनमंत्रर टमल रहा है। ्ह राहत की बात है। सरकारी भाषा में 
कहें तो दाँत के अ्पतालों के बाबत हम आतमटनभ्दर हो रहे हैं। मैं सोिता 
हँ, ्हाँ दाँत के अ्पताल इसी गटत से खुलते रहे तो इस कॉलोनी का 
नाम ्मुना टवहार से बदलकर डेंटल कॉलोनी रखा जा सकता है। दाँत 
के दवाखानों के आटधक् के िलते अब लोग अपने घर का वा्तु भी 
बदलने लगे हैं। न्ा घर बनाने वाले अब अपने घर के सामने एक दस 
बाई दस का रूम टनकालना जरूरी समझते हैं। ऐसा वे इसटलए करते हैं 
टक देर-सबेर कोई भी डेंटट्ट टकराए पर ले लेगा। दाँत के दवाखाने अब 
लैंडमाक्फ के टलए भी प्र्ुति होने लगे हैं। लोग अपने पते के साथ दाँत 
के दवाखाने का उल्ेख करते हैं। ‘आर सी भदोरर्ा, डॉ. बतरा के दंत 
टिटकतसाल् के सामने’ ्ा डॉ. दास के डेंटल क्ीटनक के पीछे। ्ा 
डॉ. फलाने के बाजू में। 

दाँत के दवाखानों की वजह से अनेक लापता लोगों के पतों को 
प्रटतष्ा टमलती जा रही है। ्हाँ हर गली में एक दाँत का दवाखाना है। 
कॉलोनी में दाँत के अ्पतालों की बाढ़-सी आ गई है। जैसे-जैसे दाँत के 

प पत्र-पत्त्रकाओं में त्िगत ३० िर्षों स े व्यंग् 
लखेन। त्िंदी रंगमयंच कला समिू में सत्रि् 
भागीदारी तथा दलुारी बाई, बाप रे बाप आत्द 
नाटकों में जीियंत अत्भन्। आकाशिाणी इंदौर 
के पत्त्रका का ््यरिम में कई िर्षों तक व य्ंग् पाठ। 
प्रथम रामेंद्र त्वििदेी व्यंग् परुसकार। त्सयंगाजी 

सममान, ि्म सममान, सयंचार सारथी परुसकार, पिला ज्ान 
चतिुवेदी सममान, शबदत्शलपी सममान तथा म.प्र. सात्ित् अकादमी 
का व्यंग् परुसकार।
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दवाखाने खुल रहे हैं, लोगों का दाँत दद्द बढ़ते जा रहा है। ्ह भी देखने 
में आ्ा है टक टववाह ्ोग् डेंटट्ट शादी के टलए ऐसी लड़की िुनते 
हैं, जो दाँत की डॉकटर हो। पटत-पतनी दोनों दंत टिटकतसक हों तो मरीजों 
को भी सुटवधा हो जाती है। पतनी से दाँत न उखड़े तो वह अपने पटत की 
मदद लेकर कैसे भी अटड़्ल दाँत को उखाड़ सकती है। दाँत टनकालने 
के दौरान ्टद कोई मरीज डेंटल िे्र से उठकर भागने की कोटशश करे 
तो डेंटल दंपर्ी उसे आसानी से पकड़ सकते हैं। कई बार दाँत के मरीज 
को वश में करना एक आदमी के बूते की बात नहीं होती। दंत दंपर्ी कहने 
में भी अनुप्रास का मजा आता है। डेंटल कपल। वाह!

कॉलोनी में भाँटत-भाँटत के दंत टिटकतसक आ गए हैं। एक 
डॉकटर दास हैं, जो नाम से भले ही दास हों, पर रवै्े में एकदम 
माटलकों जैसे हैं। मरीज को डेंटल िे्र पर टलटाकर मँुह खोलने 
के टलए ऐसे दुतकारते हैं, मानो अपने नौकर को डाँट रहे हों। ‘मँुह 
खोलो, रात को क्ा खा्ा था? ऊपर की दाढ़ है ्ा नीिे की?’ मरीज 
जवाब दे, इसके पहले ही डॉकटर साब का मोबाइल बज उठता है। वे 
मोबाइल पर बात करने में लगे हैं और मुँह खोले हुए मरीज के िेहरे 
की मांसपेटश्ाँ दुखने लगी हैं। कई बार खुले हुए मँुह में मचछर भी 
आवाजाही करने लगते हैं। लेटकन डॉकटर साब की बात खतम ही नहीं 
होती। डॉ. शमा्द अपने मरीजों को एक खास टक्म का मंजन देते हैं, 
जो इतना बदबूदार और बे्वाद होता है टक उसे देखते ही उलटी करने 
का मन करता है। लेटकन डॉकटर साब की टहदा्त है टक इस मंजन 
को करने के बाद थूकना नहीं है। मरीज पूछता है टक डॉकटर साब 
गलती से थूक टद्ा तो क्ा होगा? डॉकटर साब कहते हैं टक टफर से 
मंजन कर लो। मरीज कहने लगा टक डॉकटर साब, टफर से भी थूकने 
में आ जाए तो क्ा करें! डॉकटर साब झल्ा उठते हैं, ्ार, तुमहें दाँत 
की बीमारी  है ्ा थूकने की? ्टद थूकने की बीमारी है तो टसनहा साब 
को टदखाओ, वे थूक के डॉकटर हैं। कुछ डॉकटर केवल रूट कैनाल के 
टवशेषज्ञ होते हैं। उनहें हर दाँत में बैकटेरर्ल संक्रमर टदखाई देता है। 
वे हर दाँत की रूट कैनाल करना पसंद करते हैं। जबटक कुछ डॉकटर 
केवल आड़े-टतरछे दाँतों में तार बाँधने में पारंगत होते हैं। दाँतों में कैप 
लगाने वाले टवशेषज्ञ अलग होते हैं, जबटक लगी हुई कैप को उखाड़ने 
वाले अलग। दाँत की बीमारर्ों के टवशेषज्ञ बढ़ते जा रहे हैं। 

आगे िलकर हर दाँत का एक अलग टवशेषज्ञ होगा। ‘जी नहीं, 
मैं केवल बाईं दाढ़ टनकालता हँ, दाटहने तरफ की टनकालना है तो डॉ. 
रेवारी से टमलो।’ दाँत केवल बर्ीस हैं, पर टवशेषज्ञों की संख्ा बढ़ती 
जा रही है। हमारे एक टमत्र हैं, रामसजीवन। कल से उनके दाँत में तेज 
दद्द है। अपने दाँत दद्द को लेकर वे एक अजीब साँसत में फँसे हैं। कहने 
लगे, समझ नहीं आ रहा है, क्ा करूँ। मैंने कहा, कॉलोनी में ढेरों दंत 
टिटकतसक हैं, कहीं भी जाकर टदखा दो। कहने लगे—भाई साब, इतना 
आसान नहीं है। पतनी कहती है, डॉ. वमा्द के पास मत जाना, उसकी 
टमसेज बहुत अकड़बाज है। इससे अचछा तो डॉ. दास को टदखा दो। 
परसों दास भाभी हलदी कुंकुम में आई थी तो मेरी साड़ी की बहुत तारीफ 

कर रही थी। दास भाभी बहुत अचछी हैं। लेटकन डॉ. दास के ्हाँ जाने 
से टबटट्ा मना करती है, उसका कहना है टक दास अंकल की बेटी बहुत 
्माट्ट बनती है, कल उसने मुझे ्ककूटी पर टलफट नहीं दी। इससे अचछा 
तो टसनहा साब को टदखा दो। लेटकन टसनहा साब को टदखाने से बेटा मना 
करता है। रामसजीवन कहते हैं टक अपने घर वालों की वजह से उनहोंने 
दवाखाना जाने का इरादा बदल टद्ा है। वे सुबह से गरम पानी में पोटाश 
डालकर कुल्े कर रहे हैं।

कहते हैं टक हाथी के दाँत खाने के अलग होते हैं और टदखाने 
के अलग, जबटक आदमी के पास ्ह सुटवधा नहीं है। आदमी के पास 
खाने और टदखाने के टलए टसफ्फ एक ही प्रकार के दाँत होते हैं। हाँ, 
्टद आपके मँुह में दाँत नहीं हैं तो आप दाँत टनपोरने की हरकत से बि 
सकते हैं। जबटक नौकरशाही के इस दौर में दाँत टनपोरने के अनेक 
फा्दे हैं। दाँत न हों तो दाँतों तले उँगली नहीं दबाई जा सकती, जबटक 
इन टदनों दाँतों तले उँगली दबाने के अनेक कारनामे हो रहे हैं। प्रधानमंत्री 
अभी िीन में थे और पलक झपकते ही अमेररका पहुँि गए, ऐसे में 
आदमी के पास दाँत हों तो कम-से-कम वह दाँतों तले उँगली तो दबा 
सकता है। रामिररतमानस में दाँतों का टजक्र बहुत नकारातमक ढंग से 
हुआ है। हनुमानजी जब लंका जाकर टवभीषर के हालिाल पूछते हैं 
तो वह कहता है टक उसकी स्थटत दाँतों के बीि जीभ जैसी है। आठों 
पहर खतरे में।    

सुनहु पवनसुत रहन हमारी। जिजम दाँतन बीच िीभ जबचारी॥ 
टवभीषर की अपनी टववशताएँ हो सकती हैं, जबटक िेहरे के सौंद््द 

के टलए दाँतों का होना बहुत जरूरी है। शौ््द और वीरता की प्रामाटरकता 
के टलए दुशमन के दाँत खट्े करने की परंपरा आटदकाल से ही िली आ 
रही है। दाँत तोड़ने के पीछे जो नजरर्ा है, उसके मूल में सामने वाले 
को टसफ्फ दंत टवहीन करना ही नहीं है, बसलक िेहरे के सौंद््द को भी 
नष्ट करने की अवधाररा है। वैटदक साटहत् में दाँत तोड़ने की घटना का 
टववरर पढ़कर लगता है टक दाँत प्रािीन ्ुग से ही टनशाने पर रहे हैं। 
कहते हैं टक भगवान् शंकर जब दक्ष ्ज्ञ का टवधवंश करने के टलए गए 
तब पूषर नामक देवता दाँत टदखाकर हँसने लगा। टलहाजा टशवजी को 
बहुत गु्सा आ्ा और उनहोंने पूषर देव के दाँत तोड़ टदए।

पूषणप्तय: जपष्टदो भग्रदनतो अभवत पुरा
दक्ाय कुजपतं िहजस जववृत द्विः।
खैर, टसदांत की बात ्ह है टक आदमी के दाँत और मसूढ़े ्व्थ 

तथा मजबूत होने िाटहए। खाने को िाहे भरपेट न टमले, पर दाँतों का बिे 
रहना जरूरी है। हमारी कॉलोनी के दंत टिटकतसक इस काम में गंभीरता 
से जुटे हैं। 

१५-१६, कृषरपुरम् कॉलोनी, जेल रोड, 
टसटवल लाइंस, माता िौक, 
खंडवा-४५०००१ (म.प्र.)
दूरभाष : ९४२५०८५०८५
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कहानी

मीर बढ़कर अग्रिम उपत्यका पर अपने पाँव रखता, इस 
ग्वश्ास के साथ ग्क कदाग्ित् ्यह अंग्तम िढ़ाई हो, परंतु 
थोडी दूर पहाड िढ़ते ही मन का ्यह भ्रम ग्दवासवपन की 
नाई पल भर में टूट जाता। सामने उससे भी अग्िक उन्नत 

गगनिुंबी उपत्यका िुनौती देती खडी होती। पूरा गात पसीने से तर-बतर 
हो िला था, वसन ग्निोड दो तो एक नूतन पहाडी नाला बह ग्नकले। 
ग्िवजी के तो केवल िीि से गंगा ग्नकलती हैं, ग्कंतु उसके िरीर के हर 
एक रोम-कूप से सवेद के ग्नर्झर रर रहे थे। 

मोटे-मोटे, ऊँिे-ऊँिे अंतररक्ष से बात करते हुए िूप के वृक्ष, 
उस एकाकी पग्थक के ग्लए रोमांि से अग्िक भ्य उतपन्न करने वाले 
थे। उस ग्नज्झन पहाडी प्रदेि में राह िलती सुपारी की एवं अन्य पहाडी 
ररबेर सदृि राग्ड्याँ उसको ग्वश्ाम का मौन ग्नमंत्रण दे रही थीं, जैसे 
सागर सीता की खोज के सम्य हनुमानजी को आमंत्रण दे रहा था। िरीर 
थककर िूर, उसकी िरणागत में अपने को समग्प्झत कर देना िाहता था। 
मन करता ग्क वह वहीं िट्ान पर लेटकर कुछ काल के ग्लए जगत् और 
उसकी वंिनाओं से सव्यं को पृथक् कर ले। िलते-िलते जूते का तल्ा 
ग्िसकर ्यवग्नका ग्वहीन हो िला था। नुकीले पतथर अब उसकी रूठी 
सीमा पार करके सीिे पाँव के तलवे पर वार करने लगे थे। पररणाम छालों 
के रूप में सपष्ट दृष्ष्टगोिर था। ग्पंडली की नसों ने गरदन अकडकर 
नाग्गन की तरह उसे अपने आग्लंगन में जकड ग्ल्या। पाँव उठाना कग्ठन 
हो ग्या। िुटनों ने पाँव का बोरा उठाने से हाथ खडे कर ग्दए तो लािार 
होकर समीर वहीं बैठ ग्या। 

पसीना आँखों में िुनिुना रहा था। उसने हथेली उठाई उसे पोंछने के 
ग्लए तो दाएँ आँख की भौंह सूजी प्रतीत हुई। उँगली नेत्र के सममुख आई, 
तो ताजी लाल रक्त की गाढ़ी बूँदों ने व्यरि कर ग्द्या। दाग्हने िुटना तले 
ग्िल्ी का िाव पैंट िाडकर राँक रहा था। दृष्ष्ट बदली तो दाईं कलाई 
भी लाग्लमा ग्ल्ये हुए थी। भ्य ने िडी भर भी बैठना दुश्ार कर ग्द्या। 
ग्बना िोडा पहुँिे सुख की साँस नहीं ली जा सकती। ग्मत्र के ग्कए का 
िल तो भुगतना ही पडेगा। प्रभात की सारी िटना समीर के मन-मष्सतषक 
में िलग्ित्र की भाँग्त नाि उठी। 

सवग्झ दुआरी पहुँिकर पाँिों ग्मत्रों ने ज्यिोष ग्क्या—प्रभुनाथ बाबा 
की ज्य! पाँिों सखा उत्तर प्रदेि राज्य के गोंडा जनपद के रहने वाले 

पतिि पावन
l नंदन पंडित

थे। सभी ने उतसाह व श्द्ा से प्रभुनाथ बाबा का दि्झन-पूजन ग्क्या। 
दि्झनोपरांत थकान ग्मटाने के ग्लए सभी ग्मत्र बाबा के पहाड से नीिे 
उतरकर एक होटल में ग्कराए का कमरा लेकर ग्वश्ाम करने लगे। 

सुबह ग्कवाड पर थाप से हुई। द्ार खुलते ही होटल सवामी ने प्रशन 
ग्क्या, “पानी की टोटी ग्कसने तोडी है?”

“मैंने नहीं।”
“मैंने नहीं।”
“हमने नहीं तोडी है।”
“तुमने ही तोडी है।” होटल सवामी गरजकर बोला। 
प्रत्युत्तर में ग्कसी ने कुछ नहीं कहा। ततसम्य वह वहाँ से डोल ग्या। 
थोडी देर पश्ात् वह पुनः िूमकर आ्या और ग्बगडकर बोला, 

“हमने सभी कमरों में पता कर ग्ल्या। टोटी तुम लोगों ने ही तोडी है। हमने 
रात को धवग्न सुनी थी।”

“तो तभी पकडना िाग्हए था।” तेज सवर सुनकर समीर की नींद 
भंग हो गई। उसने आँख ग्मिग्मिाते हुए कहा। 

“तू िुपकर। ग्जसने तोडा है, बता दो अन्यथा एक हजार रुपए 
अथ्झदंड लेकर ही तुम लोगों को ्यहाँ से ग्हलने देंगे।”

“हम क्यों देंगे? ग्जसने तोडा हो, उससे लो।” समीर पुनः बोलने 
से सव्यं को रोक न सका। 

“इसका अथ्झ, तुमने ही तोडा है। अथ्झदंड दे दे, अन्यथा बहुत बुरा 
होगा।”

“जब हमने तोडा नहीं तो िाइन क्यों भरें?”
“िुप अंरिेजी ग्पल्े! क्षग्तपूग्त्झ तो तुरे भरनी पडेगी।”
समीर पेट के बल लेटा हुआ ही बात कर रहा था ग्क उस हट्े-

कट्े होटल सवामी ने एक रन्नाटेदार रापड उसके गाल पर जड ग्द्या। 
समीर का सारा ब्रह्ांड ग्हल ग्या। होटल वाला दूसरा प्रहार करने ही जा 

स सुपरिचित लेखक एवं ििनाकाि। अँखुआ 
(गीत-संग्रह), बोल कबूति (बाल-काव्य), 
िेती की सौंह (उपन्यास), माड़ौ होइ गे 
(उपन्यास)। संप्रचत अध्यापन, बेचसक चिक्ा,  
गोंडा, उत्ति प्रदेि।
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रहा था, तब तक कमरे में लेटे हुए अन्य साग्थ्यों को ललकारकर लखन 
उस पर ग्पल पडा। 

“साले ग्भखारी, हमारे भारत की द्या पर जीता है! हमें िूग्ड्यों वाला 
समर रखा है?”

“पहाडी जानवर! िोर नेपाली! गरीब की लुगाई समरा है?”
भीषण लात-िूसे िले। होटल वाले ने देखा, िाल उलटी पड गई। 

पासा पलटता हुआ देख वह वहाँ से होटल के सटटॉि रूम में भाग खडा 
हुआ। 

समीर ने सभी साग्थ्यों से तुरंत सामान पैक कर िलने को कहा। एक 
ग्मत्र बाहर था। उसका भी सामान आनन-िानन में सबने समेटा। कंिे पर 
बैग व सामान लादकर सभी तेजी से बाहर ग्नकले। 

बाहर ग्नकास-द्ार पर होटल सवामी के आदमी हाथ में लोहे व 
लकडी के छड लेकर खडे थे। देखते ही वे उन सब पर टूट पडे। मार 
पडते ही भगदड मि गई। सभी ग्मत्र ग्ततर-ग्बतर हो गए। बाहर गए हुए 
ग्मत्र की प्रतीक्षा में समीर देर तक उन लोगों से लडता रहा। उनके प्रहार 
से समीर का िुटना और ग्सर बुरी तरह िा्यल हो ग्या। इतने में बाहर गए 
ग्मत्र ने समीर को पुकारा। अन्य ग्मत्रों के साथ वह भी भाग रहा था। समीर 
को वहाँ से बि ग्नकलना कग्ठन लगा तो उसने होटल सवामी की गरदन 
कस के पकड ली, बोला, “दोनों अब साथ मरेंगे।”

पहाडी भोर के अभी साढ़े िार भी ठीक से न बजे थे, तथाग्प देखते-
ही-देखते लोगों की भारी भीड इकट्ी हो गई। भीड के ही ग्कसी अचछे 
व्यष्क्त के कारण समीर को वहाँ से बि ग्नकलने का अवसर ग्मल ग्या। 
वह तुरंत ग्वद्ुत् गग्त से भाग ग्नकला। 

ग्मत्र ग्दख नहीं रहे थे, रासता अपररग्ित था। दूर तक पहाड-ही-
पहाड। ग्जिर ग्सर उठाओ, दुगुने गव्झ से अकडते पव्झत ग्दखते। थोडी दूर 
सडक पर भागते हुए उसने ग्मत्रों को पुकारा। अग्िक सोिने-ग्विारने का 
सम्य न था। उसने तुरंत ग्नण्झ्य ग्ल्या, वे िार हैं, सरलता से अपने देि 
पहुँि जाएँगे। उसे अकेले भागकर प्राण बिाना होगा। इतना सोिते ही वह 
इन अज्ात, अथाह, गगनिुंबी पहाग्ड्यों में उतर ग्या। 

ग्दन ढलने से पूव्झ रतननाथ बाबा के मंग्दर में पहुँि जाते तो अचछा 
होता। ग्विार ग्ववत्झ से बाहर ग्नकलकर उसने अपने मन में कहा। कलाई 
में बँिी िडी देखने के बाद उसने िोग्ट्यों के ऊपर माततंड की खोज में िीि 
उठा्या। इिर-उिर पूरे तीन सौ साठ अंि िूमने के उपरांत प्रािी ग्दिा का 
बोि हुआ। भगवान् भासकर को जरापन दबोिता जा रहा था। तथाग्प अभी 
लगभग एक िंटा सम्य उनहें प्रसतािल जाने में लगेगा। 

उसने अपनी िाल बढ़ा दी। पाश््झ में िूप का एक वृक्ष ग्गरा पडा 
था। तग्नक प्र्यास के पश्ात् वह उसकी एक टहनी तोडने में सिल रहा। 
लँगडाते पाँव को ग्नज्झन पहाडी पर िूप के एक डंडे का सहारा ग्मल ग्या। 
दसेक मीटर िढ़ते ही साँस पुनः िूलने लगी। ग्वग्ित्र दुग्विा आन पडी। 
थकान पाँव उठने नहीं दे रही थी और भ्य रुकने। हे प्रभुनाथ बाबा! अब 
तुमहीं सहाय्य हो। ग्कंतु भ्य कहाँ ठहरने देता है? समीर आगत उपत्यका 
के ग्लए, वत्झमान पहाडी की िोटी से नीिे उतर ग्या। तग्नक दग्क्षण पाश््झ 

में एक ग्नर्झर रर रहा था। उसके समीप तीन-िार पहाग्डन लडग्क्याँ बैठी 
ग्कलोल कर रही थीं। एक हँसती हुई ग्किोरी बोली, “हेर, कोही मनने छ।” 
(देख, कोई मरने जा रहा है।)

“मन्झ देउ।” (मरने दो।) दूसरी ने अनमने भाव से कहा। 
“जवान छ।” (जवान है।)
“ग्बहे गनु्झ।” (तो ब्याह कर ले।)
एक अग्िक सुडौल नैन-नकि वाली ग्किोरी कहीं अन्यत्र ग्विारों 

में खोई थी। सग्ख्यों के ग्खलग्खलाने से उसका ग्विार प्रवाह भंग हुआ 
तो िीखकर वह कहने लगी, “ए...ओह! त्यो केटा।” (अ...अरे रे! वह 
लडका!)

“लो तपष्सवनी देवना पग्न उग्ठन्।” (लो तपष्सवनी देवना भी जाग 
गई।) िेष सभी लडग्क्याँ एक साथ हँस पडीं। 

देवना लजा गई। एक ओर सग्ख्यों की छेडखानी थी, दूसरी ओर 
पग्थक के मृत्यु का भ्य। मन में आिंका और लज्ा में द्ंद् ग्छड ग्या। 
अंत में आिंका की ग्वज्य हुई। वह ग्कंग्ित् मंद सवर में बोली, “हेर कता 
जाँदैछ? ...तल!” (देखो, कहाँ जा रहा है?...नीिे!)

“त्यसैले नरोक्ुहोस्। तपाईं िेरै ख्याल गनु्झहुनछ।” (तो रोक न। तुरे 
बडी ग्िंता रहती है सबकी।)

“मननेछन्। भारतको हराएको ्यात्री जसतो देग्खनछ।” (मर जाएगा। 
कोई ग्हंदुसतान का भटका हुआ पग्थक प्रतीत होता है।)

सग्ख्याँ कुछ न बोलीं। 
“सा्यद बाबा प्रभुनाथको वास आएको होला!” (कदाग्ित् बाबा 

प्रभुनाथ के िाम आ्या होगा!)
“तर मेरो िरबाट होइन।” (ग्कंतु मेरे िर का नहीं है।)
“ग्तमी तीनै जना कग्त सवाथथी र ग्नद्झ्यी छौ।” (ग्कतनी सवाथथी व 

ग्नष्ुर हो तुम तीनों।)
बात आई-गई हो गई। लडग्क्याँ बतरस पान करने लगीं। लगभग 

आिे िंटे का सम्य बीत िला। देवना का मन नहीं लगा। कहाँ ग्या होगा 
वह ्युवक? कहीं उतर तो नहीं ग्या उस मृत्यु प्रवाह में। कोसों तक िौडी 
नदी का पाट पार करना सरल का्य्झ नहीं है। लेग्कन अब तक लौट आना 
िाग्हए उसे? हे जानकी मै्या! बेिारा!

मष्सतषक में कौंिती अनेकानेक कष्लपत िंकाओं में से इस आिंका 
ने हृद्य कँपा ग्द्या उसका। देवना उठ खडी हुई। सहेग्ल्यों ने पूछा, “के 
भ्यो?” (क्या हुआ?)

उसे प्रत्युत्तर देना आवश्यक प्रतीत न हुआ। अभी ्ये सब ग्वग्वि 
प्रकार के अनग्झल अग्भप्रा्य ग्नकालकर उसे ग्िढ़ाएँगी। उिर एक हतभागे 
के जीवन-मरण का प्रशन है। वह जाएगी अवश्य। कोई कुछ कहे, वह 
देखेगी तो क्या हुआ? सग्ख्यों की नूतन प्रग्तग्रि्या का ध्यान ग्कए ग्बना वह 
सीिे उसी रासते से पहाडों की ढलान में उतर गई, ग्जिर से वह ग्दग्भ्रग्मत 
पग्थक ्युवक ग्या था। 

साँर ढलती जा रही थी। वह अभी लौटा नहीं। देवना ने अपनी िाल 
बढ़ा दी। थोडी देर में वह उस सथान पर पहुँि गई, जहाँ से उस पहाडी का 
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अंत्य होकर नदी का ग्वसतृत, गहरा प्रांत दृष्ष्टगोिर होता था तथा ग्वकराल 
सररत का भ्यानक रोर सुनाई पडता था। तग्नक दृष्ष्ट ऊँिी करने पर समीर 
का लाल अँगरखा ग्दखाई पडा। वह सररता की ग्नमनता में उतर रहा था। 

देवना तीव्र सवर में ग्िल्ाई, “ठहर जाओ पग्थक!”
वह और द्ुत गग्त से नदी की माँद में उतरने लगा। 
“मर जाओगे!” वह पूरे बल से बोली। 
“आप कौन?” वहीं से समीर ने भी भर िष्क्त ग्िल्ाकर पूछा। 
“देवना। आपकी िुभग्िंतक, पहाडन। समरो प्रभुनाथ बाबा ने भेजा 

है।”
‘देवना!’ समीर तग्नक देर को रुका ततपश्ात् पुनः साहस बटोरकर 

थोडा-थोडा सरकने लगा। 
“मैं कहती हँ, रुक जाओ पग्थक! क्यों अपने प्राण देने पर तुले हो? 

मैं आपकी ित्रु नहीं। एक पल रुककर मेरी बात सुन लो।”
पता नहीं उसके अनुरोि पर ्या सामने प्रत्यक्ष नग्न व ग्वकराल काल 

देखकर अबकी बार समीर के पाँव थम गए। देवना बडबडाती हुई उसके 
पास पहुँिी। इतना ग्विाल देि भारत, महाि्य को मरने के ग्लए वहाँ दो 
गज िरती न ग्मली, जो मरने के ग्लए नेपाल िले आए!

देवना के उलाहने में अपनों जैसी ग्िंता थी। अपनतव भरे 
बोल सुनकर समीर अपने मन को सबल कर कंिे से बैग 
उतारकर वहीं उसके समीप एक टीले पर िमम से बैठ ग्या। 

“ग्हंदुसतानी समीर ने आपका क्या ग्बगाडा है? जो उसे 
उतरने नहीं दे रही?”

“समीर हो तो िाहे जहाँ िल दोगे? ग्नद्झ्यी! प्राणों 
का कुछ मोह नहीं? सैकडों िीट गहरी कुलंकषा नहीं 
ग्दखती?”

“तो क्या करूँ?”
“सही माग्झ गहो।”
“माग्झ ही तो खोज रहा हँ।” समीर का अग्भप्रा्य सरल न था। 
“बाबा के ्यहाँ आए थे?”
“हाँ।”
“्यहाँ कैसे?”
“कहा तो पथ भटक ग्या हँ।”
“ग्कसी से पूछ लेऽऽऽत.े..” सहसा समीर की भौंरी की तरह सूजी 

हुई आँख और लथपथ िुटने देखकर उसने प्रशन की ग्दिा को मोड ग्द्या, 
“िोट कैसे लग गई?”

समीर सकपका ग्या। सवग्झ से ग्गरा खजूर में अटका। अब िँसा!
“्यही पूछना था? अब मैं िलता हँ। रात होने वाली है। अग्िक ग्निा 

ग्कए ग्बना िोडाही पहुँिना है।”
“ग्कंतु रात तो हो गई।” वह ग्खलग्खलाकर हँस पडी, “्यह पव्झत 

है। रात को ्यहाँ प्रिग्लत ढररों पर भी आवागमन नहीं होता, तुम तो पथ ही 
भटक गए हो। रजनी में ्यहाँ मनुष्य नहीं दस्यु िूमते हैं।”

“जाना तो होगा ही! उससे पहले कोई अन्य ग्ठकाना नहीं है।”

देवना ने देखा—छरहरे गात का पुष्ट, सजीला नव्युवक, ग्जसकी 
दाढ़ी अभी पूरी भरी न थी। उसके पाँव ग्वश्ाम करना िाहते थे। थकान से 
लोिन और मुखमंडल की दीष्ति मग्लन पड गई थी। 

“मैं आपको अपने प्राण संकट में डालने नहीं दूँगी।”
समीर के िंकालु मन ने मन में प्रशन ग्क्या। कहीं इसे सारी बातें ज्ात 

तो नहीं? कहीं ्यह उसकी पररग्ित तो नहीं? वह डंडे का सहारा लेकर 
खडा हो ग्या। अँिेरा तीव्र गग्त से बढ़ रहा था। 

“आपकी सदाि्यता के ग्लए आतमी्य आभार।” कहकर समीर 
िल ग्द्या। 

देवना ने आगे बढ़कर उसका रासता रोक ग्ल्या। वह कहने लगी, 
“मैं पहाडन हँ, पव्झत की अंगजा! अपने सामने आपको मृत्यु के मुँह में 
जाने नहीं दूँगी।”

समीर ने ध्यानपूव्झक उसकी ओर ग्नहारा। कोई बीस-एक बरस की 
नव ्यौवना, ग्जसके कपोलों पर ्यौवन की लाग्लमा तो थी, न्यनों में सररता 
की लज्ा तो थी, ग्कंतु माथा पव्झतों की तरह गववोन्नत था। 

्यह वैसी नहीं हो सकती। इसकी ग्नषकलमष आँखें, ग्नम्झल गंगा की 
तरह ग्कतनी ग्नशछल हैं! एक-एक िबद म्या्झदा की िािनी 
में पगा हुअा है! नहीं, ्यह नहीं हो सकती। इससे कोई भ्य 

नहीं है। हृद्य ने अपना मत प्रकट ग्क्या। तथाग्प उसके पापी 
मन का एक हरकारा िबरा रहा था। उसने अपना ग्वश्ास और 
पुष्ट करने हेतु कहा, “नहीं, मैं एक अपररग्ित पग्थक हँ। मुर 
पर अकारण भरोसा करना उग्ित नहीं। कोई बुग्द्मान प्राणी 

ऐसे ग्कसी अपररग्ित पर ग्वश्ास नहीं करता। ग्िर तुम तो 
एक लडकी हो।”

“लडकी हँ, पर माँ सीता के भूग्म की हँ। जो 
दिमाथ की सारी ग्निािरी मा्या समरते हुए भी अपना 

आग्तथ्य िम्झ ग्नभाने के ग्लए सव्यं को दाँव पर लगाने से न 
ग्ठठकीं। तुम तो सही मानुष जान पडते हो।”

देवना की इन बातों को सुनकर समीर का सारा पापी अग्वश्ास नष्ट 
हो ग्या, जैसे ग्क भानु के उग्दत होने पर पापम्यी अँिेरा। 

“लेग्कन तुम एक लडकी...तुमहारे पररवार का कोई सदस्य होता तो 
और बात थी।” समीर ने इस अंग्तम प्रशन के द्ारा अपने को उसके ग्कसी 
भी ग्नहोरा से मुक्त कर लेना िाहा। 

“प्रशन बहुत हुआ, अब िग्लए। वह उसके बाद वाली उपत्यका 
पर मेरा िर है।” तज्झनी अंगुली से दाईं ओर दूर एक िोटी ग्दखाती हुई 
वह बोली। 

समीर इस पहाडन की असीम ऊँिाई पर रुक ग्या। देवना आगे िल 
दी। उसके पीछे पदिाप करते हुए वह िल पडा। 

“आप इतनी सुंदर ग्हंदी कैसे बोलती हो?” राह िलते हुए समीर 
ने पूछा। 

“हमारे देि का मुख्य आ्य-स्ोत ग्वदेिी प्य्झटक हैं, ग्विेषकर 
भारती्य प्य्झटक। ग्हंदुसतान से प्रग्तवष्झ लाखों लोग बाबा प्रभुनाथ और 
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पिुपग्तनाथ िाम आते हैं। ग्जनसे हमारी रोटी-पानी िलता है। अतः ्यहाँ 
के प्रा्यः सभी लोग थोडी-मोडी ग्हंदी बोलना और समरना जानते हैं।”

“लेग्कन आप थोडी-मोडी से बहुत आगे हो।”
“हाँ, क्योंग्क हम अपने िर में भी ग्हंदी ही बोलते हैं। मेरी माँ भी 

अचछी ग्हंदी बोलती हैं।”
“आश््य्झ की बात है!”
“कोई आश््य्झ नहीं। मैं आठ वष्झ ग्हंदुसतान में रही हँ। मेरे ग्पताजी 

गोरखा रेग्जमेंट में ग्सपाही थे। एक आतंकवादी हमले में उनके बग्लदान 
हो जाने के बाद मैं माँ के साथ पुनः अपने देि में आ गई।”

“ओह! क्षमा करें। मैंने आपके हृद्य को दुःख पहुँिा्या।”
“कोई बात नहीं! लो ्यह आ ग्या मेरा दुःख ग्नकेतन।”
समीर को िर के ओसारे में बैठने को कह, ताख में जल रहे दीपक 

की बाती सरकाकर देवना सव्यं िर के भीतर िली गई। उसका िर दो 
उपत्यकाओं के ग्मलान पर था। पतथर की दीवारों पर छत इसपात की 
पुरानी िद्दरों से ग्नग्म्झत था, जो लकडी की कग्ड्यों के ऊपर आग्श्त था। 
िर के मुख्य द्ार की ऊपरी दीवार से इसपात के दो िद्दर लटकाकर 
ओसारे का ग्नमा्झण ग्क्या ग्या था। ओसारे में िूप की लकडी की एक 
िौकी पडी थी, थोडी देर प्रतीक्षा करके समीर उसी पर बैठ ग्या। 

दवेना ग्कवाड खोलकर भीतर िसुी, खासँता हुआ ग्नब्झल सवर उभरा, 
“आ गई दवेना? कहा ँरह गई थी? तरेी सहेग्ल्या ँतो कबकी लौट आईं?”

“हाँ माँ, तग्नक नदी की ओर िली गई थी।” देवना ने हडबडाकर 
उत्तर ग्द्या। 

“क्या हुआ उस लडके का?”
माँ के मुँह से ्यह प्रशन सुनकर वह अज्ात भ्य से िौंक उठी। 
“तेरी सग्ख्याँ बता रही थीं ग्क कोई नव्युवक पग्थक भटककर 

उिर िला ग्या था।” देवना के कुछ बोलने से पहले ही उसकी माँ पुनः 
कहने लगीं। 

“हाँ-हाँ माँ। वह बाहर बैठा है।”
“क्या?” अिानक उसकी माँ के सवर में भ्य के साथ आश््य्झ 

समा ग्या। 
“माँ रात हो रही थी। वह अकेला, अपररग्ित पथ पर था, असतु उसे 

मैं अपने साथ ले आई।”
“ग्कसी को भी िर में ले आएगी, पागल लडकी? न उसके प्रकृग्त 

का पता, न उसके देि का। कहीं कोई लुटेरा आग्द ग्नकला तो?”
“नहीं, माँ वह ऐसा नहीं ग्दखता! वह ग्हंदुसतानी, प्रभुनाथ बाबा 

का भक्त है। रासता भटककर इिर आ ग्या। बेिारा बडा सज्न जान 
पडता है।”

ग्हंदुसतान का नाम सुनकर उसकी माँ तग्नक नरम हुई। ग्िर भी ्युवा 
हो रही अपनी पुत्री को भग्वष्य के ग्लए साविान कर देना उनहोंने अपना 
कत्झव्य समरा। वे पुनः समराने लगीं, “पुत्री, आजकल बहुत सारे ग्वदेिी 
अपरािी बाबा के भक्त बनकर िूमने आ जाते हैं। अतएव साविान रहने 
में ही बुग्द्मानी है।”

माँ की आिंका सुनकर देवना िुपिाप उनके पास खडी हो गई। 
उसका सारा उतसाह मर ग्या। 

उसकी माँ जान गई ग्क देवना के हृद्य को उनकी बातों से आिात 
पहुँिा है। थोडी देर सोिकर उनहोंने कहा, “क्या हुआ? ऐसे ही खडी 
रहेगी? लाई हो उसे द्ार पर तो भोजन-पानी न पूछोगी? पता नहीं कबका 
खा्या-ग्प्या हो? जा, बस तग्नक िौकस रहना।”

माँ का अनुिासन पाकर देवना समीर के ग्लए पानी और मीठा 
लेकर ओसारे में गई। वह माँ-बेटी दोनों का वात्ता्झलाप सुन िुका था। 
बातिीत की धवग्न बहुत सपष्ट तो न थी, ग्कंतु सवरों का आरोह-अवरोह 
ग्नःसंदेह उसी की ओर इंग्गत कर रहा था। उनकी ग्िंता सा्यास न थी। 
ठगी की ऐसी अनेकानेक िटनाएँ आए ग्दन िटती रहती हैं। देवना को 
देखते ही वह उठ खडा हुआ और कहने लगा, “िलता हँ। मैंने तो पहले 
ही आपको मना ग्क्या था।”

रँगे हाथ िोरी पकड ली गई थी, देवना रेंप गई। 
पीछे-पीछे लाठी टेकती हुई उसकी वृद् माँ भी अपने अनुभवी 

लोिनों से समीर को टटोलने आ गई। समीर की बात सुनकर वह कहने 
लगीं, “न बेटा। तुमहें कहीं जाने की आवश्यकता नहीं। कुँआरी, ्युवा बेटी 
की माँ हँ, दूसरा कोई आगे न पीछे, आिंका सवभाग्वक है।”

समीर देवना से तो प्रभाग्वत था ही, उसकी माँ की सहृद्यता और 
वाकपटुता से भी प्रभाग्वत हुए ग्बना न रहा। मानवता की प्रग्तमूग्त्झ हैं दोनों। 

वह पुनः तखत पर बैठ ग्या। देवना की माँ लाठी के सहारे ओसारे 
से बाहर ग्नकल गईं। 

“पानी पीग्जए!” देवना ने मुसकराकर कहा। 
समीर ने एक बार ग्मठाई की ओर हाथ बढ़ा्या, ग्कंतु तुरंत ही अपना 

हाथ वापस खींि ग्ल्या। 
देवना बोली, “क्या है? ग्प्यो न!”
“प्यास नहीं है।” काँपते हुए अिरों से सूखे कंठ उसने कहा। 
“अरे नहीं। आप ग्नःसंकोि पानी पीग्जए। हम लोग भी िाकाहारी 

हैं।” उसकी मनोदिा भाँपकर देवना बोली। 
आतमग्लाग्न से समीर ने रिीवा रुका ली। ग्नषप्राण सवर में िीकी 

हँसी हँसकर बोला, “्य...्ये बात नहीं है।”
“छुपाइए न, मैं समरती हँ।” वह मुसकराने लगी, “वैसे इसमें 

कोई बुराई नहीं है, अपना आहार-व्यवहार, अपना िम्झ दूसरों के प्रभाव 
में नहीं तजना िाग्हए। ग्जसने अपने संसकार तज ग्दए, समरो वह उसी 
ग्छन मृत हो ग्या।”

समीर उसकी बातों से सममोग्हत हो ग्या। वह उसे बहुत भली लगी। 
बहुत देर से कोई बात उसके अिरों पर आकर अवगुंठन में लौट जाती 
थी। देवना के ग्िष्ट व्यवहार से उसे संबल ग्मला। आश्सत होकर उसने 
पूछा, “आप पहाडी लकग्ड्याँ माँग में ग्संदूर नहीं लगातीं?”

“क्यों?”
“आप नहीं लगाई हो?”
वह हँस पडी। बोली, “बडे िालाक हो आप। बैठने का सथान पाते 
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ही लेटने की व्यवसथा बनानी आरंभ कर दी। प्रकट पूछना भी नहीं िाहते 
और सबकुछ जान भी लेना िाहते हो। ग्िर भी...मेरा ब्याह अभी नहीं 
हुआ है। मैं बारहवीं उत्तीण्झ हँ, माँ अचछे िर-वर में ग्ववाह करना िाहती 
हैं, ग्कंतु इतना उनका सामथ्य्झ नहीं।”

िोरी पकड ग्ल्ये जाने से समीर रेंप ग्या। 
“पानी पी लो तो मैं भोजन तै्यार करूँ अन्यथा आपकी पतनी कहेगी 

ग्क नेपाल में जाकर मेरा पग्त दुबला हो ग्या। सारा संसार वैसे ही हमें 
ग्भखारी कहता है, आपकी सत्री भी हम नेपाग्ल्यों को ग्भखारी मानने 
लगेगी।” उसने भी उसी का अनुकरण ग्क्या। 

एक बार को तो समीर काँप ग्या, ्यह तो वही िबद हैं, जो उन 
लोगों ने होटल सवामी को कहा था। हे राम! ग्कस जाल में िँस ग्या मैं? 
परंतु सव्यं ही अपनी दुब्झलता जताना उग्ित नहीं। आगत की आिंका 
में वत्झमान को गँवा देना बुग्द्मानी नहीं। दूसरे ही क्षण स्याने मष्सतषक 
ने समरा्या। वह सँभलकर कहने लगा, “सत्री? हुँहुँहँ! पैसे कमाने के 
िककर में अभी तक कुँवारा हँ। तीन माह पहले अग्भ्यांग्त्रकी ग्वभाग में 
सहा्यक लेखाकार के पद पर ग्न्युष्क्त ग्मली तो प्रथम भृग्त पाते ही मनौती 
ग्नपटाने बाबा के िाम आ ग्या।” कहकर समीर ने ग्मठाई उठाकर मुँह 
में रख ली। 

देवना िर के भीतर से तरोई उठा लाई और उसी के सामने 
बैठकर छीलने लगी। समीर िोरी-िोरी उसे ग्नहारने लगा। ग्जतना 
सुंदर मन, उतना ही ग्नदवोष तन। वह उसकी ओर आकग्ष्झत होता ग्या। 
देर तक तरोई छीलने की ग्खच्-ग्खच् के अग्तररक्त उभ्य ओर मौन 
व्याति रहा। 

“आपको ग्हंदुसतान अचछा लगता है?” साहस बटोरकर समीर ने 
पूछा। 

“हाँ, क्यों?” देवना ने साश््य्झ उत्तर ग्द्या। 
“तो ग्कसी ग्हंदुसतानी से ग्ववाह कर लीग्जए। सदा के ग्लए ग्हंदुसतान 

के हृद्य में बस जाओ।”
देवना ने उसकी आँखों में राँका। वहाँ ग्वनम्र अनुराग रलक रहा 

था। 
वह उसका मनोरथ समरकर लजा गई और मुसकराती हुई िर के 

अंदर िली गई। उसकी माँ पडोस से िावल ले आई। देवना ने भोजन 
पका्या। समीर दो ग्दवस का भूखा था। उसने क्षुिा भरकर भोजन ग्क्या 
और थकान के मारे वहीं पसर ग्या। 

िूलहा-िौका सग्हत सारे का्य्झ से देवना ग्नवृत्त हुई तो उसकी माँ 
ने कहा, “पग्थक को भीतर कोठरी में ग्लटा दो, मैदानों का रहने वाला है, 
बाहर भ्यभीत हो सकता है। और हाँ, उसे कई सथानों पर िोट लगी है, 
पीडा हो रही होगी, उस पर हलदी, तेल लगा देना। सबसे बडा गृहसथ-िम्झ 
है, अग्तग्थ की सेवा-सतकार करना। और ्यह तो तीथ्झ्यात्री है, इसकी सेवा 
करने से थोडा िल तुरे भी ग्मलेगा।”

इतना कहकर वे आँगन में सोने िली गईं। देवना हलदी, तेल गरम 
करके उसके पास पहुँिी। उस सम्य समीर की आँखें बंद थीं। देवना को 

सवग्ण्झम अवसर ग्मला। ्यही सही सम्य है समीर की आकाररकी जाँिने 
का। आह! ग्कतना आभावान है िेहरा! पूरे मुखमंडल पर बला की 
सौम्यता व ग्नशछलता ग्बखरी हुई है! उसका सवपन कुमार भी तो ऐसा ही 
है! कदाग्ित् ्यह वही तो नहीं। ग्कंतु क्या ऐसा हो पाएगा? वह उस ग्नि्झना 
से ब्याह क्यों करेगा? ग्हंदुसतान में तो उसके ग्लए पहले से ही बहुत सारी 
कुँवारर्याँ प्रतीक्षारत होंगी। 

हलदी ठंडी हो रही थी। देवना ने अपने दग्क्षण हाथ की िारों 
अंगुग्ल्यों में हलदी, तेल लगा्या और उसे समीर की िोग्टल भौंह पर रख 
ग्द्या। उषणता की अनुभूग्त होते ही समीर ने तुरंत दोनों नेत्र खोल ग्दए। 
देवना भ्य खाकर दो पग पीछे हट गई। 

समीर ने एक प्रशनवािक दृष्ष्ट उस पर डाली। 
“गरम हलदी है। माँ ने िोट पर लगाने को कहा है। इससे पीडा ग्मट 

जाएगी।” डरती हुई देवना ने अपना पक्ष रखा। 
“टेव ग्बगाड दोगी, वहाँ (भारत में) कौन करेगा?” समीर ने रूठे 

रोष से कहा। 
देवना तो नहीं, ग्कंतु उसकी आँखों ने कहा, ‘मैं! मुरे ब्याह के ले 

िलो!’
समीर अपलक उन दो ग्नम्झल पहाडी ग्नर्झरों में नहाने लगा। लजाकर 

देवना अपने हलके हाथों से उसके आहत अंगों पर हलदी-तेल का लेप 
मलने लगी। 

समीर का रोम-रोम एक अपररग्ित आनंद में डूब ग्या। उसकी 
हथेग्ल्यों का मृदु सपि्झ उसे सवग्झ का प्य्झटन कराने लगा। लोिन लाल 
होकर उषण हो गए। देवना के िरीर की भी ग्वग्ित्र दिा हो गई। उसके 
संपूण्झ बदन में रुनरुनी होने लगी। उत्तरी्य कंिे से नीिे सरक ग्या। 
नासा-ग्छद्ों से तति वा्यु बहने लगी। कनग्ख्यों से राँकती हुई दोनों की 
दृष्ष्ट्याँ अिानक टकरा गईं। समीर रेंप ग्या। देवना लजा गई। अपना 
उत्तरपट सँभालकर कहने लगी, “िग्लए भीतर सो जाइए, ्यहाँ नींद न 
पडेगी।”

समीर आज्ाकारी की भाँग्त अपना बैग उठाकर अंदर प्रग्वष्ट हुआ। 
देवना ने बाहरी ग्कवाड बंद कर ग्द्या। कमरे में िारपाई ग्बछी थी, उसने 
संकेत ग्क्या, तो वह उसी पर लेट ग्या। 

उसको वहाँ पौढ़ा कर देवना कमरे से बाहर ग्नकलती हुई बोली, 
“अब िांग्तपूव्झक सोइए। पानी िारपाई के नीिे रख ग्द्या है। और कोई 
काम होगा तो पुकारना। मैं और माँ आँगन में ही रहेंगी।”

्यह कहकर उसने उस कोठरी का आँगन में खुलने वाला ग्कवाड 
भी बंद कर ग्द्या। 

आिी रात को देवना की नींद उिट गई। कोई उससे कह रहा था, 
अग्तग्थ राष्ट्र का वैरी है। उसने देि के साथ िात ग्क्या है। ित्रु को िरण 
ग्द्या है उसने। वह ग्सर से पाँव तक ग्हल गई। 

साहस जुटाकर वह दबे पाँव उठी और समीर का ग्नरीक्षण करने 
के ग्लए िीरे से कोठरी का ग्कवाड खोल ग्द्या। भीतर समीर बडबडा 
रहा था। 
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...पहले उसने ही मुरे मारा है। देख लो ्यह मेरे िुटे हुए िुटने, सूजी 
आँख और िा्यल कलाई। हमने केवल बिाव में वार ग्कए। 

...नहीं, नहीं। पहले उसने हमारी मुद्ा पर बने गांिीजी के ग्ित्र को 
िपपल से मारा। हमें और हमारे राष्ट्रग्पता को गाली दी। बापू को पाखंडी 
बोला। हमें ग्ब्रताग्न्यों का दास कहा।...तो मैंने भी आपके राष्ट्री्य प्रतीक 
सतंभ पर थूका। 

...रहने दो। मैं ग्नदवोष हँ। मुरे बंद न करो। माँ मेरे ग्बना मर जाएगी। 
बोलते-बोलते समीर नींद में ही रोने लगा। देवना ने उसके मसतक 

पर हाथ रखा। वह भ्य के कारण पसीने से पूण्झतः भीग िुका था। उषण 
हथेली का सपि्झ पाकर उसका बडबडाना बंद हो ग्या। 

देवना पसीना-पसीना हो गई। ग्कतनी बडी भूल हो गई उससे? 
वह पढ़ न सकी िेहरा। बडा अपराि कर डाला उसने? देि के ित्रु को 
अपने िर में िरण ग्द्या। दूसरे ही क्षण उसका मुखमंडल रिोि से लाल हो 
उठा। पातकी! मेरे देि का अपमान कर मेरे ही देि में पहुनाई कर रहा है। 

हृद्य में भर आए िृणा को मुँह से थूककर िीरे से वैसे ही ग्कवाड 
लगाकर वह िुपिाप अपने ग्बछावन पर आकर लेट गई। उसकी माँ जाग 
रही थीं। उनहोंने पूछा, “क्या हुआ पुत्री? कहाँ गई थी?”

“कहीं नहीं माँ। पग्थक कदाग्ित् ग्कसी सवपन से डर ग्या था। अब 
सो ग्या है। तुम भी सो जाओ।” माँ से रूठ बोलकर देवना ने दूसरी ओर 
मुँह िुमाकर आँख मूँद ली। 

सुबह समीर एक संपूण्झ अँगडाई लेकर उठा। भासकर का ग्बंदुवत् 
उजाला ग्कसी ग्छद् से कोठरी में राँक रहा था। कलाई में बँिी िडी में लगे 
रेग्ड्यम का प्रकाि उससे ग्मलकर सम्य सपष्ट ग्दखा रहा था। भारती्य 
सम्यानुसार प्रातः के साढ़े नौ हो रहे थे। ्यह पव्झती्य प्रांत है, अन्यथा 
भारत में तो अब तक हर ओर कोलाहल का साम्राज्य होता। वसुंिरा को 
प्रणाम करने के ग्लए उसने हाथ नीिे ग्क्या तो ्यह क्या? हाथ िरती पर 
पहले से ही क्षैग्तज पडा था। उसने िौंककर नेत्र खोला। 

“य् ्य क् कहाँ आ ग्या मैं?” वह िीखते हुए उठकर खडा हो 
ग्या। 

“तुम नेपाल की प्रहरी िौकी में हो।” एक प्रहरी ने उसका ग्िल्ाना 
सुनकर कोठरी के लौह द्ार के पास जाकर कहा। 

“मैं ्यहाँ कैसे आ्या? मैं तो देवना के िर में था।”
“तुम ्यहाँ बंदी बनाकर लाए गए हो।”
“क्यों?”
“तुमने हमारे राष्ट्री्य प्रतीक सतंभ का अपमान ग्क्या है। होटल 

सवामी को बब्झरता से मारा है।”
“रूठ! मारा उसने है, मैंने केवल अपना बिाव ग्क्या है। ्यह 

देग्खए, मेरा िा्यल ग्सर, आँख, कलाई और िुटना।” समीर प्रहरी को 
अपने िा्यल अंग ग्दखाते हुए बोला। 

“्यह मुरे नहीं, बडे साहब आएँगे तब ग्दखाइएगा।”
समीर ने अपने बाल नोि ग्ल्ये। पहाडन पर ग्वश्ास िातक हो 

ग्या। वह कपटी ग्नकल गई। उसका कहा न मानकर वह अपने पथ 

िलता जाता तो कदाग्ित् बंदी नहीं बनता और दो-िार ग्दन में अपने देि 
लौट जाता। हे प्रभुनाथ बाबा! इसीग्लए बुला्या था मुरे अपने िाम। उसके 
लोिनों में सावन-िन उमड आए। माँ! ग्पताजी!!

उसका हृद्य िीख उठा। रोते-रोते कोठरी की दीवार पर िार-छह 
बार ग्सर मारकर वह ग्विार-िून्य हो ग्या। िाम होते-होते उसे प्रहरी 
िौकी से ग्जला कारागार में सथानांतररत कर ग्द्या ग्या। 

“िलो बाहर ग्नकलो। तुम बंिन मुक्त हुए।” कारागार रक्षक ने 
कारागार का द्ार खोलते हुए समीर से कहा। 

“कैसे? न्या्याल्य को तो प्रत्याभूग्त िाग्हए थी? ग्कसने ग्द्या?” 
समीर ने आश््य्झ से पूछा। 

“उसने।” कारागार प्रमुख के पास खडी ग्किोरी की ओर संकेत 
करके रक्षक ने कहा। 

समीर ने देवना को देखा तो रिोि से उबल पडा वह। ग्वश्ासिाती! 
पहाडी नाग्गन! कपटी लडकी! अभी कुछ िेष है? वह लपककर उसकी 
ओर बढ़ा। 

देवना और कारागार प्रमुख में वात्ता्झलाप िल रहा था। सुनकर वह 
ग्ठठक ग्या। 

“लेग्कन बेटी, तुमहीं ने उसे ग्नरुद् करा्या था?” कारागार प्रमुख ने 
अपनी टोपी उठाकर उसके नीिे बाल खुजलाते हुए ग्जज्ासा प्रकट की। 

“क्योंग्क उसन ेहमारे राष्ट्र का अपमान ग्क्या था। हमारे प्रतीक सतभं 
पर थकूा उसन।े कोई मरेे दिे का अपमान करे, ्यह मरेु सहन नहीं। उसने 
अपराि ग्क्या था और अपराि की सजा अपरािी को ग्मलनी ही िाग्हए!”

“ग्कंतु ग्िर तुमहीं ने अपने गहने बेिकर उसको मुक्त करा्या? 
तुमहारा रहस्य कुछ समर में न आ्या!”

देवना एक िीकी हँसी हँसी। ग्िर व्यंग््यातमक सवर में बोली, 
“रहस्य मेरा नहीं, हृद्य की ग्वष्यवसतु है। जो कममेंग्द््यों पर अंकुि 
गोदकर प्राणी को सव्झदा कत्झव्य-अकत्झव्य के मध्य निाता रहता है। जो 
प्रत्यक्ष पर अग्वश्ास करता है तो परोक्ष के भी पाँव पूज लेता है। जो 
सव्यं के अग्तररक्त सव्यं को ही सही मानता है। देि सबका प्यारा होता 
है। ग्कसी के समक्ष उसके देि का अपमान करोगे, तो उसकी प्रग्तग्रि्या 
भी वैसी ही होगी। हम ग्कसी पर िूल िेंकेगे तो वह हम पर िूल नहीं 
िेंकेगा। न्या्याल्य को उसे मुक्त करने के ग्लए पिास हजार रुपए तथा 
ग्कसी नेपाली नागररक का आश्ासन िाग्हए था। मैं छोड दूँ तो उसका 
्यहाँ कौन बैठा है?” इतना कहकर वह पटल पर भुगतान रसीद की 
छा्याप्रग्त छोडकर िीघ्रता से बाहर ग्नकल गई। 

समीर ने कोने में रखा अपना बैग उठा्या और आँसू पोंछता हुआ 
उसके पीछे पहाडी में उतर ग्या। 

गाँव-गजािरपुर 
पोसट-अ्याह, इग्ट्याथोक 

जनपद-गोंडा-२७१२०२ (उ.प्र.) 
दूरभाष : ९४१५१०५४२५)
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आलेख

हिल्याबयाई िोलकर १८वीं शतयाब्दी की एक मियान् ्ोद्या 
रयानदी, भयारतदी् इहतियास में अपने अहवितदी् सैन् नेतृतव, 
सयांसककृहतक पुनरुत्यान और सयामयाहिक सुधयारों के हलए 
प्रमुख स्यान रखतदी िैं। १७२५ में मियारयाष्ट्र के चोंडदी 

में िनमदी अहिल्याबयाई ने अपने पहत खंडेरयाव िोलकर और ससुर 
मलियाररयाव िोलकर की मृत्ु के बया् १७६७ में मयालवया की सत्या 
सँभयालदी। उनकया शयासन (१७६७-१७९५) न केवल मयालवया रयाज् 
को समृद् और सुदृढ़ बनयातया िै, बललक भयारत की सयंासककृहतक और 
धयाहममिक धरोिर के संरक्षण कया प्रतदीक भदी िै। उनके नेतृतव में मयालवया 
एक सैन् और सयंासककृहतक शलति के रूप में उभरया। उनकी रणनदीहत्यँा 
और सुधयार भयारतदी् इहतियास में एक प्रेरणयास्ोत के रूप में आि भदी 
प्रयासंहिक िैं।

सैन्य शक्ति और पुनर्गठन

अहिल्याबयाई कया शयासनकयाल उस सम् प्रयारंभ हुआ, िब मयालवया 
रयाज् आंतररक अलस्रतया और बयािरदी खतरों से ग्रसत ्या। उनके शयासन 
के पिले वर्षों में िदी ्ि सपष्ट िो ि्या ्या हक ्ह् उनिें अपने रयाज् को 
लस्र और सुरहक्षत रखनया िै तो एक मिबूत सैन् ढयाँचे कया हनमयामिण करनया 
अत्यावश्क िोिया। उनिोंने लिभि ३०,००० घुड़सवयार और १०,००० 
पै्ल सैहनकों की एक स्या्दी सेनया िहित की, िो उस सम् की अपेक्षया 
एक हवशयाल सैन् शलति ्दी। ्ि सेनया तदीरं्यािदी, तलवयारबयािदी और 
तोपखयाने िैसदी ्ुद्क कलयाओं में हनपुण ्दी और ्ि उनके रयाज् की रक्षया 
के हलए एक अभेद्य ्दीवयार सयाहबत हुई।

सैन् संरचनया को मिबूत करने के हलए अहिल्याबयाई ने सयाम्याज् 
के हवहभन्न हिससों में सुदृढ़ सैन् चौहक्ों की स्यापनया की। ्े चौहक्याँ 
सयामररक दृलष्टकोण से अत्हधक मित्वपूणमि ्ीं, क्ोंहक ्े सदीमयाओं 
पर हकसदी भदी संभयाहवत खतरे कया तुरंत िवयाब ्ेने में सक्षम ्ीं। इन 
चौहक्ों ने मयालवया को एक ऐसया सैन् संरहक्षत रयाज् बनया ह््या, िो बयािरदी 

िमलों के हखलयाफ पूरदी तरि तै्यार ्या। अहिल्याबयाई के सैन् सुधयारों में 
छयापयामयार ्ुद्नदीहत भदी शयाहमल ्दी, हिसे उनिोंने अपने सनेयापहत्ों के 
सया् हमलकर हवकहसत हक्या ्या। इस रणनदीहत से उनकी सेनया ने ्ुशमनों 
पर घयात लियाकर िमलया हक्या, हिससे बड़े और शलतिशयालदी ्ुशमन भदी 
आश्च्मिचहकत रि िए।

सांस्कृति् और धात््ग् धरोहर ्ी रक्ा

अहिल्याबयाई िोलकर कया शयासन केवल सैन् शलति तक सदीहमत 
निीं ्या; उनिोंने भयारत की सयंासककृहतक और धयाहममिक धरोिर के संरक्षण 
में भदी मित्वपूणमि ्ोि्यान ह््या। उनकी सबसे उल्ेखनदी् उपललबध्ों 
में से एक ्या—१७७७ में कयाशदी हवश्वनया् मंह्र कया पुनहनमिमयामिण। 
्ि मंह्र, हिसे मुिल सम्याट् औरंििेब ने धवसत कर ह््या ्या, 
अहिल्याबयाई के संरक्षण में हफर से स्याहपत हुआ। इस पुनहनमिमयामिण ने 
भयारतदी् समयाि में उनके प्रहत ििरे आ्रभयाव को और भदी बढ़या्या, 
क्ोंहक उनकया ्ि प्र्यास भयारत की आध्यालतमक और सयांसककृहतक 
पुनियामििरण कया प्रतदीक बनया।

अहिल्याबयाई ने केवल कयाशदी हवश्वनया् मंह्र िदी निीं, बललक 
सोमनया्, ि्या और उज्ैन के मंह्रों समेत पूरे भयारत में १०० से अहधक 
धयाहममिक स्लों के हनमयामिण और पुनहनमिमयामिण में भदी हवपुल धन खचमि हक्या। 
इसके हलए उनिोंने रयाज् के रयािसव कया एक बड़या हिससया आवंहित 
हक्या, हिससे मयालवया रयाज् धयाहममिक और सयंासककृहतक केंद्र के रूप में 

अ वर्तमान में एक रिसर्त एसोससएट, जो सिफेंस 
एंि ससक्ोरिटी अलट्ट (िी.एस.ए.) पसरिका से 
जुड़े हुए हैं। जे.एन.्ू. से आपदा अध््न में 
मासटस्त औि अनेक प्ोजेक्टस व शोध-का्यों 
में सवशेष ्ोगदान सद्ा है। कई सममेलनों में 
शोध-परि प्सरुर सकए। भािरी् सेना से गैलेंट्ी 

अवाि्ट, NCC से DG प्शंसा काि्ट प्ाप्त।

अहिल्याबयाई िोलकर : भयारती् संसककृहत और 

सैन् उतककृष्टतया की अनुपम प्रेरणया
l चंद्र शेखर
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उभर सकया। इस प्र्यास से न केवल आध्यालतमक िहतहवहध्ों को बढ़यावया 
हमलया, बललक रयाज् की अ्मिव्वस्या भदी प्मििन और तदी्मि-्यात्याओं के 
मयाध्म से समृद् हुई।

धयाहममिक स्लों की रक्षया के हलए अहिल्याबयाई ने प्रमुख धयाहममिक केंद्रों 
के पयास सैन् इकयाइ्ों की तैनयातदी की। इससे ् ि सुहनलश्चत हुआ हक हकसदी 
भदी बयािरदी िमले ्या अव्वस्या के प्र्यास कया तुरंत प्रहतकयार िो सके। इस 
प्रकयार के सैन् और सयांसककृहतक समनव् ने उनके शयासनकयाल को हवशेर् 
पिचयान ्दी एवं उनके दृलष्टकोण की ििरयाई को प्र्हशमित हक्या, हिसमें 
धममि, संसककृहत और शयासन की परसपर हनभमिरतया को प्रया्हमकतया ्दी िई ्दी।

्ूटनीति और सह्योरी ्ी नीति

अहिल्याबयाई ने केवल सैन् उपया्ों पर हनभमिर न रिते हुए कूिनदीहत की 
मित्या को भदी समझया। उनिोंने लसकिंहड्या और पेशवया िैसे पड़ोसदी शयासकों 
के सया् रणनदीहतक ििबंधन बनयाए। ्े ििबंधन मयालवया की संप्रभुतया और 
सुरक्षया के हलए मित्वपूणमि ्े। उनिोंने अपनदी 
कूिनदीहत से ्ि सुहनलश्चत हक्या हक उनके 
रयाज् के हित सुरहक्षत रिें और मयालवया 
बयािरदी खतरों से बचया रिे। इस कूिनदीहतक 
कुशलतया के कयारण उनके शयासनकयाल में 
मयालवया ने हरिहिश ईसि इंहड्या किंपनदी की 
बढ़तदी तयाकत कया सयामनया सफलतया से हक्या 
और अपनदी सवया्त्तया को बनयाए रखया।

उनके रयािनदीहतक दृलष्टकोण में ्ि 
अहवितदी्तया ्दी हक उनिोंने ऐसे समझौते 
हकए, िो उनके रयाज् के ्दीघमिकयाहलक हित 
में ्े। अहिल्याबयाई के सम् में िब अन् 
भयारतदी् रयाज् हरिहिश प्रभयाव में आ रिे ्े 
्या परयाहित िो रिे ्े, तब मयालवया एक 
सवतंत् और सशति रयाज् बनया रिया। उनके सम् में हुए कूिनदीहतक 
समझौतों ने ्ि सुहनलश्चत हक्या हक मयालवया की संप्रभुतया पर कोई आँच 
न आए।

्तहलाओं ्े तलए सशति दृक्टि्ोण

अहिल्याबयाई के शयासन की एक और हवशेर्तया ्दी, महिलयाओं 
के प्रहत उनकया प्रिहतशदील दृलष्टकोण। उनिोंने महिलयाओं को समयाि में 
सममयानिनक स्यान ह्लयाने के हलए अनेक नदीहत्याँ बनयाईं। उनके ्रबयार 
में महिलयाओं को न केवल प्रशयासहनक, बललक सैन् भूहमकयाओं में भदी रखया 
ि्या। कई महिलयाओं को िह््यार चलयाने कया प्रहशक्षण ह््या ि्या, हिससे 
वे संकि के सम् रयाज् की सुरक्षया में ् ोि्यान कर सकें। उनके वियारया बनयाई 
िई नदीहत्ों ने महिलयाओं को आह्मिक सवतंत्तया और संपहत् के अहधकयार 
प्र्यान हकए, हिससे उनकया सयामयाहिक ्ियामि बढ़या।

इहतियासकयार अनुपमया रयाव के अनुसयार, “अहिल्याबयाई िोलकर ने 
महिलयाओं को आतमहनभमिर और समयाि कया एक अहभन्न हिससया बनयाने 
के हलए नदीहत्याँ बनयाईं, िो उस सम् के हलए बहुत िदी कयंाहतकयारदी 
्ीं।” उनके इन प्र्यासों ने आने वयालदी पदीहढ़्ों को प्रेरणया ्दी और उनके 
वियारया स्याहपत परंपरयाओं ने भयारतदी् समयाि में महिलया सशतिदीकरण की 
नींव रखदी।

सा्ाति् सुधार और न्या्य प्रणाली

अहिल्याबयाई कया शयासन न्या्हप्र्तया के हलए भदी ियानया ियातया ्या। 
उनिोंने अपने शयासनकयाल में एक न्या् प्रणयालदी स्याहपत की, िो सभदी 
विषों के हलए समयान और हनषपक्ष ्दी। उनके न्या्याल् में िरदीब और 
कमिोर विषों के लोिों को न्या् ह्लयाने पर हवशेर् ध्यान ह््या ियातया 
्या। उनके शयासन में सभदी लोिों के अहधकयारों की रक्षया िोतदी ्दी और 
सयामयाहिक भे्भयाव को समयाप्त करने के प्र्यास हकए ियाते ्े। उनके 

इन सुधयारों ने एक ऐसया वयातयावरण तै्यार 
हक्या, िियाँ रयाज् के सभदी नयािररक सव्ं 
को सुरहक्षत और संरहक्षत मिसूस कर 
सकते ्े।

तनष्र्ग

अहिल्याबयाई िोलकर कया ्ोि्यान 
भयारतदी् इहतियास के सैन्, सयांसककृहतक और 
सयामयाहिक पररप्रेक्् में अमूल् िै। उनके 
वियारया की िई सैन् संरचनया, कूिनदीहत और 
सयांसककृहतक संरक्षण ने न केवल उनके सम् 
में, बललक आने वयालदी पदीहढ़्ों के हलए भदी 
प्रेरणया कया कया्मि हक्या। २०२३ में मियारयाष्ट्र 
सरकयार वियारया अिम्निर हिले कया नयाम 

ब्लकर ‘अहिल्यानिर’ रखया ि्या, िो उनकी स्या्दी हवरयासत और उनके 
अहवितदी् ्ोि्यान को सममयान ्ेने कया प्रतदीक िै।

उनकया िदीवन िमें हसखयातया िै हक सयािस, ्ूर दृलष्ट और करुणया 
के मयाध्म से न केवल एक सयाम्याज् को सुरहक्षत हक्या िया सकतया 
िै, बललक सयांसककृहतक और सयामयाहिक आ्शषों को भदी आिे बढ़या्या िया 
सकतया िै। अहिल्याबयाई िोलकर कया नयाम भयारतदी् इहतियास के पन्नों में 
स्ैव िदीहवत रिेिया और उनकी हवरयासत आने वयालदी पदीहढ़्ों को प्रेररत 
करतदी रिेिदी।

 
बदी-८३, िित पुरदी, िलदी नं.-७, 

ह्ल्दी-११००५१
्ूरभयार् : ९९९०४७८८७१
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साहित्य का हिशि परिपाशि्व

SÌëÌ Èñ¤Üæ ãéU¥æ, ÎêÚU Ì·¤ çÎ¹Ìæ ×ð»æÜæðç·ý¤Îæ â×é¼ýÐ
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¹æÕÇ¸U, ·¢¤·¤Ç¸U-ÂˆÍÚUæð´ ¥æñÚU ÚUæ¹ âð ÖÚUæ ÚUæSÌæ, Áæð ßãUè´ ÌÙ·¤ÚU ¹Ç¸Uæ, 
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·¤æð çÀUÌÚUæÌè ÚUãUÌè ãñ´UÐ

°·¤ ÇUæò€ÅUÚU ·¤è ÚUãUSØ×Øè ·¤Íæ
l ÁêËâ ßÙü

·¤SÕð ·ð¤ ÎêâÚUè ÌÚUÈ¤ ç·ý¤×ðçÚUØÙ ·¤æÜ ·ð¤ ¹¡ÇUãUÚU Èñ¤Üð ãéU° ÍðÐ ßãU 
§Üæ·¤æ ÕðãUÎ »¡ß§ü Íæ—¿Å÷UïÅUæÙæð´ âð ¹Ç¸Uè ·¤è »§Z ÎèßæÚð´U ¥æñÚU âêÚUÁ ·¤è 
ÀUÌÐ ÎêÚU âð Îð¹Ùð ×ð´ ßãU Õâ Øê¡ ãUè çÀUÌÚðU ÂˆÍÚUæð´ ·¤æ ÉðUÚU ÙÁÚU ¥æÌæ ÍæÐ 
·¤ãUæ Áæ â·¤Ìæ ãñU ç·¤ ßãU §Üæ·¤æ ß€Ì ·ð¤ ãUæÍæð´ Èð´¤·¤æ »Øæ °·¤ °ðâæ 
Âæâæ Íæ, çÁâ×ð´ ¥¢·¤ ·¤Öè Öè ÙãUè´ ÕÎÜð Áæ â·¤Ìð ÍðÐ

ßãUè´ °·¤ àææÙÎæÚU Á»ãU Íè, çÁâð ÒÎâƒæÚUæÓ Ùæ× çÎØæ »Øæ ÍæÐ 
ÎâƒæÚUæ §âçÜ° ç·¤ ©Uâ×ð´ Îâ ÎÚUßæÁð Íð—°·¤ ÌÚUÈ¤ ÀUãU ¥æñÚU ÎêâÚUè 
ÌÚUÈ¤ ¿æÚUÐ

©UÏÚU °·¤ ÕÇ¸Uè âè ÎèßæÚU, çÁâ×ð´ ƒæ¢çÅUØæ¡ ÅUæ¡»Ùð ·¤è ¹ê¡çÅUØæ¡ Ü»è 
ãéU§ü Íè´, ·¤SÕð ·¤è ¥æðÚU çã·¤æÚUÌ âð Îð¹Ìè ÍèÐ ØãU ¿æñ·¤æðÚU âè ¿æñãUÎ÷ïÎè 
â¢Ì çÈ¤çËÈ¤Ùæ ·ð¤ Ùæ× ÂÚU ÕÙè ãéU§ü Íè ¥æñÚU ©Uâ×ð´ Å¡U»è ãéU§ü ÕãéUÌ âæÚUè 
ƒæ¢çÅUØæ¡ ÌðÁ ÌêÈ¤æÙè ãUßæ¥æð´ âð °·¤ âæÍ ÕÁ ©UÆUÌè Íè´Ð ØãU ¥Âàæ·é¤Ù 
·¤æ â¢·ð¤Ì ×æÙæ ÁæÌæ Íæ ¥æñÚU ßãUæ¡ ·ð¤ ÚUãUÙðßæÜð ©UÙ ƒæ¢çÅUØæð´ ·¤è ¥æßæÁ 
âéÙ·¤ÚU ÖØ âð ÎãUÜ ÁæÌð ÍðÐ

°ðâæ Íæ ËØê·¤ÅþUæòÂ, Áæð Îðàæ ×ð´ °·¤ È¤Èê¡¤Î Áñâæ ©U» ¥æØæ Íæ, 
çÕýÅðUÙè ·¤è ÌÚUãUÐ Üðç·¤Ù ØãU Ìæð çÕýÅðUÙè ÙãUè´ ãñUÐ €Øæ ØãU Èý¤æ¢â ×ð´ 
ãñU? ×éÛæð ÙãUè´ ×æÜê×Ð ×ñ´ ÙãUè´ ÕÌæ â·¤Ìæ ç·¤ €Øæ ØãU ØêÚUæðÂ ×ð´ ãñUÐ 
¥æÂ Öè ·¤Öè ÖêÜ·¤ÚU §âð ÎéçÙØæ ·ð¤ Ù€àæð ×ð´ ¹æðÁÙð ·¤è ·¤æðçàæàæ 
×Ì ·¤çÚU°»æÐ
o
ÆU·¤...ÆU·¤...ÆU·¤Ð
ÎâƒæÚUæ ·ð¤ â¡·¤ÚðU ÎÚUßæÁð ÂÚU ÎSÌ·¤ ·¤è ¥æßæÁ ãéU§üÐ ØãU L¤° 

çß

Âýçâh Èý¤æ¢âèâè Üð¹·¤ ÁêËâ ßÙü ƒæé×€·¤Ç¸Uè ·ð¤ àææñ·¤èÙ ÍðÐ §âè àææñ·¤ ·ð¤ ·¤æÚU‡æ ÕæÚUãU ßcæü ·¤è ©U×ý ×ð́ ßð °·¤ 
ÕæÚU ÖæÚUÌ ÁæÙðßæÜð ÁãUæÁ Ò·¤æðÚUæÜèÓ ·ð¤ ·ñ¤çÕÙ ÕæòØ ·¤è ·¤æðÆUÚUè ×ð́ çÀUÂ »° ÍðÐ ÁãUæÁ ¿ÜÙð ÂÚU ÂÌæ Ü»æ 
Ìæð ©U‹ãð́U ©UÌæÚU çÎØæ »ØæÐ §â ©UÎ÷ïÎ¢ÇUÌæ ·ð¤ çÜ° ©UÙ·ð¤ çÂÌæ Ùð ©UÙ·¤è ¹êÕU çÂÅUæ§ü ·¤èÐ ÂýæÚ¢UçÖ·¤ çàæÿææ ÂêÚUè 
·¤ÚUÙð ·ð¤ ÕæÎ ßð ß·¤æÜÌ ·¤è ÂÉ¸Uæ§ü ·ð¤ çÜ° ÂðçÚUâ ¿Üð »°Ð Üðç·¤Ù ßãUæ¡ ©UÙ·¤æ L¤ÛææÙ ÙæÅU·¤-Üð¹Ù ·¤è 
¥æðÚU ÕÉ¸UÌæ »ØæÐ ©U‹ãUæð́Ùð çÍ°ÅUÚU ·ð¤ çÜ° ¥Ùð·¤ ÙæÅU·¤ çÜ¹ðÐ âæÍ ãUè ·é¤ÀU Øæ˜ææ-·¤Íæ°¡ Öè çÜ¹è´Ð â¢ƒæcæü 
·ð¤ ©U‹ãUè´ çÎÙæð́ ×ð́ ©UÙ·¤è Öð́ÅU Âýçâh Üð¹·¤ ¥Üð€Áð́ÇUÚU Ç÷UïØê×æÁ ¥æñÚU çß€ÅUÚU sê»æð âð ãéU§üÐ ÁêËâ ßÙü ·¤æð 
Üð¹Ù ·ð¤ çÜ° ¥æñÚU Öè Âýæð̂ âæãUÙ ç×ÜæÐ ©UÙ·¤è ·ë¤çÌØæð́ ÒÈ¤æ§ß ßè€â §Ù ¥ ÕñÜêÙÓ ¥æñÚU Ò¥ÚUæ©¢UÇU Î ßËÇüU 
§Ù °ÅUè ÇðUÁÓ Ùð Üæð·¤çÂýØÌæ ·ð¤ çàæ¹ÚU ·¤æð ÀéU¥æÐ ØãUæ¡ ©UÙ·¤è °·¤ Âýçâh ·¤ãUæÙè ·¤æ çã¢UÎè M¤Âæ¢ÌÚU Îð ÚUãðU ãñ́UÐ

फ्रांसीसी कह्रनी
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×ðâç‚ÜÚðU ·ð¤ Õæ°¡ ·¤æðÙðßæÜæ ÎÚUßæÁæ ÍæÐ ÎâƒæÚUæ ËØê·¤ÅþUæòÂ §Üæ·ð¤ ·ð¤ 
âÕâð ¥×èÚU ¥æÎ×è ·¤æ ƒæÚU ÍæÐ ÖÜð ãUè ¥×èÚUè ãUæðÌè €Øæ ãñU, ØãU 
ç·¤âè ·¤æð ÂÌæ ÙãUè´ ÍæÐ §â×ð´ °·¤ °ðâæ ¥×èÚU ¥æÎ×è ÚUãUÌæ Íæ, Áæð 
ãU×ðàææ Üæ¹æð´ çâ€·¤æð´ ·¤è ÎæñÜÌ, ¿æãðU Áñâð Öè ©UÜÅðU-âèÏð ÌÚUè·ð¤ âð, 
¹âæðÅUÙð ×ð´ ×æçãUÚU Íæ ¥æñÚU §âçÜ° ¹êÕ ¥×èÚU ÍæÐ

ÆU·¤-ÆU·¤ ÎSÌ·¤ ·¤è ¥æßæÁ ·ð¤ ÁßæÕ ×ð´ °·¤ Á¢»Üè Öæñ´·¤Ùð ·¤æ 
¹ê¡¹æÚU SßÚU »ê¡ÁæÐ °ðâæ Ü»æ Áñâð ·¤æð§ü ÖðçÇ¸UØæ »éÚUæüØæ ãUæðÐ ÌÖè ÎâƒæÚUæ 
·ð¤ ÎÚUßæÁð ·ð¤ ª¤ÂÚU °·¤ ç¹Ç¸U·¤è ¹éÜè ¥æñÚU °·¤ »éSâñÜ âð SßÚU ×ð´ ·¤ãUæ 
»Øæ, ÒÒÇ÷UïØêâ, Îð¹æð ·¤æñÙ ÂÚðUàææÙ ·¤ÚUÙð ¿Üæ ¥æØæ ãñU?ÓÓ

°·¤ ÀUæðÅUè ÜÇ¸U·¤è ÕæçÚUàæ ×ð´ Öè»è, âÎèü âð ·¤æ¡ÂÌè ãéU§ü ÎÚUßæÁð ÂÚU 
¹Ç¸Uè ÍèÐ ©Uâ·ð¤ ÕÎÙ ÂÚU Õâ °·¤ ÛæèÙæ âæ ·¤ÂÇ¸Uæ ÍæÐ

©UâÙð ÂêÀUæ, ÒÒ€Øæ ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ƒæÚU ÂÚU ãñ´U?ÓÓ
ÒÒßãU ãñ´U Øæ ÙãUè´ ãñ´U, ØãU ãUæÜÌ ÂÚU çÙÖüÚU ·¤ÚUÌæ ãñUÐÓÓ
ÒÒ×ñ´ ©U‹ãð´U ¥ÂÙð Õè×æÚU ß ×ÚU‡ææâ‹Ù çÂÌæ ·ð¤ Âæâ Üð ÁæÙð ·ð¤ 

çÜ° ¥æ§ü ãê¡UÐÓÓ
ÒÒßãU ·¤ãUæ¡ ×ÚU ÚUãðU ãñ´U?ÓÓ
ÒÒßæÜ ·¤æçÙüØæð ×ð´, Õâ ØãUæ¡ âð ¿æÚU ·¤ÌðüÁ ·¤è ÎêÚUè ÂÚUÐÓÓ
ÒÒ€Øæ Ùæ× ãñU ©UÙ·¤æ?ÓÓ
ÒÒßæðÅüU ·¤çÌüÈ¤ÐÓÓ
ÒÒßæðÅüU ·¤çÌüÈ¤! ßæð Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜæ?ÓÓ
ÒÒãUæ¡, ¥»ÚU ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ...ÓÓ
ÒÒÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ƒæÚU ÂÚU ÙãUè´ ãñ´UÐÓÓ
¥æñÚU È¤ÅUæ·¤ âð ç¹Ç¸U·¤è Õ¢Î ãUæðÙð ·¤è ¥æßæÁ ÌðÁ ãUßæ ·¤è ÕãUÚUæ 

·¤ÚU ÎðÙðßæÜè ¿è¹ ×ð´ »é× ãUæð »§üÐ
o

ÂˆÍÚU ·¤æ ÕÙæ °·¤ ¥æÎ×è Íæ ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ, çÁâ×ð´ §ÙâæçÙØÌ 
·¤æ ·¤ÌÚUæ Öè ÙãUè´ ÍæÐ ßãU ·¤Öè ç·¤âè ×ÚUèÁ ·¤æð, çÕÙæ ©Uââð Ù·¤Î 
È¤èâ çÜØð ÙãUè´ Îð¹Ìæ ÍæÐ ©Uââð …ØæÎæ ãU×ÎÎü çÎÜ àææØÎ ©Uâ·ð¤ 
ÕéÜÇUæò» âÚUè¹ð ÕêÉ¸ðU ·é¤žæð ãéUÁæðüÈ¤ ×ð´ ãUæð»æÐ ÎâƒæÚUæ ×·¤æÙ ·¤æ ÎÚUßæÁæ 
·¤Öè ç·¤âè »ÚUèÕ ·ð¤ çÜ° ÙãUè´ ¹æðÜæ »ØæÐ ßãU ãU×ðàææ ÂñâðßæÜð ×ÚUèÁ 
·ð¤ çÜ° ¹éÜÌæ ÍæÐ §â·ð¤ ¥Üæßæ, §â ÇUæò€ÅUÚU Ùð ¥Ü»-¥Ü» Õè×æÚUè 
Áñâð ÅUæØÈ¤æ§ÇU, ç×ÚU»è, çÎÜ ·¤è Õè×æÚUè ¥æñÚU ÎÁüÙæð´ ÎêâÚUè ¹éÎ ÚU¿è 
Õè×æçÚUØæð´ ·ð¤ çÜ° ¥Ü»-¥Ü» È¤èâ ÌØ ·¤ÚU ÚU¹è ÍèÐ ¥Õ ßæðÅüU 
·¤çÌüÈ¤ ÆUãUÚUæ »ÚUèÕ §ÙâæÙ, ßãU Öè Ìé‘ÀU Ù×·¤èÙ ×ÀUÜè Õð¿ÙðßæÜæÐ 
©Uâ·ð¤ çÜ° ÖÜæ ØãU ÇUæò€ÅUÚU €Øæð´ ÂÚðUàææÙè ©UÆUæ°»æ, ßãU Öè §â ÌêÈ¤æÙè 
ÚUæÌ ×ð´!

Ò·¤æð§ü ßÁãU ÙãUè´ ãñU, Áæð ×ñ´ çÕSÌÚU ÀUæðÇ¸U·¤ÚU ¿Ü ÂÇ¸å¡UÐÓ ÇUæò€ÅUÚU 
Ùð ÕÇ¸UÕÇ¸UæÌð ãéU° ¹éÎ âð ·¤ãUæ, ßãU Öè çâÈü¤ Îâ çâ€·¤æð´ È¤èâßæÜè 
Õè×æÚUè ·ð¤ çÜ°Ð

×éçà·¤Ü âð Õèâ ç×ÙÅU ÕèÌð ãUæð´»ð ¥æñÚU ÎâƒæÚðU ·ð¤ ÎÚUßæÁð ÂÚU çÈ¤ÚU 
°·¤ ãUÍæñÇ¸ðU Áñâè ¿æðÅU ÂÇ¸UèÐ

ÒÒ·¤æñÙ ãñU?ÓÓ ßãU ç¿ËÜæØæÐ
ÒÒ×ñ´, ßæðÅüU ·¤çÌüÈ¤ ·¤è ÕèßèÐÓÓ
ÒÒßæð ßæÜ ·¤æçÙüØæð ·¤æ Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜæ?ÓÓ
ÒÒÁè ãUæ¡Ð ¥»ÚU ¥æÂÙð ÁæÙð âð §Ù·¤æÚU ç·¤Øæ Ìæð ßãU ×ÚU Áæ°»æÐÓÓ
ÒÒÆUè·¤ ãñU, ÌÕ Ìé× çßÏßæ ãUæð Áæ¥æð»èÐÓÓ
ÒÒ×ðÚðU Âæâ Øð 20 çâ€·ð¤ ãñ´UÐÓÓ
ÒÒ¿æÚU ·¤ÌðüÁ ÎêÚU, ØãUæ¡ âð ßæÜ ·¤æçÙüØæð ÁæÙð ·ð¤ çÜ° 20 çâ€·ð¤Ð 

Õâ, Öæ»æð ØãUæ¡ âð!ÓÓ
ç¹Ç¸U·¤è çÈ¤ÚU Õ¢Î ãUæð »§üÐ Ò20 çâ€·ð¤, €Øæ ÕÇ¸Uè ÎæñÜÌ ÕÌæ§üÐ 

§ÌÙè ÚU·¤× ·ð¤ çÜ° Õè×æÚU ãUæðÙð ·¤æ ¹ÌÚUæ ©UÆUæÙæ! Õ·¤ßæâ, ¹æâ 
ÌæñÚU ÂÚU ÌÕ, ÁÕ ·¤Ü ÎæñÜÌ×¢Î ×ÚUèÁ °ÇUçÁ¢»æðß ×ãUæàæØ ·¤æð Îð¹Ùð 
ç·¤ÜÅþðUÙæð ÁæÙæ ãñUÐ ßãU »çÆUØæ ·¤æ ×ÚUèÁ ãñU, çÁâ·¤è °·¤ ÕæÚU ·¤è 
È¤èâ 50 çâ€·ð¤ ãñUÐÓ ¥ÂÙð âæ×Ùð ·ð¤ §â àææÙÎæÚU ×æñ·ð¤ ·¤æð ØæÎ 
·¤ÚU·ð¤ ÇUæò€ÅUÚU ç˜æÈé¤Ë»æâ ÂãUÜð âð Öè ·¤ãUè´ …ØæÎæ ×èÆUè Ùè´Î ×ð´ 
ÜéÉ¸U·¤ »ØæÐ

ÌðÁ ãUßæ ·ð¤ ÍÂðÇ¸ðU ¥æñÚU ÕæçÚUàæ ·¤è ÕæñÀUæÚU ·¤æ àææðÚU ¥Öè Öè ÁæÚUè 
ÍæÐ ©Uâ·ð¤ Õè¿ ÎâƒæÚUæ ·ð¤ ÎÚUßæÁð ÂÚU ×ÁÕêÌ ãUæÍæð´ ·ð¤ ÌèÙ ×é€·ð¤ °·¤ 
·ð¤ ÕæÎ °·¤ ÂÇ¸ðUÐ ÇUæò€ÅUÚU âæðØæ ãéU¥æ ÍæÐ ßãU °·¤ ÇUÚUæßÙð ¥æßð» ·ð¤ 
âæÍ ©UÆUæ ¥æñÚU ç¹Ç¸U·¤è ¹æðÜèÐ ãUßæ ·ð¤ °·¤ Ûææð´·ð¤ Ùð ©Uâ ÂÚU ãU×Üæ 
ç·¤ØæÐ

ÒÒ×ñ´ Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜð ·ð¤ çÜ° ¥æ§ü ãê¡UÐÓÓ
ÒÒçÈ¤ÚU ßãUè ·¤×Õ�Ì, Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜæ!ÓÓ
ÒÒ×ñ´ ©Uâ·¤è ×æ¡ ãê¡UÐÓÓ
ÒÒ·¤æð§ü Öè ãUæð—©Uâ·¤è ×æ¡, Õèßè, ÕðÅUè—âÕ ÖæÇ¸U ×ð´ Áæ¥æðÐÓÓ
ÒÒ©Uâð ÎæñÚUæ ÂÇ¸Uæ ãñUÐÓÓ
ÒÒßãU ¹éÎ Öæð»ð!ÓÓ
ÒÒãU×æÚðU Âæâ ·é¤ÀU ÚU·¤× ¥æ§ü ãñUÐÓÓ ©Uâ ÕéçÉ¸UØæ Ùð ÕæðÜÙæ ÁæÚUè 

ÚU¹æ—ÒÒÚðU ×ðâç‚ÜÚðU ·ð¤ ·¤×æ¢ÇUÚU ÇUæð©UÅþåUÂ Ùð ©Uâ ƒæÚU ·¤è ç·¤SÌ ·¤è 
ÚU·¤× ãU×ð´ Îè ãñU, Áæð ãU×Ùð ©Uâð Õð¿æ ãñUÐ ¥æ»ð ¥æÂ ÙãUè´ »° Ìæð ×ðÚUè 
ÂæðÌè ØÌè× ãUæð Áæ°»è, ×ðÚUè ÕãêU çßÏßæ ãUæð Áæ°»è ¥æñÚU ×ñ´ çÙÂêÌè 
ÚUãU Áæª¡¤»èÐÓÓ

©Uâ ÕéçÉ¸UØæ ·¤è ¥æßæÁ ×ð´ »ãUÚUè ÎØÙèØÌæ ¥æñÚU °·¤ ÖØæßãU 
ÜãUÚU Íè, çÁââð ÂÌæ ¿Ü ÚUãUæ Íæ ç·¤ Æ¢UÇUè ãUßæ âð ©Uâ·¤æ ¹êÙ Á× 
»Øæ ãñU ¥æñÚU ÕæçÚUàæ Ùð ©Uâ·¤è çÕÙæ ×æ¢â ·¤è ÂÌÜè ¿×Ç¸Uè ·¤æð ÖðÎ·¤ÚU 
©Uâ·¤è ãUçaïUØæð´ Ì·¤ ·¤æð »èÜæ ·¤ÚU çÎØæ ãñUÐ

ÒÒãé¡UãUU! 200 çâ€·ð¤ Ü»ð´»ðÐÓÓ ÂˆÍÚU çÎÜ ÇUæò€ÅUÚU Ùð ÁßæÕ çÎØæÐ
ÒÒ×ðÚðU Âæâ ·ð¤ßÜ 120 çâ€·ð¤ ãñ´UÐÓÓ
ÒÒÙ×SÌð!ÓÓ ¥æñÚU ç¹Ç¸U·¤è çÈ¤ÚU Õ¢Î ãUæð »§üÐ Üðç·¤Ù ÌéÚ¢UÌ ãUè Ü»æ 

È¤ÚUßÚUè 2025  çÌÚUâÆU



ç·¤ ÇUæò€ÅUÚU ·ð¤ çÎ×æ» ×ð´ ·é¤ÀU ãUÜ¿Ü ãéU§üÐ ç×ÙÅU ÖÚU ×ð´ ©UâÙð âæð¿æ, 
ÇðUÉ¸U ƒæ¢ÅðU ·¤æ ¥æÙæ-ÁæÙæ ¥æñÚU ¥æÏð ƒæ¢ÅðU ·¤æ â×Ø ×ÚUèÁ ·ð¤ ÂæâÐ Õâ, 
§ÌÙè ÎðÚU ×ð´ 120 çâ€·ð¤ ¹ÚðU ÖÜð ãUè ØãU ÕãéUÌ …ØæÎæ ÙãUè´ ãñ´U, Üðç·¤Ù 
§‹ãð´U Öè €Øæð´ ÀUæðÇ¸Uæ Áæ°Ð?

ÎæðÕæÚUæ çÕSÌÚU ×ð´ ÁæÙð ·ð¤ ÕÁæØ ÇUæò€ÅUÚU Ùð ¥ÂÙæ ·¤è×Ìè »ÚU× 
·¤æðÅU ÂãUÙæ, ×æñâ× ·ð¤ ¥Ùé·ê¤Ü ÁêÌð ÂãUÙð ¥æñÚU ©Uâ·ð¤ È¤èÌð ·¤â çÜØðÐ 
©Uâ·ð¤ ª¤ÂÚU ÕÚUâæÌè ·¤æðÅU ¿É¸UæØæ, çâÚU ·¤æð »ÚU× ÅUæðÂè âð ÉU·¤æ, »Üð ×ð´ 
×È¤ÜÚU ÜÂðÅUæ ¥æñÚU ãUæÍ ÂÚU ÎSÌæÙð ¿É¸Uæ°Ð ©UâÙð ¥ÂÙæ ÁÜÌæ ãéU¥æ 
Üñ´Â ¥ÂÙè ÇUæò€ÅUÚUè Îßæ¥æð´ ·ð¤ »ý¢Í ·ð¤ Âæâ ÀUæðÇ¸U çÎØæ, çÁâ·¤æ v~| 
Ù¢ÕÚU ·¤æ Â‹Ùæ ¹éÜæ ãéU¥æ ÍæÐ

ÎâƒæÚUæ ·¤æ ÎÚUßæÁæ ¹æðÜ·¤ÚU ÕæãUÚU ¥æÌð-¥æÌð ßãU ÎãUÜèÁ ÂÚU 
çÆUÆU·¤æÐ ßãU ÕéçÉ¸UØæ ßãUè´ ÂÚU ¥ÂÙè ÀUÇ¸Uè ·ð¤ âãUæÚðU çÅU·¤è ãéU§ü ¹Ç¸Uè ÍèÐ 
¥Sâè ÕÚUâ ·ð¤ ·¤ÆUæðÚU ØæÌÙæ×Ø ÁèßÙ Ùð ©Uâð Ûæé·¤æ çÎØæ ÍæÐ

ÒÒ120 çâ€·ð¤ ÜèçÁ°Ð §üàßÚU ¥æÂ·¤è §â ÚU·¤× ·¤æð âæñ »éÙæ 
ÕÚU€·¤Ì ÎðÐÓÓ

ÒÒãé¡UãU, §üàßÚU! ©UâÙð ·¤Öè ÎæñÜÌ ·¤æ ×é¡ãU 
Îð¹æ Öè ãñU!ÓÓ

ÇUæò€ÅUÚU Ùð ¥ÂÙð ×é¡ãU âð âèÅUè ×æÚU·¤ÚU 
¥ÂÙð ·é¤žæð ãéUÁéüÈ¤ ·¤æð ÕéÜæØæ ¥æñÚU °·¤ ÀUæðÅUè 
âè ÜæÜÅðUÙ ©Uâð Üð·¤ÚU ¿ÜÙð ·ð¤ çÜ° Îð ÎèÐ ÇUæò€ÅUÚU 
¥ÂÙð ·é¤žæð ãéUÁéüÈ¤ ·ð¤ âæÍ â×é¼ý ·¤è ¥æðÚU ÁæÙðßæÜð ÚUæSÌð 
ÂÚU ¿Ü ÂÇ¸UæÐ ßãU ÕéçÉ¸UØæ ¥æñÚUÌ Öè ©UÙ·ð¤ ÂèÀðU-ÂèÀðU 
¿ÜÙð Ü»èÐ
o
¥æ¡Ïè-ÂæÙè âð ÖÚUæ ãéU¥æ ×æñâ× ãñUÐ ÌêÈ¤æÙè 

ãUßæ°¡ â¢Ì çÈ¤ËÈð¤ÜðÙæ ·¤è ƒæ¢çÅUØæ¡ ÕÁæ ÚUãUè ãñ´UÐ 
ØãU ¥Âàæ·é¤Ù ·¤æ â¢·ð¤Ì ãñUÐ Üðç·¤Ù ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ·¤æð§ü 
¥¢Ïçßàßæâè ¥æÎ×è ÙãUè´ ãñUÐ ßãU Ìæð ç·¤âè Öè ¿èÁ ×ð´ çßàßæâ 
ÙãUè´ ·¤ÚUÌæ, ¥ÂÙè ÇUæò€ÅUÚUè ·¤è âæ§¢â ×ð´ Öè ÙãUè´Ð Õâ, ©Uâ ÚU·¤× ×ð´ 
çßàßæâ ãñU, Áæð ©Uâð ÇUæò€ÅUÚUè ÎðÌè ãñUÐ €Øæ Ìæð ¹ÚUæÕ ×æñâ× ¥æñÚU €Øæ 
Ìæð ¹ÚUæÕ ÚUæSÌæ, Ùé·¤èÜð ÂˆÍÚU ¥æñÚU …ßæÜæ×é¹è ÂãUæÇ¸U ·¤è ©U»Üè ãéU§ü 
ÚUæ¹, Áæð çÈ¤âÜÙ ÖÚUè ×éçà·¤Ü Öè ¹Ç¸Uè ·¤ÚU ÚUãUè ãñUÐ ãéUÁéüÈ¤ ·ð¤ Âæâ 
·¤è ÜæÜÅðUÙ ·ð¤ ¥Üæßæ ÚUæðàæÙè ·¤æ Ùæ×æðçÙàææÙ ÙãUè´ ¥æñÚU ©Uâ ÜæÜÅðUÙ 
·¤æ Öè €Øæ ÖÚUæðâæÐ Õè¿-Õè¿ ×ð´ ßæò‚ÜæðÚU …ßæÜæ×é¹è ¥ÂÙè ÜÂÅUæð´ 
·¤è ¿×·¤ ÀUæðÇ¸UÌæ ãñU, çÁÙâð ¥ÁèÕ âè ·¤æÜè-·¤æÜè ¥æ·ë¤çÌØæ¡ ·¤æñ´Ï 
ÁæÌè ãñ´UÐ ¿Å÷UïÅUæÙæð´ ·ð¤ Õè¿ ÎÚðüU ãñ´U ¥æñÚU ßæSÌß ×ð´ ç·¤âè ·¤æð Öè §Ù·¤è 
»ãUÚUæ§ü ·¤æ ÂÌæ ÙãUè´ ãñUÐ ßãUæ¡ âð àææØÎ ç·¤âè ÎêâÚðU Üæð·¤ ·¤è ¥æˆ×æ°¡ 
Âý·¤ÅU ãUæðÌè ãñ´UÐ

ÇUæò€ÅUÚU ¥æñÚU ßãU ÕéçÉ¸UØæ ©Uâ ÌÅUèØ ÚUæSÌð ÂÚU ÕÉ¸UÌð Áæ ÚUãðU 
ãñ´ UÐ â×é¼ý ¥ÂÙè ©U……ßÜ âÈð¤Î ÀUÅUæ çÜØð Èñ¤Üæ ãéU¥æ ãñU—Áñâð 

àææð·¤-â¢ßæÎ ·¤è àæéÖýÌæ ·¤æ çßSÌæÚU ãUæðÐ ÜãUÚUæð ´ âð ÚðUÌ ·ð¤ ×ãUèÙ 
·¤‡æ ©UÀUÜ·¤ÚU ãUßæ ×ð´ °ðâð çÀUÌÚðU Áæ ÚUãðU ãñ´ U, ×æÙæð ßãUæ¡ Áé»Ùê çÍÚU·¤ 
ÚUãðU ãUæð ´Ð

ßð ÎæðÙæð´ Üæð» ÚðUÌèÜð ÂãUæÇ¸Uæð´ ·ð¤ Õè¿ âð ¿ÜÌð-¿ÜÌð °·¤ 
×æðÇ¸U ÂÚU ¥æ ÁæÌð ãñ´U, ÁãUæ¡ Ùé·¤èÜè ÂçžæØæð´ßæÜè ÛææçÇ¸UØæ¡ ¥æÂâ ×ð´ 
ÅU·¤ÚUæ·¤ÚU ç·¤âè ¹é·¤ÚUè ·¤è ÌÚUãU ÜãUÚUæÌè ãñ´UÐ ·é¤žææ ¥ÂÙð ×æçÜ·¤ ·ð¤ 
Âæâ ¥æ·¤ÚU âæÍ-âæÍ ¿ÜÙð Ü»æ ãñU, ×æÙæð ©Uââð ·¤ãU ÚUãUæ ãUæð—
ÕÉ¸UÌð ¿Üæð, ¥ÂÙè çÌÁæðÚUè ×ð´ 120 çâ€·¤æð´ ·ð¤ çÜ° ÕÉ¸UÌð ¿Üæð...Ð 
ç·¤S×Ì °ðâð ãUè ¹éÜÌè ãñUÐ ¥¢»êÚU ·ð¤ Õæ» ·¤è Á×èÙ ·é¤ÀU ¥æñÚU ÕÉ¸Uð»èÐ 
ÖæðÁ ·¤è ×ðÁ ÂÚU ·é¤ÀU ¥æñÚU Â·¤ßæÙ âÁð´»ðÐ ßÈ¤æÎæÚU ·é¤žæð ãéUÁéüÈ¤ ·ð¤ 
çãUSâð ×ð´ »æðàÌ ·¤æ °·¤ ¥æñÚU ÅéU·¤Ç¸Uæ ¥æ Áæ°»æÐ ÎæñÜÌ×¢Î ¥ÂæçãUÁæð´ 
·¤è ç¹Î×Ì ×ð´ Ü»ð ÚUãUæðÐ çÁÌÙæ çÁâ×ð´ ×æÜ ãUæð, ©Uâè ·ð¤ çãUâæÕ âð 
©UÙ·¤æ ŠØæÙ ÚU¹æðÐ

°·¤ Á»ãU Âãé¡U¿·¤ÚU ßãU ÕéçÉ¸UØæ ÆUãUÚU »§üÐ ¥ÂÙè ·¡¤Â·¡¤ÂæÌè 
©¡U»Üè ©UÆUæ·¤ÚU ©UâÙð ÂÚUÀUæ§Øæð´ ·ð¤ Õè¿ °·¤ ÜÜÀUã¡U ÚUæðàæÙè ·¤è ¥æðÚU 
§àææÚUæ ç·¤ØæÐ ßæðÅüU ·¤çÌüÈ¤, Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜð ·¤æ ƒæÚU ßãU ãñUÐ

ÒÒßãUæ¡?ÓÓ ÇUæò€ÅUÚU Ùð ÂêÀUæÐ
ÒÒãUæ¡ÐÓÓ ©Uâ ÕéçÉ¸UØæ Ùð ÁßæÕ çÎØæÐ
ÒÒãéUÚüUÚU...ÓÓ ãéUÁéüÈ¤ ·é¤žææ »éÚUæüØæÐ
¥¿æÙ·¤ …ßæÜæ×é¹è ßæò‚ÜæðÚU ×ð´ ÌðÁ çßSÈ¤æðÅU 

ãéU¥æ, Áæð ©Uâ·¤è Á×èÙ Ì·¤ çãUÜæ »ØæÐ °·¤ ¿ÚU¹è ·¤è 
ÌÚUãU Ùæ¿Ìè ÜÂÅU °ðâð ·¤æñ´Ïè, ×æÙæð Sß»ü ·¤è ÌÜßæÚU ãUæð 

¥æñÚU ¿×·¤·¤ÚU ÕæÎÜæð´ ·ð¤ Õè¿ ¹æð »§üÐ ÇUæò. 
ç˜æÈé¤Ë»æâ ÜÇ¸U¹Ç¸Uæ·¤ÚU Á×èÙ ÂÚU ç»ÚUæ ¥æñÚU 
¿€·¤ÚU ¹æ »ØæÐ ßãU ©UÆUæ ¥æñÚU ¥æâÂæâ Îð¹Ùð 

Ü»æÐ
ßãU ÕéçÉ¸UØæ ßãUæ¡ ÙãUè´ ÙÁÚU ¥æ§üÐ €Øæ ßãU Á×èÙ 

·¤è ç·¤âè ÎÚUæÚU ·¤è Öð´ÅU ¿É¸U »§ü Øæ ·¤æð§ü Ïé¢Ï ÖÚUè ãUßæ ©Uâð ©UÇ¸Uæ 
Üð »§ü? ·é¤žææ ãéUÁéüÈ¤ ¥Öè Öè ßãUè´, ¥ÂÙè ÎæðÙæð´ çÂÀUÜè ÅUæ¡»æð´ ·ð¤ ÕÜ 
¹Ç¸Uæ Íæ ¥æñÚU ©Uâ·ð¤ ÁÕÇ¸ðU ¹éÜð ãéU° ÍðÐ ©Uâ·¤è ÜæÜÅðUÙ Öè ÕéÛæ »§ü 
ÍèÐ

Ò·é¤ÀU Öè ãUæð, ãU× ¥¢ÎÚU ÁM¤ÚU Áæ°¡»ðÐÓ ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ÕéÎÕéÎæØæÐ 
©Uâ §ü×æÙÎæÚU ¥æÎ×è ·¤æð ©Uâ·ð¤ 120 çâ€·ð¤ ç×Ü ¿é·ð¤ Íð ¥æñÚU ¥Õ 
©Uâð ©U‹ãð´U ·¤×æÙæ ÍæÐ
o
Õâ, ·é¤ÀU ãUè ÎêÚUè ÂÚU ©UÁæÜð ·¤è °·¤ ÛæÜ·¤ çÎ¹ ÚUãUè ÍèÐ 

ßãU ×ÚU‡ææâ‹Ù ÃØç€Ì ·¤æ ç¿ÚUæ» Íæ Øæ àææØÎ ßãU ¥æÎ×è ×ÚU ãUè 
¿é·¤æ ÍæÐ Õðàæ·¤, ßãU Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜð ·¤æ ãUè ƒæÚU ãñUÐ ©Uâ ÕêÉ¸Uè 
¥æñÚUÌ Ùð ¥ÂÙè ©¡U»Üè ©UÆUæ·¤ÚU ØãUè ƒæÚU çÎ¹æØæ ÍæÐ ç·¤âè »ÜÌè 
·¤æ âßæÜ ãUè ÙãUè´ ãñUÐ ÌêÈ¤æÙè ãUßæ¥æð´ ¥æñÚU ÕæçÚUàæ ·¤è ÕæñÀUæÚUæð´ ·ð¤ 
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ãUæãUæ·¤æÚU ·ð¤ Õè¿ ÇUæò€ÅUÚU ·ð¤ ·¤Î× ÌðÁè âð ÕÉ¸UÙð Ü»ðÐ ßãU …Øæð´-…Øæð´ 
Âæâ Âãé¡U¿Ìæ »Øæ, ©Uâ·¤è ÙÁÚU ·ð¤ ¥æ»ð ÂêÚðU ÂçÚUÎëàØ ×ð´ ßãU ƒæÚU ¥æñÚU 
âæÈ¤ çÎ¹æ§ü ÎðÙð Ü»æÐ

ØãU ãñUÚUÌßæÜè ÕæÌ Íè ç·¤ ßãU ƒæÚU ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ·ð¤ ÎâƒæÚUæ âð 
·¤æÈ¤è ç×ÜÌæ-ÁéÜÌæ-âæ ÍæÐ ç¹Ç¸Uç·¤Øæð´ ·¤è ßñâè ãUè ÃØßSÍæ ¥æñÚU 
ßñâæ ãUè ÀUæðÅUæ âæ ÎÚUßæÁæÐ ÎÚUßæÁæ ÂêÚUè ÌÚUãU Õ¢Î ÙãUè´ ãñUÐ ÇUæò€ÅUÚU ©Uâð 
Ïç·¤Øæ·¤ÚU ¹æðÜÌæ ãñU ¥æñÚU ÖèÌÚU ¥æ ÁæÌæ ãñUÐ ©Uâ·ð¤ ÂèÀðU ãUßæ ÎÚUßæÁð 
·¤æð Õ¢Î ·¤ÚU ÎðÌè ãñUÐ ·é¤žææ ãéUÁéüÈ¤ ÕæãUÚU ãUè ÚUãU ÁæÌæ ãñU ¥æñÚU ÚUãU-ÚUãU·¤ÚU 
»éÚUæüÌæ ãñUÐ

¥æà¿Øü! ÖèÌÚU ·¤æ ÎëàØ Îð¹·¤ÚU ·¤æð§ü Öè ·¤ãU â·¤Ìæ ãñU ç·¤ 
ÇUæò€ÅUÚU ¹éÎ ¥ÂÙð ãUè ƒæÚU ßæÂâ ¥æ »Øæ ãñU, ÁÕç·¤ ßãU ·¤ãUè´ ƒæê×ð-
ÖÅU·ð¤ ÙãUè´ ãñ´UÐ ßãU ßæÜ ·¤çÙü¥æðÙ ×ð´ ãUè ãñ´U, ËØê·¤ÅþUæðÂ ×ð´ ÙãUè´Ð Üðç·¤Ù 
ØãUæ¡ Öè ßñâð ãUè Ùè¿è ÀUÌßæÜð ×ðãUÚUæÕÎæÚU »çÜØæÚðU ãñ´U, ßñâè ãUè Ü·¤Ç¸Uè 
·¤è âèçÉ¸UØæ¡ ãñ´U, çÁÙ·ð¤ Á¡»Üð ÕæÚU-ÕæÚU ãUæÍ Ü»æÙð âð çƒæâ-âð »° ãñ´UÐ 
ßãU ª¤ÂÚU ÁæÌæ ãñU, ·¤×ÚðU ×ð´ Âãé¡U¿Ìæ ãñUÐ È¤àæü ·ð¤ Ùè¿ð âð ÂèÜè ÚUæðàæÙè 
ßñâð ãUè ÛæÜ·¤Ìè ãñU, Áñâð ÎâƒæÚUæ ×ð´ çÎ¹Ìè ãñUÐ €Øæ ØãU ·¤æð§ü ÁæÎé§ü Öý× 
ãñU? ãUË·¤è ÚUæðàæÙè ×ð´ ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ·¤æð ¥ÂÙæ ·¤×ÚUæ ÂãU¿æÙ ×ð´ ¥æÌæ 
ãñUÐ ßãUè ©UÙ·ð¤ Áñâæ ÂèÜæ âæðÈ¤æ, ÎæçãUÙð ãUæÍ ·¤è ÌÚUÈ¤ ÙæàæÂæÌè ·¤è 
Ü·¤Ç¸Uè ·¤è ÂéÚUæÙè ¥Ü×æÚUè ¥æñÚU Õæ§Z ¥æðÚU ÂèÌÜ ×É¸Uè ×ÁÕêÌ çÌÁæðÚUè, 
çÁâ×ð´ ßãU ¥ÂÙð 120 çâ€·ð¤ â¡ÁæðÙð ßæÜæ ÍæÐ ßãUè´ ©Uâ·¤è ¥æÚUæ× 
·é¤ÚUâè Ú¹è ãñU, çÁâ ÂÚU ¿×Ç¸ðU ·¤è »çÎ÷ÎØæ¡ Ü»è ãñ´UÐ âæÍ ×ð´ ©Uâ·¤è 
ƒæé×æßÎæÚU ÂæØæð´ßæÜè ×ðÁ ÚU¹è ãñUÐ ×ðÁ ÂÚU ¥Õ-ÌÕ ÕéÛæÙð ·¤æð ÌñØæÚU 
Üñ´Â ãñU ¥æñÚU ÇUæò€ÅUÚUè Îßæ¥æð´ ·¤æ ßãU »ý¢Í, çÁâ·¤æ v~| Ù¢ÕÚU ·¤æ Â‹Ùæ 
¥Öè Öè ¹éÜæ ãéU¥æ ãñUÐ

ÒØãU ×éÛæð €Øæ ãUæð ÚUãUæ ãñU?Ó ßãU ÕéÎÕéÎæØæÐ
©Uâð ØãU €Øæ ãUæð ÚUãUæ ãñU? ÖØ! ©Uâ·¤è ¥æ¡¹æð´ ·¤è ÂéÌçÜØæ¡ Èñ¤Ü 

»§ü ãñ´UÐ ÕÎÙ ·¡¤Â·¡¤Âæ·¤ÚU ¥·¤Ç¸U »Øæ ãñUÐ àæÚUèÚU âð ÕãUÌæ ãéU¥æ Æ¢UÇUæ 
ÂâèÙæ ¿×Ç¸Uè ÂÚU ÕÈü¤-âæ Á× »Øæ ãñUÐ àæÚUèÚU ·ð¤ Ì×æ× ÚUæð´»ÅðU ¹Ç¸ðU 
ãUæð »° ãñ´UÐ

ãUÆUæÌ, ÌðÜ ¹ˆ× ãUæð ÁæÙð âð Üñ´Â ÕéÛæ »Øæ ãñU ¥æñÚU ßãU ×ÚU‡ææâ‹Ù 
¥æÎ×è ÖèÐ ÇUæò€ÅUÚU ßãUæ¡ ÂÚU °·¤ çÕSÌÚU Öè Îð¹ ÚUãUæ ãñU—©Uâ·¤æ ¥ÂÙæ 
çÕSÌÚU, çÁâ ÂÚU ÂÚUÎðÎæÚU ×âãUÚUè ÌÙè ãéU§ü ãñUÐ ÂÜ¢» ÖÚUÂêÚU Ü¢Õæ-¿æñÇ¸Uæ 
ãñUÐ €Øæ ØãU ×é×ç·¤Ù ãñU ç·¤ ØãU àææÙÎæÚU ÂÜ¢» ©Uâ ·¢¤»æÜ Ù×·¤èÙ 
×ÀUÜèßæÜð ·¤æ ãñU? ¥ÂÙð ÍÚUÍÚUæÌð ãUæÍæð´ âð ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ÂÚUÎð Íæ×Ìð 
ãñ´U ¥æñÚU ©U‹ãð´U ãUÅUæ·¤ÚU ÖèÌÚU Ûææ¡·¤Ìð ãñ´UÐ

°·¤ ×ÚU‡ææâ‹Ù, ¹éÜð ãéU° ¿ðãUÚðUßæÜæ ¥æÎ×è ãñU—°·¤Î× çÙSÂ¢Î, 
Áñâð ç·¤ ©UâÙð Õâ, ¥Öè-¥Öè ¥ÂÙè ¥¢çÌ× âæ¡â Üè ãUæðÐ ÇUæò€ÅUÚU 
©Uâ ÂÚU Ûæé·¤Ìæ ãñUÐ

¥æðãU, °·¤ NUÎØ-çßÎæÚU·¤ ¿èˆ·¤æÚU-âè ©UÆUè ¥æñÚU ©Uâ·ð¤ ÁßæÕ ×ð´ 
ÕæãUÚU âð ·é¤žæð Ùð ç·¤âè ¥ÙâéÙð-âð SßÚU ×ð´ ÂýçÌ·¤æÚU ç·¤ØæÐ

ßãU ×ÚU‡ææâ‹Ù ¥æÎ×è Ù×·¤èÙ ×ÀUÜè Õð¿ÙðßæÜæ ßæðÅüU 
·¤çÌüÈ¤ ÙãUè´ ãñUÐ ßãU ãñU, ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ãUæ¡, ßãU ¹éÎ ãñUÐ ×çSÌc·¤ 
·¤è ÚU€Ì ßæçãUçÙØæð´ ×ð´ ¥¿æÙ·¤ ÌÙæß âð àæÚUèÚU ÂÚU ÂÿææƒææÌ, ßãU 
Öè ƒææß Ü»ð çãUSâð ·¤è ÎêâÚUè ÌÚUÈ¤, çÁââð ßãU ƒææß ·¤æð Õ¿æ Öè 
ÙãUè´ â·¤ÌæÐ

ãUæ¡, ßãU ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ãUè Íæ, çÁâ·ð¤ çÜ° ßãU ÖðÁæ »Øæ 
Íæ ¥æñÚU ©Uâð 120 çâ€·ð¤ çÎ° »° ÍðÐ ßãUè, çÁâÙð çÙÎüØÌæÂêßü·¤ 
¥¢çÌ× âæ¡â Üð ÚUãðU Ù×·¤èÙ ×ÀUÜèßæÜð ·¤æð Îð¹Ùð âð §Ù·¤æÚU ·¤ÚU 
çÎØæ ÍæÐ

ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ Â»Üæ-âð »° ãñ´UÐ ßãU â×Ûæ ÚUãðU ãñ´U ç·¤ ßãU »°Ð 
ãUÚU Ù° ÂÜ ©UÙ·¤è ×æñÌ ·ð¤ Üÿæ‡æ ÕÉ¸UÌð Áæ ÚUãðU ãñ´UÐ Ù ·ð¤ßÜ ©UÙ·ð¤ âæÚðU 
¥¢» çàæçÍÜ ãUæðÌð Áæ ÚUãðU ãñ´U, ÕçË·¤ ©UÙ·ð¤ Èð¤È¤Ç¸Uæð´ ¥æñÚU çÎÜ Ùð Öè ·¤æ× 
·¤ÚUÙæ Õ¢Î ·¤ÚU çÎØæ ãñUÐ çÈ¤ÚU Öè ©UÙ×ð´ ¿ðÌÙæ Õ¿è ãéU§ü ãñUÐ €Øæ ç·¤Øæ 
Áæ â·¤Ìæ ãñU? ¥Öè Öè çãU¿ç·¤¿æãUÅU ãñU...¹êÙ ÕãðU...? ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ 
×ÚU ¿é·ð¤ ãñ´UÐ ©Uâ Á×æÙð ×ð´ ×ÚUÙð ·ð¤ ÕæÎ Öè ¹êÙ ÕãUÌæ Íæ ¥æñÚU ¥æÁ 
ÇUæò€ÅUÚUè Âðàæð ·ð¤ Üæð» ç×ÚU»è ·ð¤ ©UÙ ×ÚUèÁæð´ ·¤æð Öè ÆUè·¤ ·¤ÚU ÎðÌð ãñ´U, Áæð 
×ÚUÙð ·¤æð Öè ÌñØæÚU ÙãUè´ ÍðÐ

ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ¥ÂÙð ÍñÜð ×ð´ âð °·¤ ÙàÌÚU çÙ·¤æÜÌð ãñ´U ¥æñÚU ¥ÂÙð 
ãU×M¤Â ·¤è Õæ¡ãU ×ð´ °·¤ Ùâ ·¤æÅU ÎðÌð ãñ´UÐ ¹êÙ ÙãUè´ ÕãUÌæÐ ßãU ©Uâ·¤è 
ÀUæÌè ÂÚU ÁæðÚU-ÁæðÚU âð ×æçÜàæ ·¤ÚUÌð ãñ´U ¥æñÚU ©UÙ·¤è âæ¡â ÏèÚðU-ÏèÚðU 
ÇêUÕÙð-âè Ü»Ìè ãñUÐ ßãU ©Uâ·ð¤ ÂñÚUæð´ ·¤æð »ÚU× §ZÅU âð âð´·¤Ìð ãñ´U ¥æñÚU ©UÙ·ð¤ 
¹éÎ ·ð¤ ÂñÚU Æ¢UÇðU ãUæðÌð ÁæÌð ãñ´UÐ

ÌÖè ©UÙ·¤æ ãU×M¤Â ÁÚUæ âæ ©UÆUÌæ ãñU ¥æñÚU Ï�× âð ÂèÀðU ç»ÚU ÁæÌæ 
ãñUÐ ØãUè´ ©Uâ·¤è ¥æç¹ÚUè âæ¡â ÀêUÅUÌè ãñUÐ ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ Ùð Áæð ·é¤ÀU Öè 
ÇUæò€ÅUÚUè ÂÉ¸Uæ§ü ·ð¤ ÎæñÚUæÙ âè¹æ Íæ, ßãU ™ææÙ ©UÙ·¤æ âæÍ ÙãUè´ ÎðÌæ ¥æñÚU 
ßãU ©Uâè ÂÜ ¥ÂÙè ãUè Õæ¡ãUæð´ ×ð´ Î× ÌæðÇ¸U ÎðÌð ãñ´UÐ
o
¥»Üð çÎÙ âéÕãU ÎâƒæÚUæ ×ð´ °·¤ Üæàæ Âæ§ü ÁæÌè ãñUÐ ßãU Üæàæ 

ÇUæò. ç˜æÈé¤Ë»æâ ·¤è ãñUÐ Üæð» ©Uâ Üæàæ ·¤æð °·¤ ÌæÕêÌ ×ð´ ÚU¹·¤ÚU ÕÇ¸Uè 
àææÙ-¥æð-àææñ·¤Ì âð ËØê·¤ÅþUæðÂ ·ð¤ ©Uâè ·¤çÕýSÌæÙ ×ð´ Üð ÁæÌð ãñ´U, ÁãUæ¡ 
©Uâ ÇUæò€ÅUÚU Ùð ÕãéUÌæð´ ·¤æð ¥ÂÙð ÂðàæðßÚU ÌÚUè·ð¤ âð Âãé¡U¿æØæ ÍæÐ

©Uâ ÕêÉ¸ðU ·é¤žæð ãéUÁéüÈ¤ ·ð¤ ÕæÚðU ×ð´ Üæð» ÕÌæÌð ãñ´U ç·¤ ßãU ÁÜÌè 
ãéU§ü ÜæÜÅðUÙ Üð·¤ÚU ÜæßæçÚUâ ·¤è ÌÚUãU §ÏÚU-©UÏÚU ÖÅU·¤Ìæ ãéU¥æ Îð¹æ 
ÁæÌæ ãñUÐ ÂÌæ ÙãUè´, â¿ €Øæ ãñU; Üðç·¤Ù ËØê·¤ÅþUæðÂ ·ð¤ Âæâ, ¹æâÌæñÚU âð 
ßæðçËâçÙØæ ×ð´, ¥ÁèÕ-¥ÁèÕ âè ƒæÅUÙæ°¡ ãUæðÌè ÚUãUÌè ãñ´UÐ

°·¤ ÕæÚU ¥æñÚU ×ñ´ ¥æÂ·¤æð ¹ÕÚUÎæÚU ·¤ÚU Îê¡ ç·¤ ·¤Öè Ù€àææ Üð·¤ÚU §â 
·¤SÕð ·¤æð ¹æðÁÙð ×Ì ÕñÆU Áæ§°»æÐ ÎéçÙØæ ·ð¤ ÕÇ¸ðU-âð-ÕÇ¸ðU Öæñ»æðçÜ·¤ 
Öè §â·¤æ ÂÌæ-çÆU·¤æÙæ ÙãUè´ ¹æðÁ Âæ° ãñ´UÐ
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या�ाा-वृ�ाांत

नः ‘गोवा’ जाने का अवसर मिल गया। सिय बहुत कि था, 
मिर भी काय्यक्रि बन गया। आने-जाने का सिय बचाने 
के मलए यह मनश्चित हुआ मक इस बार की यात्ा मविान 
द्ारा संपन्न हो। संयोग से चंडीगढ़ से गोवा की सीधी उडान 

है, इसमलए उसी िें सवार हुए। सिय भी मिन का होने से हिारे मलए 
उपयुक्त था। उसी मिन सायंकाल ‘गोवा’ पहुुँच गए। िाग्य िें बािलों के 
मवमभन्न रूपों को भी मनहारा। पररचाररका ने घोषणा की मक ‘हि गोवा 
पहुुँच गए हैं, लेमकन िौसि खराब होने के कारण मविान अभी लैंड नहीं 
कर पाएगा। सभी यात्ी सीट बेलट सावधानी से बाँधे रखें।’ यह उद  घोषणा 
बार-बार की जा रही थी। मविान से बाहर झाँकने पर चारों ओर काला 
धुआँ जैसा िीख रहा था। खैर, थोडे सिय बाि मविान तल पर लगा, 
यात्ी उतरे, अपना-अपना सािान मलया, गेट से बाहर मनकले। पुत्तर प्रभात 
पहले से ही वहाँ प्रतीक्ा कर रहा था। वषा्य अभी भी हो रही थी। वषा्य िें 
ही गाडी िें बैठे और चल पडे घर की ओर। मविानपत्तन से घर की िूरी 
३५-४० मक.िी. है, मजसे पार करने िें एक घंटे का सिय लगा। कारण, 
वषा्य मनरंतर होती रही, टेढ़ी-िेढ़ी घुिाविार 
सडकें, मतस पर सडक के िोनों ओर 
ऊँची-ऊँची वनरामज, िूर से िाग्य मिखाई 
ही नहीं िेता। खैर, घर पहुुँचे, गरिागरि 
चाय की चुश््कयाँ लीं। बच्ों को अपने 
िािी-िािा के साथ-साथ अपने-अपने 
उपहारों की भी प्रतीक्ा थी, वह भी पूण्य 
हुई, रामत् भोजन के पचिात् मवश्ाि और 
शयन। आज का मिन संपन्न हुआ।

अगली प्रातः हो गई, पर वषा्य ने मवराि नहीं मलया, यमि मवराि मलया 
भी हो तो अलप-मवराि ही मलया होगा। अभी-अभी िौसि कुछ ठीक 
लगा, लेमकन चंि मिनटों बाि झिाझि पानी मगरने लगा। लगता है, बस 
घर िें बैठकर इस अद भुत दृशय का आनंि लीमजए और अवसर मिलने 
पर सपना टाउन के झरबेरा एवेनयू िें श््थत अपने आवास के आसपास 
की लेनस िें ही चहलकििी कर प्रातःभ्रिण की पूमत्य कर लीमजए। एक 
बडी अचछी बात मक यहाँ लेनस के नाि पुषपों के नाि पर रखे गए हैं, 
जैसे—िोगरा लेन, जैसिीना व जूली लेन, सिा िुल्ी लेन। इसी लेन िें 
प्रभात का आवास भी था। एक और अचछी बात, जो िुझे अचछी लगी मक 

गोवा में वे सात दिन
l रुक्मणी संगल

घरों के नाि शश्क्त रूपा िेमवयों के नाि से जाने जाते हैं, जैसे—िहालक्िी 
आवास, गौरा आवास, शारिा आवास, िहागौरा आवास। आज का मिन 
भी ऐसे ही वयतीत हो गया। वषा्य मशिला की भी िेखी थी, पर यहाँ की 
वषा्य तो जैसे मवश्ाि करना ही भूल गई हो, बस सीिा पर तैनात प्रहरी की 
भाँमत मिन-रात अपनी डयूटी पूरी करने िें ही आनंमित होती रहती हो।

अगली प्रात: भी वषा्य का वही हाल, पर प्रात:भ्रिण के सिय हि 
िोनों अपने-अपने छाते लेकर सपना टाउन से बाहर मनकल आए। िुखय 
िाग्य आ गया तो अपने बाएँ चल पडे। थोडा सा चलने पर ही सडक 

के िूसरी ओर बडे-बडे अक्रों िें मलखा 
था—‘अयपपा िंमिर’। उतसुकता हुई, िाग्य 
पार कर िूसरी ओर चले गए। लगभग एक 
िलाांग की चढ़ाई थी, िंमिर के िुखय द्ार 
तक जाने के मलए बढ़ते गए। सािने आ 
गया िंमिर का द्ार, पर बंि था, उसके एक 
ओर मलफट थी, वषा्य से बचने के मलए वहीं 
घुस गए। अब घर वापसी की सोच ही रहे 
थे, तभी िंमिर किेटी के एक भक्त-सि्य 

आए, उनहोंने मलफट के द्ार खुलवाए और हिें ले गए िंमिर-पररसर िें। 
िंमिर का पररसर कािी बडा व मव्ततृत था। िधय िें िुखय िंमिर, मजसिें 
‘कामत्यकेय’ की प्रमतिा ्थामपत है। िंमिर की पररक्रिा की िीवारों पर 
बाहर एक सौ आठ िीपक लगे थे, मजनहें मवशेष अवसरों पर या मकसी 
भक्त द्ारा कराए गए मकसी मवमशष्ट आयोजन पर ही प्रज्वमलत मकया 
जाता है। हर शमनवार को मवशेष पूजा संपन्न होती है, मजसिें हवन-पूजन 
आमि होता है। नाररयल की जटाओं से बनी सािग्ी का भी प्रयोग होता है। 
हि थोडी िेर ही वहाँ रुके और वापस लौट आए।

वषा्य की मनरंतरता अद भुत थी। वषा्य अभी भी हो रही थी, मिर 

पु सुपरिचित लेचिका। धाच्मिक, सा्ाचिक एवं 
साक्षिता गचतचवचधयों ्ें सहभाचगता। भाित 
के कोने-कोने ्ें भ्र्ण। पत्र-पचत्रकाओं 
्ें अनेक लेि, यात्रा-वृत्त औि कहाचनयाँ 
प्रकाचित।
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िधयाह्न िें भोजनोपरांत लगा मक थोडा मवश्ाि करने लगी। बस जलिी से 
गाडी िें बैठ गए, वहाँ के िुखय िंमिर िंगेशी के िश्यन हेतु पहुुँच गए। 
‘िंगेशी’ ग्ाि िें श््थत िंगेशी िंमिर, जो भगवान् मशव को सिमप्यत है। 
मशव का ही एक नाि ‘िंगेश्वर’ भी है। इस ग्ाि से एक और नाि जुडा 
है, जो सबका मचरपररमचत है। जब अकबर के िरबार के नवरतनों की बात 
होती है तो ‘तानसेन’ की भी, जो अपने सुरों से प्रकृमत को भी वैसा करने 
के मलए मववश कर िेते थे, जैसा वे चाहते थे। वे सुरसाधक ही नहीं अमपतु 
उसके पोषक भी थे। अजु्यन अपने एक बाण से धरा की गहराई से जल की 
धारा लाकर अपने मपतािह को जलपान करा सकते थे, वैसे ही सुर सम्ाज्ी 
लता िंगेशकर, मजनहोंने न केवल हिारे मसने-जगत् को लाभाश्नवत मकया 
अमपतु लाखों हृि यों पर अपने सुरों से राज मकया है, उनहीं ‘लताजी’ की 
जनि्थली, काय्य्थली व पुणय्थली िंगेशी ग्ाि िें श््थत यह ‘िंगेशी 
िंमिर’ सबकी आ्था का पुंज बन गया है। मवशाल पररसर को घेरे इस 
िंमिर िें सात िंमजला गुंबि सबके िन को िोह लेता है। िुखय िंमिर 
के पीछे की ओर पररक्रिा के साथ मशव-पररवार के अनय सि्यों की 
प्रमतिाएँ ्थामपत की गई है। इस िंमिर िें 
िश्यकों, भक्तों व पय्यटकों का जिावडा 
प्रमतमिन वहाँ लगता है। गरिी हो, सिदी 
हो, बरसात हो, आ्था का सैलाब उिडा 
ही रहता है। हाँ, िंमिर-िश्यन के मलए 
पुरुष वग्य को पैंट अथवा लुंगी पहनना 
आवशयक है। लुंगी वहीं बाजार िें मकराए 
पर उपलबध हो जाती है।

िंमिर से बाहर आए, िुखय द्ार 
की सीमढ़ याँ उतरे तो बाईं ओर भूतल से भी नीचे जलाशय जैसा 
आयताकार आकार िें चारों ओर की िीवारों िें बडे-बडे आलय 
बनाए गए हैं, मजनिें अनेक िेवी-िेताओं की प्रमतिाएँ ्थामपत की गई 
हैं। िुखय द्ार के सािने के िाग्य पर मवमभन्न व्तुओं के मवक्रेता िोनों 
ओर मवरामजत थे। वे भी िश्यकों व पय्यटकों को लुभाते ही हैं। वषा्य रानी 
ने पहले ही अचछी तरह स्ान कराया हुआ था, मिर भी उन व्तुओं 
पर भी एक मवहंगि दृश्ष्ट डालते हुए गाडी िें आ बैठे। िंगेशी पररसर 
िें कुछ तसवीरें भी लीं और उसके आकष्यण से िुँह िोडकर चल मिए 
अपने आश्य-्थल की ओर।

अगले मिन पुनः उसी िौसि िें गाडी िें बैठे और पुत्तर ने गाडी को 
पुराने गोवा की ओर िोड मिया। पुराना ‘गोवा’ पहुुँचे। गुरद्ारा आया, वहीं 
गाडी पाक्क की, िूसरी ओर ्थामपत ‘वायसराय आक्क’ िेखने चले। यह 
१५९९ िें पुत्यगामलयों की जीत के प्रतीक्वरूप बनाया गया था। १९५४ 
िें इसका पुनमन्यिा्यण कराया गया। यहीं िांडवी निी भी प्रवामहत हो रही है, 
मजसके चौडे पाट को िेखकर नि्यिा व ब्रह्मपुत् की याि बरबस आ जाती 
है। सब ओर हररयाली का साम्ाजय है, मवशेष रूप से निी के मकनारों पर 
तो पूण्यरूपेण ही। लंबे-ऊँचे नाररयल के वतृक् शान से खडे-खडे भी गगन 
से मिलने का प्रयास करते से प्रतीत होते हैं। िांडवी निी के िूसरे तट पर 

जाने के मलए ‘िैरी’ का सरकारी प्रबंध है। ‘िैरी’ निी पार कराने का 
एक ऐसा साधन, मजसिें आप अपने िुपमहया व चौपमहया वाहनों को भी 
सरलता से ला-ले जा सकते हैं, मजससे िूसरी ओर मनमि्यत ्थानों का भी 
भ्रिण मकया जा सकता है। एक प्रकार का छोटा जलयान। हि गाडी तो 
गुरुद्ारे के सिीप ही छोड आए थे, िलतः ्वयं ही उसिें सवार हो गए 
और मनहारने लगे िांडवी के मव्तार को, उसिें उिडती-घुिडती लहरों 
को, आकाश से पडता पानी उस दृशय को और भी आकष्यक बना रहा 
था। उस दृशय की मिवयता व भवयता को शबिों िें वयक्त करना िेरे मलए 
अतयंत कमठन है। िैं तो मनःशबि, मनमव्यचार; हाँ, ‘प्रसाि’ की कािायनी 
की यह पंश्क्त अवशय िानस-पटल पर अंमकत हो रही थी या यों कहुँ मक 
िेरी अनुभूमत कुछ वैसी ही हो रही थी—‘एक पुरुष भीगे नयनों से, िेख 
रहा था जल-प्रवाह।’ उस ‘िैरी’ िें मबना वाहन वाले हि जैसे पाँच-िस 
ही यात्ी थे, शेष सब वाहनों के साथ थे। कब िूसरा तट आ गया, पता ही 
नहीं चला, जब वाहन उतारे जाने लगे तो िुझे ज्ात हुआ मक हि िूसरे तट 
पर पहुुँच गए हैं। इस बीच कुछ तसवीरें भी बच्ों ने खींच ली थीं। उसी 

‘िैरी’ से हि अपने पूव्य तट पर ही आकर 
उतरे। ‘वायसराय आक्क’ से आगे बडा सा 
उद्ान था, उसी ओर बढ़ गए। यहाँ एक 
मगरजाघर व बाि शाह आमिलशाह का 
िरबारी हॉल है तथा िहल का िुखय द्ार 
भी। िहल के भवय-भवन को पुत्यगामलयों 
ने अपना आवास बना मलया था। उसके 
बाि सिारोह ्थल के रूप िें भी उसका 
उपयोग होता रहा। शेष बचे द्ार िें 

बसालट-पतथर के िो ्तंभ हैं। इसके मलंटर के साथ पतथर की जाली है, 
जो जमटल नककाशी का अप्रमति उिाहरण है। उद्ान-पररसर िें कई िुँह 
बोलती, जीवंत सी पाषाण-प्रमतिाएँ ्थामपत हैं, कुछ पमक्यों की प्रमतिाएँ 
भी हैं। इस आकष्यक पररवेश िें भी कुछ तसवीरें लीं। एक ओर छोटा सा 
िंमिर भी ्थामपत है। अब यहाँ खनन व नव-मनिा्यण पर प्रमतबंध लगा 
मिया गया है। इन सब दृशयों को िीठी-िीठी अनुभूमतयों को सिेटे गाडी िें 
बैठ गए और चल पडे अपने आश्य-्थल की ओर। िाग्य लंबा था, मतस 
पर िाग्य के िोनों ओर झूिती, इठलाती वनरामज सबका अमभनंिन करती 
सी प्रतीत हो रही थी। पानी का वष्यण वनरामज के आनंि को मद्गुमणत 
करता प्रतीत हो रहा था। उिंमगत, उल्मसत, हष्यमवभोर सी वनरामज से 
अामतथय ग्हण करते हुए अपने आश्य-्थल पर पहुुँच गए।

आज एक ‘बीच’ की ओर चल पडे। बीच का आकष्यण भी इतना 
होता है मक चाहे अापने मकतने भी ‘बीच’ िेख मलये हों, मिर भी सिुद्र की 
उछलती-िौडती लहरें मनिंत्ण िेती सी प्रतीत होती हैं। िौसि अनुकूल 
नहीं था, मिर भी हि जैसे मसरमिरे उतसाही लहरों के आिंत्ण को 
्वीकार करते हुए उनकी ओर बढ़ रहे थे। पर िैं अवशय उसिें सबसे 
पीछे थी। एकाएक तीव्र गमत से वष्यण और वायु आई, लहरें भी िौडती 
हुई तट की ओर चलीं, तब सभी उतसाही आगंतुक उलटे पैर िौडे, हि 
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भी उस िौड िें भागीिार बने। एक-िो िुकानों पर मवचरण करते अपनी 
गाडी िें आ बैठे और चल मिए अपने आवास की ओर। सव्यप्रथि मनतय 
की तरह सबने अपने गीले व्त्ों को उतारकर सूखे, व्त् धारण मकए, 
मिर चाय की चुश््कयाँ लीं।

अगले मिन हिें ‘पमटयाला’ वापस आना 
था, अतः प्रातः से ही वह प्रमक्रया प्रारंभ हो 
गई। िलतः िनोहर पररकर मविानपत्तन की 
ओर प्र्थान मकया। यह भी प्रभात के आवास 
से डेढ़-िो घंटे की यात्ा संपन्न करने पर 
आता है, उसी महसाब से घर से चल पडे। 
मवलक्ण भी अपने िािी-िािा को सी-ऑि 
करने आया था, िरअसल उसे भी अपने ‘मबटस मपलानी, गोवा’ के 
हॉ्टल जाना ही था। उडान मनधा्यररत सिय से आधा घंटा मवलंब से आरंभ 
हुई, िलतः मिल्ी के इंमिरा गांधी अंतरराष्टीय मविान तल पर भी मवलंब 
से ही उतरे। वहाँ से सािान लेकर जब बाहर आए तो ज्ात हुआ मक हि 
भूतल पर हैं और टैकसी वाले भैया सववोच् तल पर। उनका भूतल पर 
आना कमठन था, अत: हिें ही उनके पास जाना पडा। रामत् िें लगभग 
९ बजे अपने घर आ गए। बढ़ती जनसंखया व वाहनों की बढ़ोतरी ने हर 
चौराहे पर १०-१५ मिनट प्रतीक्ा कराई। पर इस अलप सिय िें ही ‘गोवा’ 
को मजतना िेख व सिझ पाए, वह सब िैंने आपके मलए प्र्तुत कर मिया।

यहाँ का वयश्क्त धामि्यक है, आ्थावान है, आश््तक है। घर-घर 
पूजाघर हैं। ‘तुलसी’ का िंमिर तो मवमभन्न आकार-प्रकार का सभी ने 
अपने घरों िें सजाया है, मजसकी मनयमित पूजा-अच्यना की जाती है। 

छोटे-िोटे िेवालयों की गणना कमठन है। 
मगरजाघर भी बहुतायत िें हैं। एक बडा सा 
मगरजाघर हिारे आवास से थोडी ही िूरी पर 
था, जहाँ हि प्रात:भ्रिण के सिय कभी-
कभी पहुुँच जाते थे।

िुझे ऐसा अवशय लगा मक मजन 
बाह्ाडंबरों पर कबीरजी ने चोट की थी, वे 
आडंबर यहाँ आज भी मवद्िान हैं। वैसे लोग 

सीधे-सरल और आ्थावान हैं।
इनहीं सब अनुभूमतयों को सिेटे हुए वहाँ के नाररयल के वतृक्ों को 

याि करते हुए पुनः ‘गोवा’ आने का आश्वासन िेते हुए पहुुँच गए अपने 
पमटयाला।

 
२८-बी, प्रेिनगर, भािसों रोड,
पमटयाला-१४७००१ (पंजाब)

िूरभाष : ९४१७०८८४६६

छोड सब झंझट, चल झटपट,
कभी इधर कट, कभी उधर कट,
कब तक ठीक करेगा सलवट,
मजंिगी कब रहती एक ही करवट;
नसें करने लगी हैं चट-चट,
सुन द्ारे पर होती खट-खट,
चल ित ऐसे लटपट, लटपट,
िेख सवेरा आता सरपट।
यह जाएगा तब तो आएगा
कोई नया संिेश लाएगा
आशाओं की नई मकरण
मक्मतज िें मिखलाएगा,
नई ऊजा्य से मखलेगा उपवन
िूल मखलेंगे, आएगा सावन,
बच्ों की मकलकारी से
चहक उठेगा हर एक आँगन,

छोड़ सब झंझट
l भविष्य वसन्हा

आशीषों की बरसातें होंगी,
उमिीिें नई खडाऊँ पहन
अब िरवाजे पर आती होंगी।
उनके ्वागत िें सजाओ रंगोली
नाचो-गाओ सब मिल हिजोली।

    
बी-७०, शेखर अपाट्टिेंटस,

ियूर मवहार-I एकसटेंशन, मिल्ी-११००९१
 िूरभाष ः ९९१०४७०३९६

कववता

लिेक-अनवुादक। अब तक ‘दईिािे’ कहानी-
सगं्रह, ‘चक्षचति की दहलीि पि’ (सयंकु्त कावय-
सगं्रह)। कुल अससी पसुतकों का चहंदी रूपातंि। 
सपं्रचत सवततं्र लिेन/अगं्रिेी-चहंदी अनवुाद कायमि 
एव ं चहंदी-कायमििालाओं े्ं लकै्चि, स्नवय, 
सहयोग, सिंालन, बैंचकंग िबदावली, सदंभमि 

सा्ग्री तयैाि किना इतयाचद।
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गजल

: एक :

सब नियोनित हो ि हो
कुछ यथोनित हो ि हो
मैं समन्पित हूँ उसे
वो समन्पित हो ि हो
युद्ध लड़ते रोि ही
मि ्रानित हो ि हो
मौि की शब्ावली
्ररभानित हो ि हो
््पि नकसिे ये न्या
सवपिज्ान्त हो ि हो
निं्गी तो है कथा
सारगनभपित हो ि हो
रोि कहते हम गिल
खयानत अनिपित हो ि हो

: दो :

फेंककर नि न�याँ
बं् हैं निड़नकयाँ
िब बहािे नगिे
कम ्ड़ीं नगिनतयाँ
नसफ्फ हैं आलन्ि
िुलबुली लड़नकयाँ
्ेििा तुम कभी
रेत की मछनलयाँ
िूि की हो कमी
कया करें धमनियाँ
सुि सको तो सुिो
वक्त की धमनकयाँ
मत ्ढ़ा निं्गी
््पि की ्ोनथयाँ

रेत की मछलियाँ
l प्रशांत उपाध्ा्

सुि सको तो सुिो
वक्त की धमनकयाँ
मत ्ढ़ा निं्गी
््पि की ्ोनथयाँ

: तीन :

िब न्गंबर हो गए
्ूर सब डर हो गए
फाइलें मि में ्बा
लोग ्फतर हो गए
िो धरा के बोझ थे
आि अंबर हो गए
ग्ंथ तुम इनतहास के
नसफ्फ क्षण भर हो गए
सवपि के िँडहर सभी
गीत के घर हो गए
आँि सुि की भे्कर
सब सवयंवर हो गए
और कया करते भला
हम कलं्र हो गए

: चार :

ि िीता ि हारा
कभी मि हमारा
नकिारा बिे तो
नकया कयों नकिारा
गए वक्त को कया
कभी नफर निहारा
सँवरते कहाँ से
ि तुमिे सँवारा
समय मारता है
तमािा करारा

िलो िोल भी ्ो
गमों का न्टारा
बहुत नि् हुई अब
नमलें हम ्ुबारा

: पाँच :

हम निनहत हो रहे
तुम वयनथत हो रहे
््पि तो गीत बि
संकनलत हो रहे
आ् हलकर मुझे
िु् गनणत हो रहे
आ्के काम कया
सब उनित हो रहे
आ् कयों भीड़ में
सम्मनलत हो रहे
कमपि के बीि सब
अंकुररत हो रहे
असत होंगे सभी
िो उन्त हो रहे

: छह :

आह है ि वाह है
वक्त ्र निगाह है
लग रहा है मौि का
नसंधु भी अथाह है

मि तुझे ्ुकारता
््पि का नववाह है
नसफ्फ हुकम माि लूँ
तू ि बा्शाह है
या् िो रही िहीं
बात भी गुिाह है
वयथपि आि कुछ कहें
कौि अब गवाह है
साँस की ि्ी बहे
ये नियनत प्रवाह है

: सात :

््पि िब तक िुनिं्ा रहे
गीत के खवाब निं्ा रहे
्ेड़ से छाँव िब तक नमले
्ास तब तक ्ररं्ा रहे
िोडशी भाविा के नलए
आ् भी तो ्ररं्ा रहे
िािकर वक्त की िाल को
नफर नकसी की ि निं्ा रहे
निं्गी आस नवश्ास नबि
उम्र का बस ्ुनलं्ा रहे

३६४, शंभू िगर
नशकोहाबा्-२८३१३५

्ूरभाि : ९८९७३३५३८५

सुपरिचित कचि-लेखक। ‘शब्द की आँख में 
जंगल’ (नई कचिता-संकलन), ‘गीतों में 
झाँकते ्दोहे’ (्दोहा-संकलन) तथा चिचिन्न 
प्रचतष्ठित पत्र-पचत्रकाओं में ्दो सौ से अचिक 
ििनाएँ प्रकाचशत एिं आकाशिाणी, ्दूि्दश्शन से 
ििनाओं का प्रसािण। ‘व्ंग् सम्ाट्’, ‘साचहत् 
सममान’ सचहत अनेक सममानों से सममाचनत।
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लोक-साहित्य

मलला का समरण (लोक-संसककृति में एक गीि)
“राम के माथे चननवा बहुत नीक लागे हो। 
राम-नयन रतनारे कजर भल सोहे।
दीनहों रचच-रचच फुआ सुभद्ा त पतरी अँगुररयन। 
राम के मथवा लुटूररया बहुत नीक लागे हो।
जैसे फूलन चवच कचलयाँ बहुत नीक लागे हो। 
राम के गोड़वाँ घुँघरुवा बहुत नीक लागे हो।
नानहें गोड़वन चलत बकैया देखत राजा दसरथ।”

तकसी भी राष्ट्र की एकिा, अखंडिा और उसके सार्वभौतमक 
तरकास के तलए भाषा, संसककृति और उस राष्ट्र के पारंपररक ज्ान-
परंपरा का जीतरि होना पहली शि्व है। यही समाज में समिा, सद्ार, 
तरकास, र नैतिकिा का तनमा्वण करिी है। भारिरष्व के पास यह सभी 
हजारों रषषों से तलतखि और मौतखक दोनों रूप में उपलब्ध है। संसककृति 
और पारंपररक ज्ान तसर्फ रीति-ररराज, रेशभूषा आतद िक सीतमि नहीं 
है, उसको समग्रिा में समझना होगा। इसतलए सांसककृतिक दृष्टिकोण से 
िथा भारिीय गौरराष््रि इतिहास को देखें िो रामकथा और रामकथा में 
समातहि शाश्वि जीरन-मूलय भारि को सही रूप में एकिा के सूत्र में 
बाँ्धकर रखे हुए हैं। जो भारिीय समाज की सांसककृतिक एकिा, राष्ट्रीय 
चेिना की भारना और आदश्व लोकिंत्र का बो्ध करािी है। भारि के सभी 
राजयों, भाषा और बोतलयों, समुदायों आतद में रामकथा के तरतर्ध सररूप 
तमलिे हैं। रामकथा सतय के तलए संघष्व करने राले एक परम पराक्रमी 
योद्ा की कहानी मात्र नहीं है, बष्लक यह मनुषयिा के तलए आदशषों की 
वयापक कथा है। आदश्व भाई कैसा हो? आदश्व पतनी कैसी हो? आदश्व 
पुत्र कैसा हो? आदश्व राजय और राजनीति कैसी हो? समाज में मया्वदा 
और नैतिकिा का तनमा्वण कैसे वयाप्त हो?

भारिीय लोकसमाज में रामकथा हजारों रषषों से वयाप्त है। 
रामकथा को गाने, समझने राले भारिीय समाज अलग-अलग हैं। 
उसकी अतभवयष्तिक भाषा अलग है। रामकथा और रामायण भारिीय 
उपमहाद्ीप का एक महत्रपूण्व आखयान है। यह संपूण्व भारिीय समाज 
की भारनातमक िथा सांसककृतिक एकिा का रह आ्धारभूि सूत्र है, तजसने 
भारिीय लोकमानस को सबसे अत्धक प्रभातरि और उद्ेतलि तकया है। 

पूर्वोत्तर भारत का सेतु रामकथा
l गोविंद यादि

संयुति राष्ट्र संघ के शैक्षतणक एरं सांसककृतिक पररषद् द्ारा रष्व २००१ 
में रामकथा को तरश्व मानर समुदाय की अमूि्व बो्धगमय संपदा घोतषि 
तकया है। रामकथा का तरसिार भारि ही नहीं, बष्लक दतक्षण-पूर्व एतशया 
और पूर्व एतशयाई देशों में हुआ है। तहंदीभाषी समाज के अतिररति पूरवोत्तर 
भारि के कला रूपों र मौतखक परंपरा में काबबी, खामति, तमजो आतद 
जनजातियों और मा्धर कंदली, श्ीमंि शंकरदेर, श्ीमंि मा्धर देर आतद 
संिों के कावय रूपों में रामकथा प्रचतलि है। इस प्रकार रामकथा अथा्वत् 
‘हरर अनंि हरर कथा अनंिा’ भारिीय संसककृति, तचंिन, आतमगौरर और 
राष्ट्रीय एकिा एरं अखंडिा को मजबूि आ्धार प्रदान करिी है। पूरवोत्तर 
भारि में प्रचतलि रामकथा पूरवोत्तर की राजनीति, आतथ्वक रूप में ककृतष, 
हसिकलाओं एरं राद्ययंत्रों, भौगोतलक एकीकरण, शेष भारि की संसककृति 
और पारंपररक ज्ान से सी्धे जुडी हुई हैं।

भारि सबसे युरा जनसंखया राला देश है। िब रैष्श्वक मंच पर 
भारि का दातयतर अत्धक बढ़ जािा है तक रह आने राले रषषों में एक 
बार तरर तरश्व का प्रतितनत्धतर करें। तजससे भारिीय समाज और तरश्व 
समुदाय का माग्व प्रशसि कर सके। इसतलए भारि को अपनी प्राचीन 
तशक्षा प्रणाली, संसककृति को नरीन संदभषों में मूलयांकन करना होगा। 
भारिीय संसककृति मूलिः ्धातम्वक र आधयाष्तमक संसककृति रही है। भारिीय 
संसककृति ने रषषों से अनेक बा्धाओं और संकटों के दौर से गुजरी हुई 
अपनी अष्समिा को बचाए रखा है। यह बचार राष्ट्रीय एकिा का प्रिीक 
है। भारिीय संसककृति ने तरश्व संसककृति का माग्वदश्वन तकया है। भारिीय 
संसककृति को सातहतय, गाँरों िथा लतलि कलाओं में देखा जा सकिा है। 
समाज की सबसे बडी शष्ति सामूतहक एकिा है। तकसी भी समाज के 
सराांगीण तरकास के तलए उस समाज के सभी रगषों को सामूतहक एकिा 
बनाए रखनी चातहए। एकिा के अभार में समाज के अष्सितर की कलपना 

रा विविन्न पत्र-पवत्रकाओं में रचनाएँ प्रकावित। 
विविध विषयों पर अनेक पुसतकों का संपादन। 
सावितय और वसनेमा पर पुसतकों में लेखन काय्य 
साथ िी लोकसंसककृवत पर आधाररत ‘लोकविंि’ 
और ‘नाट् य िारती’ पवत्रका का संपादन।
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भी नहीं की जा सकिी है। रामकथा पूरवोत्तर भारि को ही नहीं, संपूण्व 
भारि को एकिा के सूत्र में बाँ्धिी है। रामकथा की सबसे बडी तरशेषिा 
है तक यह लोक और शासत्र, राजा िथा प्रजा सभी जगहों में मा्य िथा 
वयाप्त रही है। प्रदश्वनकारी कला के संदभ्व में और भी अद्ुि िथय है 
तक रामकथा न केरल लोक-परंपराओं; यथा गीि, गाथा, लीला, नाट्य 
आतद माधयमों में ही वयाप्त नहीं है अतपिु यह भारिीय शासत्रीय गायन 
िथा नृतयरूपों को तनयतमि सृजनातमक ऊजा्व प्रदान करिी रही है। इसका 
सबसे बडा प्रतयक्ष कारण है, रामकथा का मानरीय होना। रामकथा की 
प्रसिुति अलौतकक से जयादा लौतकक है। रामकथा मानरीय मूलय, आदश्व, 
नैतिकिा, भारनातमक संबं्ध, पाररराररक जीरन, राजा के कि्ववय आतद 
मानरीय पशुओं का तचत्रण करने राली अमर गाथा है।

पूरवोत्तर भारि असम, अरुणाचल, नागालैंड, तत्रपुरा, मतणपुर, तमजोरम 
िथा तसष््कम राजयों का एक सांसककृतिक समूह है, जहाँ आतदरासी िथा 
आय्वरंशी आतद समूह के लोग एक साथ तनरास करिे हैं। इन सामातजक 
समूह ने अपनी सांसककृतिक तरतर्धिा को सहजिे हुए एक अलग सामूतहक 
सांसककृतिक समूह का तनमा्वण तकया। तजसमें राम और ककृषण के जीरन से 
संबंत्धि कथाओं का योगदान रहा है। असम में 
रामकथा का प्रभार यहाँ की लोक-संसककृति में, 
कावय में, लोक नाट्य, तचत्रकला लगभग हर 
जगह मौजूद है। असम के सांसककृतिक जीरन में 
श्ीराम का आदश्व भौतिकरादी युग में िनार से 
मुति होने का माधयम है। राजय भर में आपको 
श्ीराम से संबंत्धि अनेक मंतदर और िीथ्व सहज 
रूप में तमल जाएँगे। पूरवोत्तर भारि के असम में 
रैषणर नाट्य परंपरा के प्ररि्वक श्ीमंि शंकर 
देर के तशषय मा्धर देर द्ारा राम जात्रा कराने का तरररण तमलिा है। 
सरयं शंकर देर ने अंतकया नाट्य शैली में ‘रामतरजय’ नाटक की रचना 
और प्रसिुति की। कालांिर में असम में रामकथा पर आ्धाररि कई नाटक 
तलखे गए, तजसमें श्ीचंद भारिी-मतहरारण र्ध (१८रीं सदी), गंगाराम 
दास का ‘सीिा रनरास’ (१८रीं सदी का अंतिम), ्धनंजय-गणक 
चररत्र (१८रीं सदी), कंदतल का शष्तिसेल (१८रीं सदी), भरदेर का 
नागाक्षयुद् (१८रीं सदी), अद्ुि आचाय्व का मतहरारण र्ध (१७-१८रीं 
सदी)- शिसकं्ध रारणर्ध (उपरररत्), गंगादास का लर कुशर युद् 
(१८रीं सदी), भरानीदास का रामाश्वमे्ध (१८रीं सदी), भोलानाथ दास 
का सीिाहरण (१८८८), िीथ्वनाथ गोसरामी का राम बनरास, सीिा हरण, 
बाली र्ध, लर-कुश युद् िथा लरण दैतय र्ध महत्रपूण्व रचनाएँ हैं।

पूरवोत्तर भारि में रामकथा की परंपरा के मुखय पक्ष तनमन रहे हैं—
(क) मौतखक परंपरा—गाथा और गीि
(ख) कावय परंपरा—रामकथा पर आ्धाररि महत्रपूण्व कावय रचना
(ग) प्रदश्वनकारी परंपरा—नृतय, नाटक
पूरवोत्तर भारि के लोकजीरन, तरशेषकर तसष््कम और असम में 

शादी-बयाह िथा अ्य अानुष्ातनक तयोहारों के अरसर पर रामकथा से 

जुडे गीि गाए जािे हैं। असम के काबबी िथा खामति जनजाति के बीच 
रषषों से रामकथा की मौतखक परंपरा है। तमजो लोगों के बीच लोककथा 
के रूप में रामकथा प्रचतलि है। रारीतलरा मतणपुर की कथा कथन की 
तरतशटि लोकतप्रय शैली है। रारीतलरा, खोंजोम पर्व िथा लाइतटक थीरा 
आतद कलातमक माधयम में रषषों से रामकथा प्रचतलि है। पूरवोत्तर भारि की 
मौतखक परंपरा में रामकथा के तनमन प्रकार महत्रपूण्व हैं—

तमजो रामकथा—खेना लेह राम िे उन्ाऊ
काबबी रामकथा—साबी आलुन
खामति रामकथा—रामामांग
मतणपुरी रामकथा—रारीतलरा
तमजो जनजातियों में रामकथा का अपना महत्र है। यहाँ पर रामायण 

तलतखि रूप में उपलब्ध नहीं रहा है, बष्लक लोकगीिों एरं लोककथाओं 
में रामायण कथाएँ कही जािी रही हैं। तमजो जनजाति के बीच प्रचतलि 
रामकथा का पहला संकलन मेजर शे्सतपयर ने १८९९ ई. में ‘लेह राइक 
थोन थू’ तरषयक नाम से तकया था। तजसमें जनजािीय रामकथा के तरतभन् 
तहससे समातहि हैं। इस प्रकाशन में १० लोककथा समातहि हैं, तजसमें 

‘खेना एंड रामा िे उनाऊ’ के नाम से रामकथा 
संकतलि है। यह रामकथा सथानीय संसककृति को 
समातहि तकए हुए है, इसके कारण इसमें मुखय 
रामकथा से वयतिरेक भी है। मुखय कथा खेना लेह 
राम िे उन्ाऊ (लक्मण और राम की कहानी) 
यहाँ राम एरं खेना (लक्मण) को देरिा के रूप 
में मानिे हैं। तरतभन् पाररराररक एरं सामातजक 
अरसरों में खेना और राम देरिाओं का आह्ान 
तकया जािा है। तमजो समाज में माना जािा है तक 

खेना और राम ने चारल का तनमा्वण तकया, इसीतलए सथानीय पुजारी द्ारा 
्धान की रसल लगाने से पहले खेना और रामा का आह्ान तकया जािा 
है। पुजारी सरच्छ चारल के दाने लेकर मंत्र बोलिा है—

आप धान के माता-चपता हो
आपकी जड़ें चवसततृत भूचम में फैली हैं
जब केचुएँ ने पतृथवी को संसार के चनमामाण हेतु चलया
जब प्रकृचत माता ने दुचनया तैयार की
तुम खेना और रामा द्ारा बनाए गए
सतय के बारे में बताने के चलए 
सतय का गान करने के चलए।
तमजो रामायण बहुि ्छोटी है, जो मुखय रामायण का सारांश भर है, 

परंिु इस कथा के अपने अलग ित्र हैं। कहानी के तमजो संसकरण में 
लुशाररहा (रारण) को १० के बजाय साि तसरों राला बिाया गया है। यहाँ 
राम और खेना (लक्मण) जुडराँ भाई हैं, जो तमजो देरिाओं में शातमल 
हैं, तज्हें चारल के पौ्धे का तनमा्विा माना जािा है। प्रतयेक रृक्षारोपण 
और ककृतष से पहले प्राथ्वनाओं में याद तकया जािा है। पूरवोत्तर भारि का 
जीरन-यापन ककृतष पर आ्धाररि रहा है। रामकथा का यह प्रसंग पूरवोत्तर 
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की ककृतष-परंपरा से जुडिा है। जो आतथ्वक उपाज्वन का मुखय स्ोि रहा है। 
तमजोरम कथा में अ्य पात्र रामायण जैसे ही हैं। कु्छ पात्रों के नाम तकसी 
और प्रकार से परररति्वि हैं। राम-रामही, लक्मण-खेना, सीिा-सीिा, 
हनुमान-हरलमान, जामरंि-बबनूमान, अतहरारण-लुकोरारण, रारण-
लुसाररहा आतद। तमजो रामकथा के राम जननायक अथरा लोकनायक के 
बाद लोकदेरिा के रूप में प्रतिष्ष्ि हो जािे हैं।

काबबी रामकथा साबी आलुन के रचनाकार रामायण की मूलकथा 
से अरगि थे। तरर भी उन लोगों ने कथा का सृजन काबबी जनजाति की 
सामातजक मा्यिाओं, तरश्वासों िथा संसककृति के अनुरूप तकया। साबी 
आलुन के जनक झूम ककृषक हैं। सीिा एक काबबी आतदरासी लडकी है, 
जो जंगल से लकडी चुनिी है। कपडे बुनने में तनपुण है। घर में आए 
मेहमान के तलए चारल का पारंपररक पेय परोसिी है। साबी आलुन में 
जनक एक तकसान की भूतमका में है, जो अपने खेिों की तनगरानी के 
तलए एक पेड के ऊपर एक असथायी झोंपडी में रहिा है। तकंरदंिी के 
अनुसार, राम जनक के घर पर रहिे हैं और झूम खेिी में उनकी मदद करिे 
हैं, जो पूरवोत्तर जनजातियों की पारंपररक 
ककृतष पद्ति है। काबबी जनजाति समुदाय 
का मानना है तक राम-रारण युद् में 
इनके पूर्वज बाण-िीर लेकर सेना के 
साथ चलिे थे। काबबी का मानना है 
तक रे ‘तकष्षकं्धा’ के राजा सुग्रीर के 
रंशज हैं, तज्होंने सीिा को खोजने और 
‘रानर’ सेना के साथ श्ीलंका के राजा 
रारण को खतम करने में राम की मदद 
की थी। काबबी रामकथा में काबबी समुदाय राम और सीिा को ईश्वरीय 
अरिार में न मानकर उनका मानरीयकरण तकया गया है और अपने दैतनक 
तक्रयाकलापों से रामकथा को जोडिे हैं।

असम में तिरा समुदाय भी मौतखक परंपरा में रामकथा का गायन 
करिे हैं और रामकथा को ‘रामायण खारंग’ के रूप में संरतक्षि करिे हैं। 
राभा लोगों का एक लोकगीि है, तजसमें कहा गया है, “आओ चलें और 
श्ीराम के घोडे को देखें।” अरुणाचल प्रदेश के लोतहि तजले के खामतटस 
के पास रहने राला समूह भी रामायण का अपना संसकरण प्रसिुि करिा 
है, तजस पर जािक कथाओं और बौद् दश्वन का प्रभार तदखिा है। खामिी 
भी बौद् हैं। उनकी रामकथा को ‘तलक चॉ लमांग’ के नाम से जाना जािा 
है। लोतहि तजले की एक अ्य जनजाति तमसतमस में भी एक लोककथा है, 
जो रामकथा के अनेक प्रसंगों को जोडिी है। अरुणाचल के कामेंग तजले 
के अका लोग भी अपने को राम की सेना में सममतलि जांबरन से जोडिे 
हैं। ईसाई बहुल राजय मेघालय में भी राम की कथा उिनी ही लोकतप्रय 
है। अनके पर्व और नृतय गीिों में रामकथा के प्रसंग वयाप्त हैं। इस प्रकार 
पूरवोत्तर में रामकथा सर्वत्र समुदायों में प्रसाररि है। इसका कारण तसर्फ 
्धातम्वकिा नहीं अतपिु यह पूरवोत्तर भारि के तरतभन् समुदायों के तरचारों, 
भारनाओं, आसथा, आ्धार, तर्धान और चेिना से जुडी हुई है। इसतलए 

पूरवोत्तर के लोगों अपने को शेष भारि से अलग मानिे ही नहीं हैं। रामकथा 
का यही प्रभार भारि को राष्ट्रीय एकिा के सूत्र में तपरोए हुए है।

पूरवोत्तर भारि में रामकथा का अ्य रूप तलतखि में तमलिा है। 
तजसमें कावय परंपरा में रामकथा पर आ्धाररि महत्रपूण्व कावय रचना 
और प्रदश्वनकारी परंपरा में नृतय एरं नाटक के रूप प्रचतलि हैं। तजसमें 
अनेक संिों द्ारा नरीन प्रयोग भी देखने को तमलिे हैं। श्ीमंि शंकर देर 
की रचना और उनका अंतकया नाट शैली प्रमुख हैं। श्ीमंि शंकर देर का 
ज्म असम में होिा है। १२ रष्व की अरसथा में श्ीमंि शंकर देर महेंद्र 
कंदली की पाठशाला में तशक्षण के तलए जािे हैं। तशक्षा ग्रहण करने के 
पश्ात् गृह तयाग कर रह िीथ्व भ्रमण पर तनकल जािे हैं। १२ रषषों िक 
लगािार भ्रमण करने के बाद श्ीमंि शंकर देर उत्तराखंड रामायण की 
रचना करिे हैं। श्ीमंि शंकर देर का रामकथा पर आ्धाररि प्रतसद् अंतकया 
नाट ‘रामतरजय’ है। श्ीमंि शंकर देर ने अनेक बरगीिों की भी रचना की। 
बरगीि—बर यानी श्ेष्, असतमया भाषा में बरगीि का शाष्बदक अथ्व है—
श्ेष्गीि। असतमया रैषणर भष्ति परंपरा में श्ीमंि शंकर देर और मा्धर 

देर द्ारा तररतचि भष्तिपरक गीिों को 
‘बरगीि’ कहा जािा है। श्ीमंि शंकर 
देर और मा्धर देर ने राग रातगनीबद् 
बरगीिों की रचना की। बरगीि का मुखय 
उद्ेशय मानर के हृदय में भष्ति-भार 
का सरुरण और संचरण िथा तदवय 
आधयाष्तमक भार का उद्ो्धन है। 
पहला बरगीि ‘मन मेरर राम चरणेतह 
लागु’ की रचना बतद्रका आश्म में की। 

यह बरगीि राम को समतप्वि है, तजसमें श्ीमंि शंकर देर ने राम की शरण 
में ही मोक्ष की पररकलपना की है—

मन मेरर राम चरणेचह लागु। तइ देख ना अंतक आगु॥
मन! आयु क्षणे-क्षणे टूटे। देखो प्राण कोन चदन छूटे॥ 
मन! काल अजगरे चगले। जान चतलेके मरण चमले॥ 
मन! चनश्चय पतन काया। तचि राम भज तेजी माया॥ 
रे मन! इ सब चबसय धांधा। केने देचख नेदेखस आंधा॥ 
मन! सुखे पार कैछे चनंदा तइ चेचतया चचंत गोचबंद॥ 
मन! जाचनया शंकरे कहे। देखो राम चबने गचत नहे॥
‘रामतरजय नाटक’ में भी अनेक बरगीि श्ीमंि शंकर देर द्ारा 

रतचि हैं। जब रामतरजय नाटक को अंतकया शैली में प्रसिुि तकया जािा है 
िो भति और दश्वक भारतरभोर हो जािे हैं—

सुन सुन रे, सुर-बैरर-प्रमाना, चनसाचर नास चनदाना।
राम नाम यम समरक सचजये, समदले कयचल पयाना। 
ठाट प्रकट पटु कोचट-कोचट कचप चगरर गड़-गड़ पद घावे। 
बाररचध तरर-तरर, करे गुरुतर चगरर, धारर-धारर समरक धावे॥
हाट घाट, बहु बाट चबयाचप, चौगड़ बेढ़चल लंका। 
गुरु घन-घन घोष घररषण गजमान, श्रवने जनमय संका॥ 
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धीर बीर सुर सेखर राघव, रावन, तुवा परर झाँपे। 
सुरनर चकन्नर फनघर थर-थर, मचहधर तरचस प्रकांपे।
कुसान गान असम के ्धुबरी, कोकराझार िथा गरालपारा आतद 

तजले के राजरंशी समुदाय के बीच प्रचतलि लोकनाट्य रूप है। कुसान 
गान का प्रचलन कब हुआ, इसका कोई तलतखि साक्य नहीं तमलिा है। 
लोकसमृति के अनुसार कुसान गान का प्रचलन रामायण काल से ही है। 
कहा जािा है तक लर ने िाल, कुश ने बेना िथा अयोधयारासी ने सुम्धुर 
सररों में पहली बार तपिा-पुत्र का पररचय गान के माधयम से प्रसिुि कर 
राम को मुग्ध कर तदया, इसके बाद से ही कुसान गान की परंपरा चल 
पडी।

रामकथा में तजिने भी ित्र एरं प्रसंग हैं। रे हमें समाज को 
संगतठि करिे हुए तदखिे हैं। संपूण्व रामकथा में देखें, राम यहाँ राजा 
रामचंद्र नहीं हैं, रह अपने दैतनक जीरन की मूलभूि आरशयकिाओं 
को सरयं काय्व करके अतज्वि करिे हैं। रहीं राम ने रन में रहने राले 
पशु, पक्षी र अ्य समुदाय हो उन सभी को संगतठि तकया और तरजय 
प्राप्त कर समाज में मानरिा एरं नैतिक 
मूलयों को सथातपि तकया। पूरवोत्तर भारि 
में राम की कथा में आए अनेक प्रसंगों को 
जनजाति समाज अपने सांसककृतिक मूलयों 
और प्रककृति से जोडिे हैं। इन प्रसंगों का 
अनुपालन भी यथारत् करिे हैं। पूरवोत्तर 
भारि राम की कथा को अपनी संसककृति 
का अतभन् अंग ही नहीं मानिा अतपिु 
उसके जीरन-मूलयों, लोकिंत्र, उनकी 
कला, क्रीडा, सातहतय और ककृतष में हजारों 
रषषों से वयाप्त है। पूरवोत्तर भारि सतदयों 
से भारिरष्व का ही अतभन् अंग है। इस के्षत्र के साथ भारिीय संसककृति 
के सूत्र हजारों रषषों से गूँथे हैं। पूरवोत्तर का क्षेत्र भारि की भौगोतलक 
िथा सांसककृतिक तरतर्धिा में एकतर का एक अनुपम उदाहरण है। यह 
तरतर्धिा यहाँ के प्राककृतिक सौंदय्व एरं जन-जीरन में सहज रूप से 
दृष्टिगोचर होिी है।

पूरवोत्तर भारि का सांसककृतिक, पौरातणक, राजनीतिक एरं 
आधयाष्तमक दृष्टि से शेष भारि से गहरा संबं्ध है। परंिु अत्धकिर 
भारिरातसयों का पूरवोत्तर से कम संपक्फ होने के कारण इस क्षेत्र की 
तरतशटििाओं से अनतभज् हैं और अनेक भ्रांि ्धारणाओं से ग्रसि हैं। प्रारंभ 
में अंग्रेजों की औपतनरेतशक, तरभाजनकारी िथा जनजािीय नीतियों और 
ईसाई तशक्षा ने पूरवोत्तर क्षेत्र में अलगारराद और उग्रिा का बीजारोपण 
तकया। तजससे अनेक समुदायों में ्धम्व-परररि्वन देखने को तमला। 
सरिंत्रिा प्राष्प्त के उपरांि भी पूरवोत्तर को तनरंिर उपेतक्षि तकया गया। 
आज भी अंग्रेजों की ‘रूट डालो और राज करो नीति’ को मजबूि करने 
राली मैकॉले की तशक्षा पद्ति में अलगाररादी तशक्षा दी जािी है तक 
इस क्षेत्र की जनजातियाँ क्रूर, जंगली िथा तहंसक हैं। अंग्रेजों के प्रभार में 

पूरवोत्तर में चच्व की गतितरत्धयाँ कारी बढ़ी थीं। लेतकन ्धम्व बदलने के 
बाद भी संसककृति पर जो गहरी ्छाप है, उसे बदल पाना संभर नहीं हुआ 
है। जनजातियों में आज भी राम और ककृषण गहरे िक तरराजमान हैं। भाषा 
अलग हो सकिी है, तयाेहार और परंपराएँ अलग हो सकिी हैं, लेतकन 
उनके मूल में राम और ककृषण हैं। लोकभाषा, लोक संसककृति और लोक 
कलाओं में इसे आप देख सकिे हैं। उनमें प्रचतलि अनेक रीतियाँ, लोक 
मा्यिाएँ, जीरन-मूलय िथा परंपराएँ शेष भारि की परंपराओं से कु्छ 
भी अलग नहीं हैं।

पूरवोत्तर भारि के अनके क्षेत्रों पर समीपरिबी देशों द्ारा भौगोतलक, 
भाषा, ्धम्व र अ्य कारणों से अपना अत्धकार जमाने की नाकाम कोतशश 
तनरंिर होिी रहिी है। पूरवोत्तर के समुदायों को आतथ्वक लालच देकर एरं 
सांसककृतिक कारणों का हराला देकर गुमराह तकया जािा रहा है। परंिु 
रामकथा का पूरवोत्तर भारि में सांसककृतिक, ्धातम्वक एरं दैतनक जीरन में 
जडें इिनी गहरी वयाप्त हैं तक शेष भारि और पूरवोत्तर भारि के सेिु के 
रूप में रामकथा तदखाई देिी है। अनेक समुदाय ईसाई ्धम्व में परररति्वि 

अरशय हुए हैं, परंिु उनके रीति-ररराज, 
परंपराएँ आज भी राम के जीरन-मूलयों 
से संचातलि होिी हैं। पूरवोत्तर में रामकथा 
का पररणाम है तक अपनी मूल भाषा के 
अतिररति तहंदी भाषा को लोगों ने सीखा 
भी और प्रयोग में लेकर आए। रामकथा 
का लोकनाट्य के रूप में मंचन होना और 
उनमें प्रयोग की जाने राली सामग्री अनेक 
रग्व के आतथ्वक उपाज्वन का मुखय स्ोि 
है। हजारों रषषों से पीढ़ी-दर-पीढ़ी मुखोटों 
और राद्ययंत्रों को बनाना इन लोगों का 

पारंपररक पेशा बन हुआ है। ये सभी पूरवोत्तर भारि को भारनातमक और 
सांसककृतिक रूप से जोडे हुए हैं।

भारिीय सातहतय, संसककृति ने सदा समष्टि-तहि का पक्ष तलया है, 
उसने अपने भगरान् का नाम जनिा-जनादेन भी रखा है, यह उसकी 
लोकतप्रयिा का तदगदश्वक है। २२ जनररी, २०२४ भारि की सांसककृतिक 
सरिंत्रिा का तदन है। रसिुिः यह िारीख एक नए कालचक्र का उद्गम 
है। इस तदन संपूण्व तरश्व अयोधया के भवय और तदवय मंतदर में बालसररूप 
श्ीराम के मनोहारी तरग्रह की प्राण-प्रतिष्ा का साक्षी बना। श्ीराम के 
तरग्रह की प्राण-प्रतिष्ा भारि के सांसककृतिक पुनजा्वगरण का रह तबंदु 
है, जहाँ से भारि को तरश्व में एक नए आयाम पर लेकर जाएगा। भारि 
लोकिंत्र के रूप में तरश्व का माग्वदश्वन कर रहा होगा एरं संपूण्व तरश्व 
को बं्धुतर, सद्ार, समिा, समानिा का संदेश दे रहा होगा।

डी-१२४, गली नं. ६, 
लक्मी नगर, नई तदल्ी-९२ 
दूरभाषा : ९९१०७७३४९३
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पात्र-परिचय 

	 लता	:	मालकिन
	 दीना	:	आया
	 रीता	:	लतािीसहेली

	मनीष,	बंटी	:	लतािेबच्चे
	 स्ान	:लतािाकनवास-स्ान

 लता		:	 दीना,मनीषिहाँहै?
 दीना		:	 मालकिन,वहअभीबाहरगयाहै।
 लता	 :	 कयाआजवहपढ़नचेनहींजाएगा?
 दीना	 :	 माँजी, उसनचे िल मुझचे बताया ्ा कि आज उसिी

छुटटीहै।
 लता	 :	 कयों?
 दीना	 :	 आजईदहै।
 लता	 :	 ठीिहै,परंतुतूआजउदासकयोंहै?कयापरेशानीहै

तुझचे?
 दीना	 :	 माँजी,आजजबमैंसुबहउठीतोपतानहीं,मुझचेकयों

चकिरआगाए!
 लता	 :	 (चौंककर)अरेपगली!तूनचेमुझचेबतायाकयोंनहीं?अब

तबीयतिैसीहै?
 दीना	 :	 माँजी,अबतोठीिहूँ।
 लता		:	 बंटीिहाँहै?वहतोकदखहीनहींरहाहै!
 दीना	 :	 वहमनीषिेसा्गयाहै।
 लता	 	:	िहाँगएहैंदोनों?
 दीना		:	 पतानहीं,बाहरिहींखचेलरहेहोंगचे।
 लता		:	 ठीिहै,आनचेदचेदोनोंिो।तूइसकपंिीिोसँभाल।चैन

नहींहैएिपलभी।सारेकदनरोतीहीरहतीहै।मैंतोतंग
आगईहूँ।नजानचेिबछुट्ीकमलचेगीइनबच्ोंसचे।

 दीना	 :	 माँजी,आपबच्ोंसचेनाराजकयोंहोतीहैं?इनिाकया
िुसूरहै?तंगतोमुझचेहोनाचाकहए,जोहरसमयमुझचे
इनिाखयालरखनापड़ताहै।

 लता	 :	 अबइसकपंिीिोतोचुपिर।
 दीना	 :	 माँजी,कयोंकचंतािरतीहो,बड़ीहोगईहै,इसचेचुपिरना

मचेरािामहै।दूधपीिरसोजाएगी।

 लता	 :	 दीना!तूबहुतसमझदारहै।ठीििहतीहै।
 दीना	 :	 माँजी, एिछोटे बच्चेिािाम बड़ेआदमीिेिाम

सचे भी बढ़िर होता है। मचेरा सारा कदन इनहींिेिामों
मेंबीतताहै।सुबहचारबजचेउठतीहूँ, रातिे गयारह
बजजातचेहैं।बच्ोंिोउठािरनहलाना,खानाबनाना,
िपड़े धोना, सिकूलिे कलए तैयारिरनाआकद-आकद
िामिरना,िमिामनहींहैं।

 लता	 :	 अरे,यचेिामतोघरोंमेंिरनचेहीपड़तचेहैं,किसघरमें
नहींिरतचे?सबिुछिरनापड़ताहै।बरतनभीमाँजनचे
होतचे हैं, खाना भीखाना-कखलाना होता है। अरे, छोटे
बच्ोंिेिामिेकलएहीतोतुमजैसचेलोगोंिीजरूरत
पड़तीहै।

 दीना	 :	 माँजी,आपिीबाततोठीिहै,किंत.ु..
 लता	 :	 किंतु कया?आदमीिामिा पयारा होता है,चामिा

नहीं।
 दीना	 :	 तोकयामैंिामनहींिरती,माँजी?
 लता	 :	 िरतीहै,किंतुबहुतसमयलगादचेतीहै।
 दीना	 :	 मचेरेसचेजलदीमेंनहींहोताहै।मैंनचेतोयहाँआपिेरखनचे

सचेपहलचेहीयहबातबतादी्ी।किरघरिेआठलोगों
िाखाना भी बनाना पड़ता है। (इसी बीच कॉलबेल 
बजती है)

 लता	 :	 दचेखना,घंटीिौनबजारहाहै?िौनहैदरवाजचेपर?
 दीना	 :	 (दरवाजा खोलकर)माँजी,आपिीसहेली रीताआंटी

आईहैं।
 रीता	 :	 (पास आकर)कयोंलता,आजकयाहुआ?औरकदनतो

बड़ीखुशनजरआती्ी।

ब

सच्ची सचीख
lकुलभूषण	सोनी

बाल-एकांकी

सुपरिचित कचि एिं कथािािक। कई काव्य-
संग्रह एिं देश की पत्र-पचत्रकाओं में ििनाएँ 
प्रकाचशत तथा आकाशिाणी के कई केंद्रों से 
प्रसारित। सामाचिक-धाचममिक कई संसथाओं के 
पदाचधकािी िहे। संप्रचत चिचिन्न कलाओं के 
निांकुि तै्याि किने में संलगन।
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 लता	 :	 हाँबकहन,(कुरसी सरकाते हुए)बैठो,ठीििहाआपनचे।
तुमसुनाओ,िैसीहो?

 दीना	 :	 (चाय परोसते हुए) आंटी,चायलीकजए।
 रीता	 :	 (चाय का घूँट लेकर)लता,लगताहै,किसीनचेिुछिह

कदयाहैआपसचे?
 लता	 :	 बकहन,िोईबातनहींहै,आपचायपीओ।
 रीता	 :	 लगताहै,मचेरेआनचेसचेतुमखुशनहींहो?मैंचलतीहूँ!
 लता	 :	 (हाथ पकड कर बैठाते हुए)अरे,मैंतुमहारेआनचेसचेखुश

िबनहींहुई,चायठंडीहोजाएगी,पहलचेइसचेपीओ।
   (मनीष और बंटी का प्रवेश)
	दोनों	बच्चे	:	 मौसीजी,नमसतचे!(यह कहकर दोनों रीता की गोद में बैठ 

गए) यहदचेख,कपंिीभीमचलनचेलगीहैऔरउसचेभी
रीतानचेअपनीगोदमेंकबठाकलयाहै।

 दीना	 :	 आंटीजी,आपिीचायठंडीहोगईहै,दूसरीगरमिरिे
लातीहूँ,इसचेरहनचेदीकजए।

 रीता		:	 नहींबचेटी,मैंचायठंडीहीपीतीहूँ,ठंडीहीपसंदहै।परंतु
यहतोबताओकिकयातुमनचेलतािोिुछिहकदयाहै,
कजसचेयचेछुपारहीहैं?

 लता	 :	 अरेबकहनरीताजी!िुछनहींिहा।कयािायदाबतलानचे
सचे?घरमेंअनचेिपरेशाकनयाँहोतीहैं।

 रीता	 :	 िायदायासमाधानतोतभीहोगा,जब किसीिोउसचे
बताओगी।

 लता	 :	 कयाबताऊँमैं?उसिासमाधानभीतोनहींकदखताहै!
 रीता	 :	 होसिताहै—कदखचे।िोईपाररवाररिसमसयाहैकया?
 लता	 :	 दीनािोमैंनचेिईबारिहाकिछोटे-छोटेिामोंमेंसमय

नलगािरउनहेंजलदीकनपटायािर,लचेकिनिरतचे-िरतचे
इसचेसुबहसचेशामहोजातीहै।

 रीता	 :	 ठीिहै।तुमहारीसमसयापाररवाररिहीहै।बड़ेपररवार
िापररणामयहीहोताहै।वैसचेभीघरमें७-८सदसयहैं,
िामभीअकधिरहेगा।बच्चेभीअभीनादानहीहैं।छह
सालोंमेंचारबच्ोंिीमाँभीतुमबनचुिीहो।

 लता	 :	 लचेकिनबकहन,जोहुआसोहुआ,अबकयािरूँ?समसया
िाउपायतोबताओ!

 रीता	 :	 लताजी,मैंनचेतुमसचेपहलचेहीिहा्ाकिसुखचाहोतो
िमबच्चेपैदािरो।इससचेतुमहाराऔरबच्चेिासवास्थय
भीअचछा रहेगा,सा्हीशांकतभी कमलसिेगी।यही
नहीं,बच्ोंिोअचछापढ़ा-कलखाभीसिोगचे।अबदीना
िोतोतुमहारीनौिरीिरनीहै।उसचेतोिामकनपटानचेिे
कलएशामहोगीही।अकधिसंतान।आकधििाम।तभी
तोिहतचेहैं—छोटापररवार,सुखिाआधार।अरे,मुझचे
दचेखोन!मचेरीशादीिोदससालहोनचेिोहैं,बसदोही
बच्चेहैं।वचेभीहृष्ट-पुष्ट।अचछाखाती-पहनतीहूँऔर

तुमसचेभीहेलदीहूँ।मुझचेतोसबसचेबड़ासुखयहहैकिमैं
जबशामिोऑकिससचेघरलौटतीहूँतोखानाभीतैयार
कमलताहै।

 लता	 :	 (वव वसमत होकर)खाना!िौनतैयारिरताहैखाना?
 रीता		:	 तुमहारीवहीबड़ी कबकटया रेनू।आठवेंसालमेंलगी

है,सबिुछतैयारिरलचेतीहै।बच्ोंमेंिम-सचे-िम
तीनसालिाअंतरहोनाचाकहए।इससचेमाँऔरसंतान
िा सवास्थयअचछा रहता है। कयोंकि ‘िम संतान,
सुखी इनसान ’ होनचे सचे सुख-शांकत कमल सिती है।
और तोऔर यही बात हमारे सवास्थय एवं पररवार
िलयाण मंत्ालयिािहना है कि ‘दोबच्चे, बहुत
अचछे’। दो ही बच्ों सचे सुखी और समृद्ध पररवार
बनताहै।इनसबजानिाररयोंिेकलएतुमहेंसवास्थय
पकत्िाएँपढ़नीऔररेकडयो,टी.वी.िेऐसचेिाय्यक्रम
दचेखनचेचाकहए।

 लता	 :	 परंतुअबतोिोईउपायबताओ,कजससचेमुझचेराहतकमलचे!
 रीता	 :	 उपाय यही है कि संतान पैदा िरनचे िे बजाय इनिे

सवास्थयएवंकशक्ापरअकधिधयानदो।इनसचेपयारसचे
बोलोऔरअचछेसिकूलमेंदाकखलािरानचेिेसा्-सा्
घरमेंतुमसवयंइनहेंपढ़ानचेमेंसमयदो,इनिीमददिरो।
नहींतोकयालाभतुमहारेकशकक्तहोनचेसचे!

 लता	 :	 लचेकिनयहमनीषतोमचेरीसुनताहीनहीं,हरवक्तखचेलता
रहताहै।हठीलाइतनाहैकििोईिामिरताहीनहींहै।
इसचेदचेखिरयचेबच्चेभीकबगड़जाएँगचे।

 रीता	 :	 सब सुधर जाएगा, छोटा है, नादान है। इसचे पयार सचे
समझाओ, दुतिार सचे नहीं। इसचे पयार िी जरूरत है।
एिकदनऐसाआएगाकियहसवयंदौड़-दौड़िरिाय्य
िरेगा।अकधिपररवारनबढ़ाओ,इनहेंसमृद्धबनाओ।
अचछीकशक्ाकदलाओ।बोलो,ठीिहैन?औरमचेरीबात
मानोगीन?

 लता	 :	 बकहनजी,कबलिुलठीििहाहैआपनचे।इससचेतोहमारा
हीनहीं,बच्ोंिाभकवषयभीबनसिेगा।जोआपिी
बातोंपरचलचेगा,उनिाभीजीवनसुखीबनचेगा।आज
तो बकहन, तुमनचे आिर मचेरी आँखें ही खोल दी हैं।
सच,तुमहारीइस‘सच्ीसीख’िोमैंपड़ोकसयोंिोभी
बताऊँगी।

 रीता	 :	 (खडी होकर)ठीिहै,लताबकहन!िािीसमयहोगया
है,अबमैंचलतीहूँ।

शयामज्ैलस्य,कनिटगोलमािकेट
प्रतापकवहार,किराड़ी,कदल्ी-११००८६

दूरभाष:९२११६२५५६१

È¤ÚUßÚUè	2025	 	 Â¿ãžæÚU



1 2 3 4 5 6

7 7 8 8

9 10 11 11

13 12

13 14 15 16 17

18 19 18 20 21

22 23 21 24 25

24 26 27 26 28 29

30 31 32

ß»ü ÂãðUÜè (226)
¥»SÌ 2005 ¥¢·¤ âð ãU×Ùð Òß»ü ÂãðUÜèÓ ÂýæÚ¢UÖ ·¤è, çÁâð  

™ææÙ-çß™ææÙ ·¤è ¥Ùð·¤ ÂéSÌ·¤æð́ ·ð¤ Üð¹·¤ Ÿæè çßÁØ ¹¢ÇêUÚUè ÌñØæÚU 
·¤ÚU ÚUãðU Íð; ©UÙ·ð¤ ÎðãUæßâæÙ ·ð¤ ©UÂÚUæ¢Ì ¥Õ Ÿæè ÕýræïæÙ¢Î ç¹“æè §âð 
ÌñØæÚU ·¤ÚU ÚUãðU ãñ́UÐ ãU×ð́ çßàïßæâ ãñU, ØãU ÂæÆU·¤æð́ ·¤æð L¤ç¿·¤ÚU Ü»ð»è; 
§ââð ©UÙ·¤æ çã¢UÎè ™ææÙ ÕÉð̧U»æ ¥æñÚU Âêßü ·¤è Öæ¡çÌ ßð §â×ð́ Öæ» Üð·¤ÚU 
¥ÂÙæ ™ææÙ ÂÚU¹ð́»ð ÌÍæU ÂéÚUS·¤æÚU ×ð́ ÚUæð¿·¤ ÂéSÌ·ð́¤ ÂýæŒïÌ ·¤ÚU â·ð́¤»ðÐ 
Öæ» ÜðÙðßæÜæð́ ·¤æð çÙ�ïÙçÜç¹Ì çÙØ×æð́ ·¤æ ÂæÜÙ ·¤ÚUÙæ ãUæð»æ—
1. ÂýçßçcïÅUØæ¡ ÀUÂð ·ê¤ÂÙ ÂÚU ãUè Sßè·¤æØü ãUæð´»èÐ
2. ç·¤ÌÙè Öè ÂýçßçcïÅUØæ¡ ÖðÁè Áæ â·¤Ìè ãñ´UÐ
3. ÂýçßçcïÅUØæ¡ 28 È¤ÚUßÚUèU, 2025 Ì·¤ ãU×ð´ ç×Ü ÁæÙè ¿æçãU°Ð
4. Âê‡æüÌØæ àæéh ©UžæÚU ßæÜð Â˜ææð´ ×ð´ âð ÇþUæò mæÚUæ Îæð çßÁðÌæ¥æð´ ·¤æ ¿ØÙ 

·¤ÚU·ð¤ ©U‹ãðU¢ ÌèÙ âæñ L¤Â° ×êËØ ·¤è ÂéSÌ·ð´¤ ÂéÚUS·¤æÚUSßM¤Â ÖðÁè 
Áæ°¡»èÐ

5. ÂéÚUS·¤æÚU çßÁðÌæ¥æð´ ·ð¤ Ùæ×-ÂÌð ×æ¿ü 2025 ·ð¤ ¥¢·¤ ×ð´ ÀUæÂð  
Áæ°¡»ðÐ

6. çÙ‡ææüØ·¤ ×¢ÇUÜ ·¤æ çÙ‡æüØ ¥¢çÌ× ÌÍæ âßü×æ‹Ø ãUæð»æÐ
7. ¥ÂÙð ©UžæÚU Òß»ü ÂãðUÜèÓ, âæçãUˆØ ¥×ëÌ, 4/19, ¥æâÈ¤ ¥Üè 

ÚUæðÇU, Ù§ü çÎËÜè-2 ·ð¤ ÂÌð ÂÚU ÖðÁð´Ð
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ÎêÚUÖæcæ Ñ ...................................................................

 ª¤ÂÚU âð Ùè¿ð—
 १.	 गोल,	वृत्ताकतार	(३)
	२.	 खिंचकर	कडता	होनता,	खिंचनता;	 

रुष्ट	होनता	(३)
	३.	 	मताग्ग,	रतास्ता,	धम्ग,	संप्रदताय	(२)
	४.	 	खिजली	आखद	मतापने	कता	यंत्र	(३)
	५.	 	भेड	आखद	के	िताल	(२)
	६.	 	दुश्चररत्र,	वयखभचतारी,	कुमतागगी	(५)
	१०.		जो	हताथ	से	ले	जतायता	जताए,	हताथ	 

कता	(२)
	११.		िहु्	सस्ता	(मुहता.)	(२,	१,	२)
	१२.		लौंग,	लवंग	(३)
	१३.		तवचता,	चमडता	(२)
	१५.		जहताज	चलताने	कता	 

कताय्ग	यता	पेशता	(५)
	१६.		खहलनता,	कताँपनता	(३)
	१७.		फुहतार,	फूही	(२)
	२०.		पताठशलता,	खवद्तालय	(२)
	२२.		फूलों	की	मतालता,	हतार	(३)
	२३.		ननही-ननही	िूँदों	की	झडी	(३)
	२४.		सुंदर	सत्री,	कतामव्ी	सत्री	(३)
	२६.		िहतादुर,	जवताँ	मद्ग	(२)
	२७.		शत्रु,	दुशमन	(२)

Õæ°¡ âð Îæ°¡—
	 १.		फरवरी	मताह	कता	एक	खहंदू	

तयोहतार	(३,३)
	 ५.	िेचैनी,	नीरस्ता,	िोररय्	(२)
	 ७.	नताक	कता	एक	गहनता	(२)
	 ८.	िडी	नदी	(२)
	 ९.	भतारयुक्त	होनता	(३)
११.		कुरु	वंशज	(३)	
१३.		िलीज	(२)
१४.		गौ्म	िुद्ध	कता	पुत्र	(३)
१६.		यश	चोपडता	खनददे	खश्	पहली	

खफलम	(२,१,२)
१८.		रक्षक,	खहफताज्	 

करने	वतालता	(३)
१९.		घी	खमलता	आटता	(२)
२१.		िैलों	को	जुए	में	जो्ने	की	

रससी,	हल	(३)
२३.		हलकी	और	प्ली	रोटी,	

चपता्ी	(३)
२५.		पंजताि	की	एक	नदी	(२)
२७.		मुक्त,	छूटता	हुआ	(२)
२८.		पतानी,	जल	(२)
२९.		पंचकुलता	खजले	कता	एक	

ऐख्हताखसक	नगर	(४,२)

ß»ü ÂãðUÜè  (226)

ß»ü-ÂãðUÜè 224 ·ð¤ ¥‹Ø àæéh ©UžæÚUÎæÌæ ãñ´U—सव्गश्ी	प्रह्ताद	रताय	(चुरु),	
खवनी्ता	 सहल	 (मुंिई),	 रुकमणी	 संगल	 (पखटयतालता),	 वताई.के.	 श्ीवतास्व	
(जिलपुर),	ओम	प्रकताश	गोयल	(खशवपुरी),	प्रह्ताद	गोसवतामी	(कोटता),	
खशवकतां्,	पवन	कुमतार	अ्रोखदयता,	अंखक्ता	(महेंद्रगढ़),	सं्लताल	रोखहल्ता	
(कनीनता),	रतामखकशन	पंवतार	(हनुमतानगढ़),	खवनी्ता	सहल	(मुंिई),	फकीरचंद	
ढुल	(कैथल),	हरदेव	खसंह	धीमतान्	(	खशमलता),	िद्रीलताल	वयतास	(रताजगढ़),	
खदनकर	सहल,	रताजेंद्र	कुमतार,	सुभताष	शमता्ग	(खदल्ी)।

 1. Ÿæè ÚUæÁê ×ðãUÌæ
 mæÚUæ ×æðãUÙè Îðßè ×ðãUÌæ
 135, »éÜæÕ Ù»ÚU ÂæÜ ×æ»ü
 ÁæðÏÂéÚU-342008 (ÚUæÁ.)
 ÎêÚUÖæá Ñ 9413254035

 2. Ÿæè âæ»ÚU ÎéÕð
 çßÙæØ·¤ ¿æñ·¤, çß·¤æâ Ù»ÚU
 »éçÉ¸UØæÚUè, ÚUæØÂéÚU (ÀU.».)
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अपनी साहित्यिक उपादेयिता हियिे  आकर्षक आवरण-संपन्न 
‘साहि्यि अमृत’ का हदसंबर २०२४ अंक प्ाप्त हुआ। प्यिागराज में मिाकुंभ 
का आयिोजन धाहम्षक, पौराहणक और आधयिात्मक मित भावों के पावन 
संगम के रूप में िै। आरंहभक पंद्रि िेखों में—दीदी माँ साधवी ऋतंभरा 
का ‘सार्षक जीवन की हदशा प्दान करता कुंभ मेिा’, सूयि्षप्साद दीहषित 
का ‘मिाकुभ का मिाभाव’, जसवीर हसंि का ‘मिाकुंभ का मािा््मयि’, 
वीरेंद्र यिाहञिक का ‘सनातन चेतना का हवराट् दश्षन—मिाकुंभ पव्ष’ और 
‘मिाकुंभ : वैतविक  प्ेरणा का मिो्सव’ हवशेर अर्षवान िैं। गजि 
की अध्षशती यिात्ा का समािारपरक संपादकीयि गिन हवश्ेरण हियिे 
शावित मित्व का िै। हववेचयि अंक में  उरा कशयिप की किानी ‘सिारा’ 
अपने कथयि-हशलप में कसी हुई मनोवैञिाहनक बोध की उ्मदा किानी िै। 
पाररवाररक पररवेश में रहचत यिि किानी अपनी भाहरक सिजता और 
संप्ेरणीयिता में अंत:सपशशी प्कृहत की िै। ममता चंद्रशेखर की रचना ‘मोर 
पर वार्ा्ष’ प्कृहत-बोध का जीवंत हबंबांकन करती िै। हवदुरी िेहखका 
शीिा झुनझुनवािा का संसमरण सुप्हसद्ध साहि्यिकार डॉ. िक्मीनारायिण 
िाि की माहम्षक समृहतयिों को ताजा करता िै। उनके नाटकों में मानवीयि 
मूलयिों संबंधों का ऐसा सघन भावहबंब िै हक नाट् यि-इहतिास का नयिा 
पररदृशयि हदखाई देता िै। ममता हकरण की गजिें कथयि-करन-क्ाफट 
की दृतटि से धयिानाकर्षक िैं तो हववेक भटनागर की गजिें कथयि की रगड़ 
से शबद धवनयिर्ष की परतें उघारती िैं। पी. हवट्ठि की अनूहदत मराठी 
कहवताओं में रचना्मक भाव की सघनता-सूक्मता िै। अनयि रचनाएँ भी 
मित्वपूण्ष और हवशेर पठनीयि िैं।

—डॉ. राहुल, नई दिल्ली
‘साहि्यि अमृत’ का हदसंबर अंक हमिा। हिंदी गजि पर केंहद्रत 

यिि अंक बहुत समृद्ध िै। बहुत शोधपूण्ष आिेख इसमें िैं, जो हिंदी 
गजि परंपरा की हवसतृत जानकारी देने वािे िैं। कुछ बातें तो अद्ुत 
और चौंकाने वािी िैं, जैसे भारतेंदु िररश्ंद्र और हनरािाजी ने भी गजिें 
हिखी िैं। वे सवयिं प्हततठित हिंदी गजिकार िैं और उनिोंने िाइकु भी 
हिखे िैं। हिंदी कहवताएँ बहुत प्यिोगधमशी रिी िैं, पर उनमें साहि्यि का 
मम्ष, राष्टीयिता, सामाहजक और सांसकृहतक अवदान पर अवशयि धयिान 
केंहद्रत रिना चाहिए। तभी वे सब प्यिोग सार्षक िोंगे और कहवता को 
शावित बनाए रखेंगे। इस अंक में मिाकुंभ पर भी बहुत रोचक और 
जानकारीपरक सामग्ी दी गई िै, जो पाठकों के हिए उपयिोगी और 
संग्िणीयि िै। इससे वे भारत की सांसकृहतक और आधयिात्मक हवरासत से 
सिज िी पररहचत िो सकेंगे। आज के दौर में ‘साहि्यि अमृत’ की इतनी 
सशक्त उपतसर हत सचमुच प्ेरणासपद िै।

—बलिेव भाई शरामा, रायपुर (छ.ग.)
अषिर-जगत् में साहि्यि-अमृत से भरपूर ‘साहि्यि अमृत’ पहत्का 

साहि्यि और संसकृहत की धरोिर व भारतीयि ञिान-हवञिान की हदगदहश्षका 
सवरूपा िै। हवगत नवंबर २०२४ का ग्ंराकार अंक साहि्यि-किश 

और हदसंबर २०२४ का ‘मिाकुंभ हवशेरांक’ मानो अमृत-किश के 
रूप में िी अाधयिा ह्मक चेतना से यिुक्त, ञिानवध्षक व संग्िणीयि िै। 
जनवरी २०२५ अंक में प्ीहत कचछि ने जिाँ कहवता के माधयिम से 
नारी-शतक्त को जाग्त् हकयिा, विीं राकेश भ्रमर की चार गजिें मन को 
छू गईं। हजस तरि हवगत अंक में सामाहजक सरोकार और राष्टवाद के 
संवािक राष्ट के मूध्षनयि कहव पं. प्दीप और नीरज के अषिर अवदान 
से श्ी संजयि हविवेदी ने नई पीढी को पररहचत करायिा, उसी तरि उक्त 
जनवरी अंक में श्ी कमि हकशोर गोयिनका ने पे्मचंद के साहि्यि के 
अनूठे पषि को पाठकों के समषि ‘खेि पशु पषिी एवं बाि जीवन की 
किाहनयिाँ’ के माधयिम से रखा।

—लक्रली प्रसाि गुप्त ‘ दिंिर’, छतरपुर (र.प्र.)
‘साहि्यि अमृत’ का जनवरी का अंक िसतगत हुआ। पढकर अतीव 

प्सन्नता हुई हक इस अंक में प्धानमंत्ी श्ी मोदी ने ‘एकता का मिायिञि’ 
शीर्षक से ‘मिाकुंभ’ का जीवंत हचत्ण धाहम्षक, सांसकृहतक, सामाहजक, 
आधयिात्मक  आहद दृतटिकोण से पौराहणक मानयिताओं और परंपराओं 
को मूत्ष रूप प्दान हकयिा िै। भारतीयि संसकृहत की समेहकत अहभवयितक्त 
अप्षण, तप्षण एवं समप्षण के संगम सरि ‘मिाकुंभ’ को उर्र प्देश 
के मुखयिमंत्ी यिोगी आहद्यिनार ने आधयिात्मक प्ेरणा के सार-सार 
सामाहजक सुधार का एक भवयि और हदवयि आयिोजन हसद्ध हकयिा िै। 
वसतुतः मिाकुंभ सनातन संसकृहत की एका्मकता का अमृत रूपी हत्वेणी 
का प्वाि िै, हजसमें हववि के करीब चािीस करोड़ श्द्धािु पावन जि 
में स्ान कर पुणयि प्ाप्त करेंगे। यिि दुि्षभ संयिोग एक सौ चवाहिस वरषों 
बाद  आयिा िै। संपादकीयि आयिा्षवत्ष की गौरवशािी ७५ वरशीयि यिात्ा 
का संसमणा्मक दसतावेज िै। ‘सा हवद्ा यिा हवमुक्तयिे’ के माधयिम से 
पं.  हवद्ाहनवास हमश् को समरण करते हुए ञिान की समावेशकता को 
रेखांहकत हकयिा गयिा िै, हजसमें िमारी सभी हवद्ाएँ, ञिानधाराएँ एक-दूसरे 
की उपकारक हसद्ध हुई िैं। ‘हिंदी भारा और आहटटिहिहशयिि इंटेहिजेंस’ 
आिेख, ‘अनामंहत्त’ किानी, ‘दरार’ िघुकरा, यिात्ा-वृर्ांत में ‘तंजौर 
का बृिदेविर मंहदर’, साहि्यि का हववि पररपावि्ष में ‘केवि आग, बस 
विी’, कावयि हवद्ा में गजिें ‘बढ जाती िै उम्र एवं हदशा संकेत’, वयिंगयि में 
‘श्ाद्ध और कहव स्ममेिन’ एवं ‘संसकृहत के संवािक िोकगीत’ आहद ने 
पाठकीयि सपंदन में सिभाहगता की िै। वग्ष पिेिी, पाठकों की प्हतहक्यिाएँ 
एवं साहित्यिक गहतहव हधयिाँ आाहद सतंभ सूचनातंत् के प्हतदश्ष िैं। साहि्यि 
एवं संसकृहत का संवािक माहसक ‘साहि्यि अमृत’ अपने िक्यि की ओर 
हनरंतर गहतमान िै, हजसके हिए संपादक एवं संपादक मंडि बधाई के 
पात् िैं।

—डॉ. पशुपदतनाथ उपाधयाय, अललीगढ़ (उ.प्र.)
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अखिल भारतीय मखिला साखितय समममेलन संपन्न
२६-२८ दिसंबर को वाराणसी के काशी दिंिू दवश्वदवद्ालय 

के सवतंत्रता भवन में युगिदशशिनी एजुकेशनल एंड चैररटेबल ट्रसट एवं 
युगिदशशिनी मदिला फाउंडेशन, कनाशिटक तथा दिंिी दवभाग, काशी दिंिू 
दवश्वदवद्ालय के संयुक्त तत्वावधान में डॉ. सरसवती एस. दचममलगी 
एवं डॉ. अशोक कुमार जयोदत के संयोजन में ‘मदिला सशक्तीकरण एवं 
रचनातमकता’ दवषयक दत्रदिवसीय अदिल भारतीय मदिला सादितय 
समममेलन एवं अंतरराष्टीय संगोष्ी का आयोजन कन्नड़ की प्रदसद्ध 
अदभनमेत्री सुश्ी प्रमेमा एन.सी. द्ारा वररष् लमेदिका डॉ. नीरजा माधव के 
मुखय आदतथय में दकया गया। समारोि में डॉ. सरसवती एस. दचममलगी 
और डॉ. अशोक कुमार जयोदत द्ारा संपादित कनया भू्णितया कावय-
संकलन ‘माँ, मुझमे जीनमे िो’, डॉ. सरसवती एस. दचममलगी और 
सुश्ी गायत्री पत्ार की पुसतक ‘मदिला दमसलाती प्रसतुतता’ (मदिला 
आरक्षण चादिए या निीं), सुश्ी दवनोदिनी आनंि के कावय-संग्रि 
‘आभरण कवन संकलन’, सुश्ी िनुमाक्षी गोगी द्ारा संपादित पुसतक 
‘श्मेष् भारत, श्मेष् नायक मोिीजी’, श्ी िदषशित राय शमाशि के मिाकावय 
‘भारत का नवय-दवक्रमादितय’, सा.ना. श्ी लक्मी के कावय-संग्रि ‘श्ी 
संभ्म’ तथा अदिल भारतीय मदिला सादितय समममेलन की समाररका 
का लोकापशिण दकया गया। इस अवसर पर सवशिश्ी नीरजा माधव, रेणु 
िमेवी, सुमन जैन, वदशष् दद्वमेिी, श्द्धा दसंि को ‘युगिदशशिनी राष्टरतन 
सममान’, करुणा झा, रचना शमाशि, चमेतना एस. पुजार,  नीलम दसंि, 
नीलगंगा चमेरीमठ, कलपना पांडेय ‘नवग्रि’, दकंगसन दसंि पटेल, 
नीलम कुमारी, शैलजा दसंि, दवजय पुजार, अशोक कुमार जयोदत को 
‘युगिदशशिनी माववेलस गौरव सममान’ एवं ‘युगिदशशिनी रतन सममान’ समे 
सममादनत दकया गया। o

शरद वयाखयानमाला तथा सममान समारोि संपन्न
२५ दिसंबर को भोपाल में मधय प्रिमेश राष्टभाषा प्रचार सदमदत एवं 

दिंिी भवन नयास द्ारा मधय प्रिमेश के उच्चदशक्षा मंत्री श्ी इंद्रदसंि परमार के 
मुखय आदतथय में आयोदजत ‘शरि वयाखयानमाला तथा सममान समारोि’ 
में पिला ‘संतोष श्ीवासतव कथा सममान’ उत्रािंड की कथाकार प्रो. 
प्रभा पंत के कथा-संग्रि ‘फाँस’ को प्रिान दकया गया, दजसमे उनकी पुत्री 
डॉ. यशसवी नंिा नमे प्राप्त दकया। पुरसकारसवरूप इककीस िजार रुपए की 
सममान रादश, शॉल एवं प्रतीक-दचह्न भेंट दकए गए। सवशिश्ी शीला दमश्ा 
को ‘शैलमेश मदटयानी कथा सममान’, जयंत शंकर िमेशमुि को ‘सुरेशचंद्र 
शुक्ल ‘चंद्र’ नाट्य सममान’, के. वनजा को ‘डॉ. प्रभाकर श्ोदत्रय सममृदत 
आलोचना सममान’, मोिन दतवारी आनंि को ‘शंकरशरण लाल बत्ा 
पौरादणक सममान’ एवं इंदिरा िाँगी को ‘संतोष बत्ा सममृदत सममान’ समे 
सममादनत दकया गया। o

‘लघुकथा : सृजन एवं समीक्ा’ कृखत लोकाखपपित
३० दिसंबर को पटना के जगजीवन राम संसिीय अधययन एवं 

राजनीदतक शोध संसथान के सभागार में दबिार दवधानसभा पररषद् के 
उप-सभापदत डॉ. रामवचन की अधयक्षता एवं ‘नई धारा’ के संपािक डॉ. 
दशवनारायण के मुखय आदतथय में आयोदजत समारोि में लघुकथाकार एवं 
समीक्षक डॉ. ध्ुव कुमार की आलोचनातमक पुसतक ‘लघुकथा : समृजन 
एवं समीक्षा’ का लोकापशिण दबिार दवधानसभा के अधयक्ष श्ी नंिदकशोर 
यािव, सवशिश्ी भगवती प्रसाि दद्वमेिी, कादसम िुशशीि, अनीता राकेश एवं 
ममता मिरोत्रा द्ारा दकया गया। o

श्ी खसद्मेश्वर को ‘पं. खवशुद्ानंद समृखत सममान’
दवगत दिनों पटना में पं. दवशुद्धानंिजी द्ारा सथादपत सांसककृदतक 

संसथा ‘आनंिाश्म’ के तत्वावधान में डॉ. अदनल सुलभ की अधयक्षता में 
आयोदजत ‘दवशुद्धानंि सममृदत समारोि-२०२५’ में चदचशित दचत्रकार-कदव  
श्ी दसद्धमेश्वर को ‘कदव दवशुद्धानंि सममृदत सममान’ के अंतगशित पाँच िजार 
एक सौ रुपए की सममान-रादश, विन-वसत्र एवं प्रशससत-पत्र भेंट कर 
सममादनत दकया गया। इस अवसर पर आयोदजत कदव-समममेलन में सवशिश्ी 
चंिा दमश्, दसद्धमेश्वर, मधुरेश नारायण, आराधना प्रसाि, ओम् प्रकाश 
पांडेय, जयप्रकाश पुजारी, मीना कुमारी पररिार, ऋचा वमाशि, सुनील कुमार 
उपाधयाय, शमा कौसर शमा, शयाम दबिारी प्रभाकर, प्रभात धवन, वीणा 
अंबष्, लता प्रासर, सिानंि प्रसाि, नीता सिाय, वीणा गुप्ता, सुनीता 
रंजन, आर. प्रवमेश, सूयशि प्रकाश उपाधयाय, राज दप्रया रानी, शमा नासमीन 
नाजां, दवशाल कुमार वैभव नमे कावय-पाठ दकया। संचालन श्ी ब्रह्ानंि 
पांडेय नमे तथा धनयवाि श्ी ककृषण रंजन दसंि नमे ज्ादपत दकया। o

कावय-गोष्ी संपन्न
२३ दिसंबर को नई दिल्ी के गीतांजदल सभागार में दिल्ी लाइब्रमेरी 

बोड्ड के अधयक्ष श्ी सुभाष चंद्र कानिमेदड़या की अधयक्षता में दिल्ी 
पस्लक लाइब्रमेरी द्ारा भारतरतन पूवशि प्रधानमंत्री श्ी अटल दबिारी वाजपमेयी 
के जनमदिवस पर आयोदजत कावय-गोष्ी में मुखय अदतदथ पूवशि केंद्रीय 
मंत्री डॉ. सतयनारायण जदटया तथा सवशिश्ी नरेंद्र दसंि ‘नीिार’, रममेश कुमार 
गंगलमे, वषाशि दसंि, तरुणा पुंडीर ‘तरुदनल’ नमे रचना-पाठ दकया। संचालन 
श्ीमती सुनीता टुटेजा नमे तथा धनयवाि श्ी अदनल कुमार नमे ज्ादपत दकया।
 o

सममान समारोि संपन्न
दवगत दिनों दचत्ौड़गढ़ में ‘संभावना’ संसथान द्ारा आयोदजत 

‘सवतंत्रता समेनानी रामचंद्र नंिवाना सममृदत सममान समारोि’ में सुपररदचत 
लमेिक एवं दनबंधकार डॉ. िुगाशिप्रसाि अग्रवाल नमे वषशि २०२२ के दलए 
श्ी सोपान जोशी की ककृदत ‘जल थल मल’, २०२३ के दलए श्ी अवधमेश 
प्रधान की ककृदत ‘सीता की िोज’ तथा २०२४ के दलए श्ी प्रताप गोपेंद्र की 
ककृदत ‘चंद्रशमेिर आजाि : दमथक बनाम यथाथशि’ के लमेिकों को शॉल, 
प्रशससत-पत्र और सममान-रादश भेंट कर सममादनत दकया। संचालन डॉ. 
कनक जैन नमे तथा आभार डॉ. पल्व नमे वयक्त दकया। o

साहित्यिक गहिहिहियिाँ
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सममान समारोि संपन्न
 दवगत दिनों प्रयागराज के मंडपम् सभागार में ‘पं. िेरंब दमश् 

सममृदत पत्रकाररता संसथान’ की ओर समे प्रदसद्ध पत्रकार एवं दवचारक पं. 
िेरंब दमश् की सममृदत में प्रो. रमाचरण दत्रपाठी की अधयक्षता में आयोदजत 
‘पं. िेरंब दमश् सममृदत दशिर सममान–२०२४’ समारोि में वररष् पत्रकार 
श्ी अमरनाथ श्ीवासतव को ‘पत्रकाररता दशिर सममान’, प्रदतसष्त 
सादितयकार एवं प्रशासदनक अदधकारी डॉ. सुरेंद्र कुमार पांडेय को 
‘सादितयदशिर सममान’ तथा नवोदित मीदडयाकमशी सुश्ी तनु कुमारी को 
‘युवा मीदडयादशिर सममान’ समे सममादनत दकया गया। साथ िी ९७ वषशीय 
दशक्षादवद् श्ी प्रमेमशंकर िरे को शारीररक असवसथता के कारण उनके 
दनवाससथान पर जाकर ‘सारसवत दशिर सममान’ समे सममादनत दकया 
गया। िूरिशशिन, प्रयागराग के पूवशि कायशिक्रम प्रमुि डॉ. लोकेश शुक्ल मुखय 
अदतदथ रिे। संचालन पं. पमृथवीनाथ पांडेय नमे दकया। o

आ. भगवतीप्रसाद दमेवपुरा समृखत समारोि संपन्न
५-६ जनवरी को श्ीनाथद्ारा (राज.) में सादितय मंडल 

द्ारा िो दिवसीय आचायशि भगवतीप्रसाि िमेवपुरा की जयंती एवं 
बाल सादितय सममान समारोि आयोदजत दकया गया। प्रथम दिवस 
की अधयक्षता कोटा सनातन पीठ के मिंत श्ीश्ी १००८ दवनय 
गोसवामी नमे की। संसथा के उपाधयक्ष पं. मिन मोिन मुखय अदतदथ 
एवं श्ी राममेश्वर शमाशि व डॉ. राहुल दवदशष्ट अदतदथ रिे। डॉ. ज्ान 
प्रकाश ‘पीयूष’ नमे अपनमे दवचार वयक्त दकए। कायशिक्रम में श्ी भगवतीप्रसाि 
िमेवपुरा के सममृदत-शमेष सवरूप डॉ. राहुल द्ारा रदचत ‘कुसुमांजदल’, 
सवशिश्ी अंजीव अंजुम की ‘सवगशि रसशमयाँ सूरज की’, फारससचंि जैन की 
‘पिेदलयाँ िी पिेदलयाँ’, नगेंद्र कुमार ममेिता ‘भवय’ की ‘िम बालक लड्डू 
गोपाल’, दवषणुशमाशि िररिर की ‘िमेशप्रमेम के रंग’, जय बजाज की ‘कीमती 
ररशतों के रोतमे-मुसकरातमे फुटेज’ और वैभव शमाशि की ‘दिली मुसकान’ 
ककृदतयों का लोकापशिण दकया गया। सुश्ी सुफलता दत्रपाठी को पाँच िजार 
रुपए की रादश के ‘श्ीमती कमलािमेवी अस्निोत्री सममान-२०२५’ समे 
सममादनत दकया गया। डॉ.सतयनारायण ‘सतय’ और  डाॅ. ककृषणदबिारी 
पाठक सदित कुल नौ दवश्ुत दवद्ानों नमे अपनमे आलमेिों का वाचन दकया। 
डॉ.वाई.एन. वमाशि, डॉ. एस.एस. पुरोदित, डॉ. एम.के. दसरोदिया और 
डॉ. दवशाल लािौटी को ‘दचदकतसा समेवारतन मानि उपादध’ समे समलंककृत 
दकया गया। सवशिश्ी ज्ानप्रकाश पीयूष, शयामसुंिर श्ीवासतव और 
राजसथान के २० प्रदतसष्त सादितयकारों को ‘बाल सादितय भूषण सममान’ 
प्रिान दकया गया। सवशिश्ी कनशिल प्रवीण कुमार दत्रपाठी, मीनू दत्रपाठी, मिेश 
कुमार मधुकर और अनमेक दवदशष्ट सादितयकारों को ममेवाड़ी पगड़ी, शाॅल, 
प्रशससत-पत्र, नाररयल प्रसाि व श्ीनाथजी की छदव प्रिान कर अदभनंदित 
दकया गया।

दद्तीय दिवस के सत्रों में डॉ. शारिाप्रसाि िुबमे व डॉ. क्षमा चतुववेिी 
को ‘सादितय कुसुमाकर’ मानि उपादध तथा सादितय सौरभ, कावय 
कौसतुभ, कावय कुसुम, पत्रकारश्ी मानि उपादधयों समे कई दवद्ान् लमेिक/
लमेदिकाओं को सममादनत दकया गया। सादितय समेवा के क्षमेत्र में दवदशष्ट 

उपलस्धयों के दलए कुछ सजशिकों को तीन िजार एक सौ और कुछ को 
िो िजार एक सौ रुपए की रादश प्रिान कर सममादनत दकया गया। डॉ. 
प्रफुल्चंद्र ठाकुर को ‘श्ी भगवती प्रसाि िमेवपुरा सममृदत सममान’, श्ी 
आनंि प्रजापदत को ‘डॉ. आर.के. रमन सममृदत सममान’, सुश्ी एंदजल 
गाधी और कुमारी समृसष्टराज को ‘श्ीमती गीतािमेवी काबरा सममृदत बालश्ी 
सममान’ समे सममादनत दकया गया। संचालन श्ी शयामप्रकाश िमेवपुरा नमे 
तथा आभार डॉ. अंजीव अंजुम नमे वयक्त दकया। o

मानस संगम का ५६वाँ वाख्पिक समारोि संपन्न
२२ दिसंबर को कानपुर के मिाराज प्रयाग नारायण मंदिर में डॉ. 

बद्रीनारायण दतवारी द्ारा सथादपत सादिसतयक संसथा ‘मानस संगम’ के 
५६वें वादषशिक समारोि का आयोजन पं. उमाशंकर वयास की अधयक्षता 
तथा इलािाबाि उच्च नयायालय के नयायमूदतशि श्ी गौतम चौधरी एवं श्ी 
अनीश कुमार गुप्ता के मुखय आदतथय में दकया गया। कायशिक्रम में पद्मश्ी 
डॉ. दवद्ा दवंिु दसंि को ‘मानस संगम सादितय सममान’, प्रो. इंद्र मोिन 
रोितगी को ‘मानस संगम कला सममान’, श्ी अदमत टंडन को ‘मानस 
संगम दवदशष्ट सममान’, कदववर रामायणधर दद्वमेिी को ‘मानस संगम 
तुलसी सममान’, सवशिश्ी बी.एन. दत्रपाठी, आरती मोिन, लता कािंबरी, 
आयुष दद्वमेिी को ‘कानपुर गौरव सममान’ समे सममादनत दकया गया। इस 
अवसर पर ‘मानस संगम’ अंतरराष्टीय वादषशिक पदत्रका का लोकापशिण 
दकया गया। समारोि में दिंिीदनष् दविमे शी अदतदथयों में सवशिश्ी नोदडस 
सैडना जरोवा (उजबमेदकसतान), सदचनी संजीवनी दिलरूकशीपुरांबमे 
दगरिारा एवं मोरा गोलमे इंडासोनामा थमेरे (श्ीलंका), अन्ना बरबरा नौदकया 
(पोलैंड), अंटोदनयों दककोनी (इटली), आसमा मोिममि मंसूर िसन 
इज्ादकल (इदजपट), दबबीगुल करातचमेवा  एवं क्लीमोदवच नािमेजुमा 
(कजादकसतान), इब्रादिम यकूब उमर (नाइजीररया), लाचयन पलटायमेवा 
(तुरदकदमसतान), योसुफ इब्रादिम  मिामि (चाड), ननामी योदशिा 
(जापान) तथा ली-उवांग (चीन) नमे अपनमे दवचार वयक्त दकए। o

डॉ. वंदना मुकेश सममाखनत
१० जनवरी को लंिन के भारतीय उच्चायोग में आयोदजत दव श्व दिंिी 

दिवस समारोि में  दिंिी लमेिन के क्षमेत्र में सदक्रय, एकदनष् रचनातमक 
समेवाओं द्ारा दिंिी के प्रचार-प्रसार में मित्वपूणशि योगिान िेतु डॉ. वंिना 
मुकेश को भारतीय उच्चायुक्त श्ी दवक्रम िोराईसवामी द्ारा ‘डॉ. िररवंशराय 
बच्चन लमेिन सममान’ समे २५१ डॉलर की रादश, शीलड तथा मानपत्र भेंट 
कर समम ादनत दकया गया। इस अवसर पर श्ी नरेश कौदशक को ‘आचायशि 
मिावीर प्रसाि दद्वमेिी दिंिी मीदडया सममान’, डॉ. िरीश पोपटानी को 
‘जॉन दगलदक्रसट दिंिी दशक्षण सममान’ तथा ‘दिंिी ममेड ईजी’ नामक एक 
एप को ‘फेदरिक दपंकट दिंिी प्रचार-प्रसार सममान’ समे सममादनत दकया 
गया। सवागत उद्ोधन श्ी िीपक चौधरी नमे तथा संचालन डॉ. नंदिता साहू 
नमे दकया।  o

डॉ. नीरजा माधव सममाखनत
दवगत दिनों वाराणसी में प्रदसद्ध सादितयकार डॉ. नीरजा माधव को 

मधय प्रिमेश शासन, संसककृदत दवभाग की ओर समे वषशि २०२३ के पाँच लाि 
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रुपए की रादश के ‘राष्टीय मैदथलीशरण गुप्त सममान’ समे सममादनत करनमे की घोषणा की गई। यि सममान उनिें २६ जनवरी को भोपाल के रवींद्र भवन 
में आयोदजत एक सममान समारोि में प्रिान दकया जाएगा।   o

‘राम खवराजमे रंगों में’ कृखत खवमोखित
५ जनवरी को जबलपुर के सतय अशोका िोटल में आधयासतमक दवभूदत सुश्ी ज्ानमेश्वरी िीिी की अधयक्षता एवं मधय प्रिमेश के केदबनमेट मंत्री श्ी 

राकेश दसंि तथा जबलपुर के मिापौर श्ी जगत बिािुर दसंि के मुखय आदतथय में प्रदसद्ध दचदकतसक डॉ. रूपलमेिा चौिान द्ारा श्ीरामचररतमानस के 
दवदभन्न प्रसंगों पर आधाररत एवं मधुबनी शैली में दचदत्रत प्रभात प्रकाशन द्ारा प्रकादशत रचना ‘राम दवराजमे रंगों में’ का दवमोचन दकया गया। प्रदसद्ध 
दचदकतसक रामायण-ममशिज् डॉ. अदिलमेश गुमाशता नमे दवशमेष उद्ोधन दिया। जबलपुर के सवनामधनय दचदकतसकों व दशक्षादविों की गररमामयी उपससथदत 
रिी।    o

अखिल भारतीय एवं प्रादमेखशक कृखत कैलेंडर व्पि २०२२ एवं २०२३ के पुरसकार घोख्त
 दवगत दिनों भोपाल की सादितय अकािमी, मधय प्रिमेश संसककृदत पररषद्, मधय प्रिमेश शासन संसककृदत दवभाग द्ारा अदिल भारतीय एवं प्रािमेदशक 

ककृदत पुरसकार कैलेंडर वषशि २०२२ एवं २०२३ के पुरसकारों की घोषणा की गई। अदिल भारतीय पुरसकारसवरूप एक लाि रुपए एवं प्रािमेदशक प्रदत 
पुरसकारसवरूप इकयावन िजार रुपए की रादश के साथ शॉल, श्ीफल, सममृदत-दचह्न और प्रशससत-पत्र प्रतयमेक रचनाकारों को भेंट दकए जाएँगमे। सममादनत 
रचनाकारों की सूची दनमन दलदित िै—

‘अखिल भारतीय’ पुरस्ार ्े अंतर्गत 
क्र. सम्ान ्ा ना् रचना्ार ्ा ना् एवं ्ृखत

(वर्ग २०२२)
रचना्ार ्ा ना् एवं ्ृखत

(वर्ग २०२३)
१. पं. मािनलाल 

चतुववेिी
प्रो. िमेमदसंि डिेररया की ‘अममृतमयी माँ नमशििा’ एवं  
पं. रामजी दतवारी ‘भाईजी’ की ‘रामायण की नाररयाँ’ डॉ. दववमेक चौरदसया की ‘राम रसायन मोरे पासा’

२. गजानन माधव 
मुसक्तबोध डॉ. फकीरचंि शुक्ला की ‘धूप-छाँव’ श्ी पंकज शमाशि की ‘दिड़दकयाँ’ एवं  सुश्ी रोदचका अरुण 

शमाशि की ‘मन केसररया रँग िो जी’
३. राजा वीरदसंि िमेव श्ी राजेंद्र मोिन शमाशि की ‘मिातमा दविुर’ श्ी ियानंि पांडेय की ‘दवपशयना में प्रमेम’

४. आचायशि रामचंद्र 
शुक्ल

प्रो. अरुण कुमार भगत की ‘पत्रकाररता सजशिनातमक 
लमेिन और रचना-प्रदक्रया’ एवं  डॉ. करुणाशंकर 
उपाधयाय की ‘जयशंकर प्रसाि मिानता के आयाम’

डॉ. राजमेश कुमार वयास की ‘कलाओं की अंतर्शिसष्ट’ एवं 
प्रो. नंि दकशोर पांडेय की ‘भारत बोध और भसक्त कदवता’

५. पं. भवानी प्रसाि 
दमश् सुश्ी नदमता राकेश की ‘तमेरे ियालों में’ सुश्ी सोनी सुगंधा की ‘आसमान का आँगन’

६. अटल दबिारी 
वाजपमेयी

श्ी प्रवीण गुगनानी की ‘सवपन िी तो िै कदवता’ एवं 
डॉ. रामदनवास ‘मानव’ की ‘शिर के बीचोबीच’

डॉ. दवजयानंि की ‘कोरोना तथा अनय सामदयक 
कदवताएँ’ एवं सुश्ी योदगता चौरदसया ‘प्रमेमा’ की ‘छंि 
कलश’

७. कुबमेरनाथ राय डॉ. शयामसुंिर िुबमे की ‘मन की िथमेली पर’ डॉ. राजरानी शमाशि की ‘आिर-आिर मोरपंि’ 

८. दवषणु प्रभाकर श्ी सुशील िोशी की ‘आँिों िमेिा िाल’ डॉ. अदमता िरे की ‘श्ी चैतनय मिाप्रभु : सनातन 
कलपवमृक्ष’

९. दनमशिल वमाशि श्ी सुरेश बाबू दमश्ा की ‘दजनका यश फैला अंबर 
तक’

डॉ. सतीश चतुववेिी ‘शाकुंतल’ की ‘पुनरदप’ एवं डॉ. िेमंत 
कुमार पारीक की ‘धूप-छाँव के घमेरे’

१०. मिािमेवी वमाशि श्ी अशोक जमनानी की ‘ममेरे ससपक मैके दिन’ श्ी अंजीव अंजुम की ‘मन चौिट के बंिनवार’

११. प्रो. दवषणुकांत 
शासत्री डॉ. स्मेिलता श्ीवासतव की ‘सौंियशि लोक में’ श्ी अदनल शमाशि की ‘कुछ याि रिा कुछ भूल गया’
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१२. भारतेंिु िररश्ंद्र सुश्ी मीना नवीन की ‘जजशिर िीवारें’ एवं पं. कमल 
दकशोर िुबमे की ‘चाणकय नीदत िोिावली’ पं. पूरन चंद्र शमाशि की ‘अधयातम गीता’

१३. नारि मुदन सुश्ी शोभा जैन एवं श्ी पवन मकवाना श्ी अमन वयास एवं श्ी संिीप समृजन
‘प्ादेखि्’ पुरस्ार ्े अंतर्गत

१. वमृंिावनलाल वमाशि सुश्ी वंिना सोनी ‘दवनम्र’ की ‘दवडंबना’ एवं श्ी 
बलराम धाकड़ की ‘रानी कमलापदत’ श्ी अदमताभ बुधौदलया की ‘कड़कनाथ’

२. सुभद्रा कुमारी चौिान डॉ. गीता शमाशि की ‘मुड़ के िमेिो मुझमे’ डॉ. दववमेक दद्वमेिी की ‘अलदविा कावमेरी’

३. श्ीककृषण सरल सुश्ी िादमनी दसंि ठाकुर की ‘दतशनगी’ डॉ. वसुधा गाडदगल की ‘सूरजमुिी’ एवं रुदच बाजपमेई 
शमाशि की ‘समेमल’

४. आचायशि नंििुलारे 
वाजपमेयी

डॉ. आशीष भारती की ‘पयाशिवरण और भारतीय 
संसककृदत’ डॉ. कीदतशि कालमे की ‘दकससमे कदव समममेलनों के’

५. िररककृषण प्रमेमी श्ी संजय ममेिता की ‘मरघटा िुला िै’ सुश्ी जया सरकार की ‘संभावनाओं को संभव करनमे के 
प्रयास में’

६. राजेंद्र अनुरागी सुश्ी इंिु पाराशर की ‘ममेरी डायरी : ररशतमे मोती िो 
गए’ श्ी सुरेंद्रपाल दसंि कुशवाि की ‘कोरोना डायरी’

७. पं. बालककृषण शमाशि 
‘नवीन’

श्ी दवनय उपाधयाय की ‘सफि पर आवाज’ एवं श्ी 
स्मेि पीयूष की ‘इतना तुम मय िोकर’ डॉ. वषाशि मिेश ‘गररमा’ की ‘दक्षदतज की ओर’

८. ईसुरी डॉ. सुमन चौरे की ‘दनमाड़ का सांसककृदतक लोक’  श्ी दवनोि दमश् सुरमदण की ‘िदतया धाम वमृंिावन’

९. िररककृषण िमेवसरे
श्ी पुरुषोत्म दतवारी ‘सादितयाथशी’ की ‘िम धरती 
के फूल’ एवं श्ी पादण पंकज पांडेय की ‘बाल 
रामायण’

सुश्ी माधुरी वयास ‘नवपमा’ की ‘एक पाती नाम तुमिारे’

१०. नरेश ममेिता श्ी दवनोि नागर की ‘दसनमे सरोकार’ सुश्ी शदश पुरवार की ‘नमक दजंिगी का’

११. जैनेंद्र कुमार ‘जैन’
डॉ. योगेंद्रनाथ शुक्ल की ‘लघुकथाओं का िजाना’ 
एवं श्ी अशोक कुमार धमेंदनयाँ ‘अशोक’ की ‘ऋदष 
रेणु’

सुश्ी रसशम चौधरी की ‘संवमेिनाओं का सपशशि’ एवं डॉ. 
प्रमोि जैन की ‘समेलफी’

१२. समेठ गोदवंि िास सुश्ी परी जोशी की ‘राम’ श्ी प्रमोि दत्रवमेिी ‘पुषप’ की ‘ईश्वर की जागीर’

१३. शरि जोशी श्ी प्रकाश शमाशि की ‘वामपंथ के पाँव पीछे’ श्ी सुरेश दमश् ‘दवदचत्र’ की ‘िम तो बोलेंगमे’ एवं श्ी 
शैलेंद्र वयास की ‘िासयाॅकसीजन’

१४. वीरेंद्र दमश् डॉ. प्राथशिना पंदडत की ‘एक गीत दजंिगी’ एवं श्ी प्रभु 
दत्रवमेिी की ‘एक अकेला िीप’

डॉ. ओम प्रकाश दमश् वयदथत की ‘ममेरा पररचय ममेरी 
कदवता’

१५. िुषयंत कुमार श्ी िुगवेश नंिन शमाशि की ‘िमेिना एक दिन...’ श्ी प्रिलाि भक्त की ‘समय की तसवीर’
 o
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हिंदी अकादमी के पुरसकार घोहित
दवगत दिनों दिल्ी की दिंिी अकािमी में श्ी सौरभ भारद्ाज द्ारा सादितय के क्षमेत्र में दवशमेष योगिान िेतु पुरसकारों की घोषणा की गई, जो इस 

प्रकार िै—
क्र. सम्ान ्ा ना् सम्ान राखि वर्ग २०२२-२३ वर्ग २०२३-२४  वर्ग २०२४-२५
१. शलाका सममान रु. ५,००,०००/- प्रो. दनमशिला जैन श्ी अशोक वाजपमेयी श्ीमती दचत्रा मुद्गल

२. दशिर सममान (दवदशष्ट समृजनातमक 
योगिान के दलए) रु. २,००,०००/- डॉ. बालसवरूप रािी प्रो. कुमुि शमाशि डॉ. शयाम दसंि ‘शदश’

३. संतोष कोली सममृदत सममान (केवल 
मदिला दिंिी समेदवयों के दलए) रु. २,००,०००/- श्ीमती ममता कादलया श्ीमती मैत्रमेयी पुषपा प्रो. अनादमका

४. दवदशष्ट योगिान सममान रु. १,००,०००/- श्ी भगवानिास मोरवाल श्ी दवजय दकशोर मानव श्ी बलराम
५. कावय सममान रु. १,००,०००/- श्ी संतोष आनंि श्ी मंगल नसीम प्रो. सीता सागर
६. गद् दवधा सममान रु. १,००,०००/- प्रो. पूरनचंि टंडन डॉ. िररसुमन दबष्ट श्ी प्रयाग शुक्ल
७. ज्ान-प्रौद्ोदगकी सममान रु. १,००,०००/- प्रो. अशोक चक्रधर श्ी मिेश गगशि ‘बमेधड़क’ श्ी बालेंिु शमाशि ‘िाधीच’
८. बाल सादितय सममान रु. १,००,०००/- श्ी इंद्र सेंगर श्ी पंकज चतुववेिी श्ीमती सुमन वाजपमेयी
९. नाटक सममान रु. १,००,०००/- श्ी प्रताप सिगल श्ी जयवधशिन दसंि सुश्ी ररंकल शमाशि
१०. िासय वयं्य सममान रु. १,००,०००/- डॉ. िरीश नवल श्ी सुभाष चंिर डॉ. गोदवंि वयास

११. अनुवाि सममान (इतर भाषाओं समे 
दिंिी में अनुवाि के दलए) रु. १,००,०००/- डॉ. जानकी प्रसाि शमाशि श्ीमती जयश्ी पूरवार श्ी सुभाष नीरव

१२. पत्रकाररता सममान (इलमेकट्रॉदनक 
मीदडया) रु. १,००,०००/- श्ी लक्मीशंकर वाजपमेयी श्ी रामवतार बैरवा श्ी सईि अंसारी

१३. पत्रकाररता सममान (दप्रंट मीदडया) रु. १,००,०००/- श्ी राहुल िमेव श्ी चैतनय कीदतशि श्ी संजय सिाय
१४. दिंिी समेवा सममान रु. १,००,०००/- श्ी नानकचंि श्ी सुरेश नीरव डॉ. के. श्ीदनवासराव

१५. दिंिी सिभाषा सममान (बुंिमेलिंडी, 
ब्रजभाषा, दिमाचली, राजसथानी) रु. १,००,०००/- डॉ. दवमलमेश कांती वमाशि श्ी रामकुमार ककृषक सुश्ी अचशिना चतुववेिी

 o

श्ी अयोधया प्रसाद गुप्त ‘कुमुद’ निीं रिे
२७ दिसबंर को ८० वषशीय लोक सादितय, लोक ससंककृदत के ममशिज् और बुिंमेलिडं के वररष् पत्रकार श्ी अयोधया प्रसाि गपु्त ‘कुमिु’ का दनधन 

िो गया। उनका जनम १५ जलुाई, १९४४ को हुआ था। वमे जीवन भर पत्रकाररता, लोककला, सादितय और रंग-कमशि को समदपशित रिे। उनिोंनमे सामादजक 
और सासंककृदतक ससंथा ‘लोकमंगल’ की सथापना की। उनिोंनमे अनमेक पसुतकों का लमेिन दकया। वमे ‘ससंकार भारती’ की केंद्रीय टोली के सिसय रिे। उनिें 
अनमेक प्रदतसष्त सममानों समे सममादनत दकया गया। o

श्ी राजेंद्र प्रसाद निीं रिे
१० जनवरी को िररयाणा के छाजपुर िुिशि ग्राम में जनममे श्ी राजेंद्र प्रसाि का दनधन िो गया। उनिें भारत के पूवशि प्रधानमंत्री सव. श्ी अटल दबिारी 

वाजपमेयी सदित कई प्रदतसष्त केंद्रीय मंदत्रयों/उच्चादधकाररयों के साथ-साथ केंद्र सरकार के कई मित्वपूणशि मंत्रालय/दवभागों में कायशि करनमे का वयापक 
अनुभव था। उनकी दिंिी में कायशि करनमे की दवशमेष रुदच थी।। दवदभन्न समाचार-पत्रों एवं पदत्रकाओं में समय-समय पर सामादजक दवषयों पर उनके 
आलमेि एवं कदवताएँ प्रकादशत िोतमे रिे। o

‘साखितय अमृत’ पररवार की ओर समे खदवंगत आतमाओं को भावभीनी श्द्ांजखल!

साखिततयक क्खत
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